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Izvledek

Diplomsko delo se osredd@® na poezijo Ferija Laitka, do nedavnega Se manj znano, a

vseskozi integralni del njegovega obseznega litega opusa.

Tri temeljne vrednote njegovega Zivljenja in liter@ga ustvarjanja, Zenska, pokrajina in
ljubezen, ki sooblikujejo njegovo poezijo od njerm&etkov leta 1981 pa do sodobnosti, so
predmet moje analize njegove poezije in tudi nj@gdveh pesniskih zbirk. HiSa svetega
Nikolaja (1991), Dlan mi po tebi disi (2001) in Mi&r neboS znala (2007) dopolnjujejo
Lain&kovo filozofijo o enkratnosti Zivljenja in ljubeznzasidrane v prekmursko pokrajino, in

Zensko kot temelj vsega.

Klju ¢ne besede:Feri Laingek, poezija, ljubezen, pokrajina, zenska, HiSaegeetNikolaja,
Dlan mi po tebi diSi, Nikdar nebos znala

Abstract

This thesis focuses on the poetry of Feri Lainsoelk) recently, less well known, however it
was always regarded as integral part of his exterigerary oeuvre.

Three fundamental values of his life and literamation - woman, landscape and the love, that
form his poetry from its beginnings in 1981 to fresent and were taken together with his

three collections of poetry books as the subjectypfnalysis.

HiSa svetega Nikolajg1991), Dlan mi po tebi diSi(2001) andNikdar neboS znalg2007)
complement Lainscek’s philosophy of the uniquenetdife and love, anchored in the

Prekmurje region, highlighting a woman as the faitiwh of everything.

Keywords: Feri Lainscek, poetry, love, landscape, womdiga svetega Nikolaja, Dlan mi po
tebi diSi in Nikdar nebos znala.
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1 NAMESTO UVODA

Prekmurje. Ko prestopiS breg Mure, ga zaznas d¢nt&a Kot da bi Slo za iluzijo se brezkore
ravnice odpirajo v globoko praznino neba vse ddzbata. Spokojnost in mir. Le veter, ki
prinaSa zgodbe ljudi, in sanjava reka, ki nosit®pte zgodbe ljubezni, melanholije, upanja in
razpok.

»Kdor ie lepe naravne kaéke, preproste ljudi, ki zivijo v stiku z naravo snseboj, cigansko
glasbo, in bi rad plesal ob ognju, bo to tu zagotoaSel«, opisuje poet prekmurskih ravnin,
Feri Laingek, svojo pokrajino.

Pokrajino, ki jo je nek® pokrivalo morje, ki ni in ni slutilo, da bo leskejfegove gladine neko
nadomestilo valovanje zit.

Pokrajino véno melanholine panonske duse.

Pokrajino mojega otroStva, kamor se vedno znowaava vrgam, da se moja dusSa napolni s
to carobnostjo.

Carobnostjo, ki jo ustvarja tudi Laitek — »starosvetni besedni mag, ki nekje ob ognju z
neustavljivo meéjo pripoveduje zgodbe &doveku in skrivnostih njegove duSe« (Laiek et al.
2010: 9).

1.1 Namen diplomske naloge

Namen diplomske naloge je predstavitev poezijeigasn pisatelja prekmurskih ravnin Ferija
Lain&ka, ki je s svojimi deli prisoten v slovenskem poos ze od leta 1981. Njegovo pesnjenje
je manj znano, saj je pesnik samorastnik in samatidd se ni vkljgeval v literarne skupine
svojegacasa. Diplomska naloga predstavlja tri temeljne noéel njegove poezije, in sicer lik
zenskeskozi literarni razvoj in njeno zastopanost v S8kovi poeziji, Prekmurje oziroma
Panonijo kot Lain&ovo mitsko pokrajino, prepleteno z ravnico, reko, vetrom, stepsko
melanholijo, inljubezenkot temelj vsega. Prisotnost omenjenih temeljigdwmot je analizirana

skozi pesniske zbirkéiiSa svetegaNikolaja, Dlan mi potebidisSi in Nigdar nebo&nala

1.2 Metodoloski okvir
Teoreténi pristop pri izdelavi diplomske naloge je zasnoveaa prodevanju tuje in domse
literature. Za zagotavljanje zanesljivosti in gisédcnosti predstavitve analize v diplomski

nalogi so uporabliene metode bodisi samostojnov akzlicnih kombinacijah. Kot temeljni
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metodi sta uporabljeni deskriptivha ali opisna rdatéer metoda komparacije, @emer so
uposStevane njune osnovne &iaosti, kar pomeni, da je poleg zbiranja in urggapodatkov
prislo do medsebojnega primerjanja posameznih wgetoin interpretiranja. Omenjen pristop
je prav tako usmerjen h generalizaciji posamezpdzisanj, se pravi k iskanju glavnih skupnih

zn&ilnosti istovrstnih oziroma sorodnih pojavov teihoyi klasifikaciji.

Pri interpretaciji zakljikov diplomske naloge so kot posebne metode uperablmetode

analize, komparacije ter generalizacije.

1.3 Struktura diplomske naloge
Diplomska naloga je strukturirana tako, da uvodneilu v treh poglavjih sledijo predstavitve
biografije Ferija Lain&a, njegovega literarnega ustvarjanja in njego\ezpe.

Cetrto poglavje diplomske naloge obravnava teématispoznanja literarnega razvoja lika
Zenske. Peto, Sesto in sedmo poglavje obravnawvdgnrteljne vrednote poezije pesnika Ferija
Laingka - ljubezen, ki je njegovo temeljno Zivljenjskadio, prekmursko pokrajino in Zensko,
medtem ko je v osmem poglavju analizirana prisdtroeenjenin temeljih vrednot skozi
pesniSke zbirkadiSa svetegaNikolaja, Dlan mi potebidisi in Nigdar nébo&nala

V zakljucnem delu je podana sinteza spoznanj v obliki sklepa



»Clovek bom, ki se rodi iz lepe misli

in ima usta samo zato,

da lahko spregovori o tej silni lepoti.«
(Tancer Kajnih 2016)

2 FERI LAINS CEK

2.1 Biografija Ferija Lains ¢ka

Feri Laingek se je rodil v Dolencih na Goékem, hribovitem delu Prekmurja blizu madzarske
meje. V domai »bajti«, butani iz blata in pokriti s slamo, nisoeli niti elektrike kaj Sele knjig.
Toda starSa, oba ze v zrelih letih, sta bila codli pripovedovalca zgodb in tudi prenaSalca
ljudskega izreila.

Tako mu je »Ze zgodaj v otroStvicedo rasti veliko uho za posluSanje« in razlaganjgehja.

Do osnovne Sole je govoril in poslusal samo &areNa prekmur@no njegovega otroStva ga
nostalgéno spominja danasnja porél, ki jo govorijo slovenski zamejci na Madzarskem
Zapisano besedo je odkril ob rewiciban, ki je v njem vzbudila »straSansko radovednost« in

»prepreanje, da je vsa skrivnost zapisana v knjigah«.

Pisanje in branje literature mu pomenita »sprajevardusi«, ki ga lahko »vpelje v dialog z

vecnostjo«, zato sta zanj neprecenljivi vrednoti.

Od mladostnih izkuSenj, ki so daélte njegov odnos do sveta, moramo omeniti tudtesranja

s Cigani. Ti so — tako kot on — Ziveli na obrobju dobesednem in prenesenem pomenu)
njegove rojstne vasi. Ker so v druzini njihovo iavo drug&nost sprejemali z naklonjenostjo,
S0 ga z nekaterimi ciganskimi @& povezovala prava tovariStva. Ciganska dusa,ateré je
zn&ilna mana intuicija, pa mu je na posebertinablizu Se danes, saj se — podobno kot

umetniSka — upira racionalnemu pogledu na svet.

V zgodnji puberteti je dozZivel tudiarobnost ljubezenske dvojine, ob kateri je zaslold
»Clovek lahko izpolni svoj bivanjski smisel samo symjo drugegailoveka« (Tancer Kajnih
2016).

Po maturi na gimnaziji v Murski Soboti je Zelel dirati slikarstvo, a se je vpisal na Fakulteto
za sociologijo, politine vede in novinarstvo (FSPN). Zivljenje v presitlje bilo zanj m@an
»kulturni in civilizacijski Sok«, ob katerem je @&ail, da mora Se marsikaj odkriti in

nadoknaditi.



Po neprtakovanem uspehu prvega romaperonarji (1982) se je pri Stiriindvajsetih letih

odlcxil za tvegano pot samostojnega ustvarjalca v kultur

Vil se je v Prekmurje, kjer je v Murski Soboti Sk »idealno okolje za ustvarjanje.«
Pisateljevanje je tako postalociranjegovega Zivljenja, njegovo »iskanjecatkov lepega« pa

je obrodilo res bogato in raznovrstno literarnab@rancer Kajnih 2016).

2.2 Literarno ustvarjanje Ferija Lains ¢ka

Feri Lain€ek je najplodovitejSi in najuspesnejSi sodobni teis@rekmurskega prostora (Novak
Popov 2014: 267). Sodi v krog pisateljev, rojendnéc petdesetih 0z. nacetku Sestdesetih
let. Mednje spadajo Milan VincétiAlojz Ihan, Ale$ Debeljak, Jani Virk, Vlado Zab®ranjo
Frarti¢, Andrej Morovt in AleS Blatnik, ki jih je literarna zgodovina agatelila za »mlado
slovensko prozo«. Sami so se poimenovali za »geijeefarez metafore«, njihova dela pa je
Janko Kos ozl kot »literaturo po modernizmu na Slovenskem«. €djana generacija je
svojo literarno pot zgenjala predvsem v okviru nekdanjfiroblemov Povezovala pa jih niso
zgolj leta in mladost, temveudi literarne pokrajine (Fridl v Laigsk et al. 2010: 119).

Laingek je zaslovel z romani, uveljavil pa se je tudpodraju mladinske knjizevnosti, kratke
proze, radijske in lutkovne igre, filmskih scenawijin kot tekstopisec popevk in Sansonov
(Cander v Lain&k et al. 2010: 7-8). Od tekstov za mlade do aaihodraslo publiko, od
besedil, zavestno zapisanih za mnozico, do takifit raviloma oznaujemo kot hermetno

branje.

Za svoje literarno delo je prejel ¥aglednih nagrad: Kajuhovo za romRaza(1986), nagrado
PreSernovega sklada za roni@njo je meglaprinesla (1995), kresnika za romariamesto
koga roza cvetf1992) inMuriSa (2007) ter véernico za zbirko pravljitislice (2000).

Laingek je prepdan, da njegova literatura vedno znova najde pdjudia ker ni kabinetna,
ampak se ji pozna, da jo je avtor »Wjeen delu odzZivel« oziroma je v njej »pogosto reSeva

tudi svoje osebne probleme« (Tancer Kajnih 2016).

Ze zdaj lahko r&emo, da izstopa tako po obsegu kot po raznovrstimogglobini doslej
ustvarjenega. Strast do ustvarjanja ni razvidnia lemestnega Stevila doslej objavljenih del,

ampak 3e bolj iz raznovrstnosti Zanrov, ki sedgilofil (Cander v Lain&k et al. 2010: 7-8).

Laingek v svojih delih odpira mnoga vpraSanja o lakiiziavesti in podzavesti posameznika.
Rdea nit Lain§kove literature je iskanje identitete posameznikaa najprepoznavnejSih
lastnosti njegovega pisanja je tudi »stepska melgak ali »olEutek za veter«, ki jo Laikgk



razume kot metaforo za »nezamenljivi melos in s« slovenske Panonije in za posebna

»previadujda lirska olutja ljudi s te ravnice« (Tancer Kajnih 2016).

Kot je sam nekoéizjavil, mu je dano svet »videti Z@som srcak, kar v svojem pisanju nenehno
dokazuje: zavzema se za depriviligirane, za tlstégzko najdejo pot do izraZzanja stisk, prav
tako pa za stme, iskrene like in, seveda, za rései ljudi, ki se jim je zgodila krivica. PiSe z
izredno oldutljivostjo in prizadevnostjo. Kvaliteti njegovitrgenih del in poezije sta magiost

in poettnost (Stritof v Lain&ek et al. 2010: 221).

Sam pravi, da sicer ni ravhoduSen do tega, kaji aniglijo o njegovem ustvarjanju, vendar ga
k slednjemu Zene predvsem vznemirljiva Zelja pdajasju novega. Iz tega neustavljivega
ustvarjalnega nemira je nastal verjetno najobséinrj najraznovrstnejSi opus slovenske
knjizevnosti (Laingek 2014).



3 POEZIJA FERIJA LAINS CKA

Njegovo pesnjenje je bilo do nedavnega manj znkakor da bi Slo za nekaj, kar nastaja na
robu, v medprostoru mnogo odmevnejsih romanov,jdiati iger in del za otroke (Novak
Popov 2014: 267).

Poezijo, s katero je leta 1981¢ehsvojo literarno pot, je kasneje ustvarjal »kaljlastno duso«.
Njegova poetika najde pot do bralcev, ker ni unmetelampak odseva odkrito avtorjevo
samorefleksijo, njegove otroske izkuSnje, spominstase, ciganske vrstnike iz mladosti,
prizadeto opazovanje zivljenja na robu in navdisaad mladintlovekom (Laingek 2014b).
Lain&ek se nikoli ni obremenjeval s trendi, ni ga zan@anaekakSna zunanja enovitost
opusa...niti ni veliko razpravljal o lastni poetikii iskal alibijev. Preprosto piSe kot nor,

raziskuje besedilo in njen izpovedno-estetski dojfiehder v Lain&ek et al. 2010: 7-8).

Od svoje generacije ustvarjalcev sé& loo tem, da se ni vkljieval v literarne skupine svojega
¢asa, npr. v krofNoverevije ali revijeLiteratura. Ostajal je samorastnik in samohodec in s tem

si je, po lastnih besedah, izbral dalj3o in sanjétngot!

Ze v 80. letih prejSnjega stoletja so seéeta v slovenski literaturi odvijati spremembe —
literatura jecedalje bolj postajala zmes najrénlejSih vplivov, oblik, zanjo je najbolj ztigen
literarni eklekticizem, ki pomeni neenotnost sod®bslovenske literature, prepletanje
najrazleénejSih tokov, poetik (Zupan S¢s2011: 92-94).

Zupan Sosieva ugotavlja, da je na obliko sodobne slovendezature vseh zvrsti najbolj
vplival modernizem, ki je v slovenski prostor prodkoli leta 1960 (Zupan Sask011: 100-
102). lzrazi, s katerimi novo smer opisuje liteearteorija, so prevzeti iz filozofije
eksistencializma: alienativha disonantnost, iztiog, izvrzenost iz sklenjenih ideoloskih
sistemov. Zreli pesniski modernizem je odziv naarie tokove zahodne Evrope, naj bi bil
tudi homologen procesom moderne civilizacije, dang atomiziranosti in postvarelosti
(Novak Popov 2016).

Lain&kova razltica elithega hermeatnega modernizma je ztibna za pesnisSke zbirke, nastale
v prvem obdobju njegovega ustvarjanja, to je da [E991. To je abstraktna, nedostopna,
zapletena, zaprta in tezko razumljiva poezijagki k popolni nemimetnosti in je zaradi tega
najblizje intuitivnemu dozivetju. Laidgk pravi, da se s svojo intuitivnostjo, prepletesno

senzibilnostjo, laZje oddalji od razumske razlageta Zato pa naj bi mu bilo dano v izbranih

! Portal slovenskih pisateljev.



trenutkin doumeti tisto modrost in lepoto naSegdjenja, ki ni odvisna od konkretnih

zivljenjskih situacij (Tancer Kajnih 2016).
Njegove pesnisSke zbirke, nastale od leta 1981tdall@91, so:

» Kotslutnjaradovednal981, skupaj z Valerijo Perger in Milanom Vin¢etn
* Dnevovinal986

Oroslan1988 (likovno-literarni projekt)

» Visokapesemnil988 (likovno-pesniska mapa)

» HiSasvetegad\ikolaja 1990 (likovno-pesniska mapa).

Poezijo tega obdobja zaznamuje etiptist, fragmentiranost, simbé&hiost, druzbena krithost,
deformacija, svobodne verzne in &ite oblike (Novak Popov 2014: 268). To obdobje aapir
svet, ki ni harmordien, uravnotezen, ampak je svet razkroja, nasilj#o ¥Ylovesge okolje se
prikrade ljubezen, osrednja nit njegove poezijg podvrzena izdenju. Subjekt je v popolni
disharmoniji z okoljem, ki je samozadostno. Polgetine, nemdi, obupa, tudi upornistva,

strahu, stisk.

A drugano perspektivo prineseta zbirisokapesemin HiSa svetegaNikolaja, ki vsaka na
SvVoj na&in vnaSata véno Laing€kovo zavedanje o enkratnosti Zivljenja in ljubezmudi
korcanje erottnega razmerja prinese spoznanje o hvaleznosti digelse lahko v tem svetu
najdetacetudi le za bezen trenutek. In tudi spomini na msgelahko manifestirajo ne le kot

zalost, temvé&kot nova dimenzija verovanja in bivanja.

Drugo obdobje njegovega pesniSkega ustvarjanjantp desetletje 21. stoletja, zaznamujejo

zbirke:

* Dlan mi po tebi disR001

« Obcutek za veteR004, soavtor z Dusanom Sarotarjem
» Posornice 2005

* Nikdar nebos znala007

* Ne bodi kot drugR007

* Pesmizazenskiglasin zvonove2009.

Za to obdobje njegovega pesnikovanja je ¢dea sestop v sredo Zivlenja svojega
prekmurskega prostora. Pri tem so se zapleteni mistieni postopki umaknili preprostejSim,
bolj tradicionalnim podobam, zgodbam in oblikamkaterimi avtor nagovarja Sirok krog
bralcev (Novak Popov 2014: 284).



V sredi€e postavlja veno ljubezensko temo s poudarjeno viogo Zenskedizemist v
prekmursko pokrajino, ki ji daje pat tudi ciganska glasbena kultura, izstop iz onoéjlj

druzbenih norm, vztrajanje pri emocionalni aviamisti, ne glede na t@no netrajnosti
custvenih vezi, filozofija enkratnosti Zivljenja o@ma neponovljivostiasa, iz katere izvira
melanholéen ton (prirejeno po Novak Popov 2014: 284).



4 LIK ZENSKE V LITERATURI

V zgodovini pisanja o mitu Zenske v literaturi, goglovini kriticnega branja mitov kot procesa
demitologizacije teoretiki ugotavljajo dve disperai kontrastni podobi zenske v literaturi, ki
SO jim avtorji v zgodovini pripisovali n&dsoven, mitoloski zraj: zenska je lahko ali
pretirano dobra, idealizirana, abstrahirana altifaigo zla, hudobna, ufujoca za moSkega,

nemoralna, iracionalna, preveelesna (Jesterle Dolezal 2008: 18).

Miti o Zenski monstruoznosti se ¥kjo v evropski civilizaciji vse od grske kultureo ke
Evripides v drami ovekowd Medejo, demonino ¢arovnico, ki za dosego svojih ciljev razkosa
brata, prevaradeta in ki se na koncu, sama prevarana,cojaslazonu tako, da umori njuna
otroka. V bibleni mitologiji imamo kar nekaj likov poSastnih Zengkogrozajo moske. Taka je
Lilit, prva Zenska, poosebljeno zlo, potem tudioBah, ki obglavi svojega moskega. V plejado
monstruoznih zZensk spada tudi lik svetopisemsket,Jkidse preda asirskemu poveljniku
Holofernu, da ga lahko umori, Secdyenjegovo glavo na pladnju razkazuje javnosti ghést
Dolezal 2008: 50-51). Gre za fatalne, deninaiZenske, ki zapeljujejo in @njejo moske s

svojo lepoto in karizmo, da dosezejo svoje cilj@.nfimi ostaja le opustoSenje, smrt in zlo.

Za patriarhalno druzbo je bila Zzenska vedno samigajrimanenca, telo, povezovala se je z
naravo, skrivnostnostjo, iracionalnimi silami, ppedtavljala se je njena pasivnost, istovetili so

jo s¢arovnico in v kr8anskem svetu je pomenila uteleSenje zemeljske gkuesSn

Leta 1968 je Mary Ellman podobno razmisljala oestépih o Zenski v sodobni kulturi: po teh
predstavah naj bi bila Zzenska sinonim za neizobtkost, pasivnost, nestabilnostgsipe,
povezovala se je z materialnim svetom, telesnosgoionalnostjo, odvisnostjo, njena podoba
je spodbudila vznik dveh figur, furije #arovnice. Tudi Judith Butler je leta 1994 temadilar
da v predstavi Zzenske v zahodni kulturi previadiifgtomija greSnice in svetnice (Jesterle
Dolezal 2008: 18).

V to skupino zensk sodijo polegrovnic Se prostitutke, sporne matere, sadistplemkinje,
pijanke, greSne Zene, pa tudi sirene in vile — >greSne Eve, ki zapeljujejo in s telesnostjo

unic¢ujejo moske« (Jesterle Dolezal 2008: 24).

Posebno nasprotje predstavljajo dobre, idealnekgemdednje sodi lik idealne, dobre matere,

Zene svetnice, trge zene in matere, nezakonske matere, lik Lepe Vide.



Zenska v slovenski knjizevnosti 19. stoletja jeapitgodovinsko gledano, vedno podrejena v
o¢eh drugega. Njena predstava v literaturi je bilegaana s konstruiranjem slovenske narodne
identitete in pod vplivom ke&anskih kulturnih vzorov.

Lik Zenske se je v zahodni kulturi vedno pojavifabkviru bipolarnih opozicij, v slovenski
literaturi 20. stoletja je nihal med idealno maierj prostitutko, Marijo in Magdaleno. Zenska
kot druga je ze v 19. stoletju predstavljala pograla, erotikegutnosti in nevarnilEustev,
telesnost je bila povezana z moralno degradacijo.

Bipolarno podobo Zenske so tematizirali predvsesmige Dragotin Kette v svoji poeziji, lvan
Cankar vErotiki in Oton Zupati¢ v CaSi opojnosti. Nihanje v upodabljanju Zenske med
idealno in erotino pogubno Zensko se povezuje scétipni fin de sieéclovskimi motivi.
Krs¢anska morala zaznamuje dozivljanje zenske telasnasitnosti kot prostor zla (prirejeno
po Jesterle Dolezal 2008: 9).

Ivan Cankar je ustvaril dva Zenska lika, ki staidoimitotvoren znéaj v slovenski kulturi: oba
mita zZensko idealizirata: to je mit o dobri matgrimit o lepi Vidi — zZenski kot simbolu
hrepenenja (Jesterle Dolezal 2008: 9-10).

Mit matere in materinstva predstavlja v 20. stolelpminantno metaforo evropske civilizacije.
Ta mit se je Ze od srednjega veka povezoval z Maddarija brezmadezZna je postala arhetip
matere. Od obdobja protestantizma se je v tej poptaudarjala njena zrtev in pogum. Kult
doma in povezavo materinstva z naravo so naglasayaredromantiki in romantiki, predvsem
Rousseau. Mati se je v zahodnem burZzoaznem svetlizidala, njena cena je bila v

samozrtvovanju. Kult matere v sluzbi naroda smliz@oudarjati romantiki v 19. stoletju.

Vecina slovanskih narodov v 19. stoletju je izobliklavenaino ideologijo naroda, povezano z
idejo slovanstva. Pravdastna, idealna mati je bila v njihovih ideoloSkiegstavah tudi mati
naroda. Kult matere naroda so prevzeli pisateljis20letja. V knjizevnosti je bilo materinstvo
(Jesterle Dolezal 2008: 11) idealizirano v deleem obdobju 19. in 20. stoletja, v drugi
polovici 20. stoletja lik matere postane ena odbolpkontroverznih in diskutabilnih postav. V
okviru kulturoloskih analiz se je razmiSljalo o dgwinskih, socioloskih in psiholoskih vidikih
materinstva. Prav iz tega mita izvira tudi kritkahodne kulture: poudarjati sema mit slabe
matere kot politino izrabljen mit patriarhalne kulture. Materinspostaja na prelomu iz 20. v
21. stoletje zgodovinska kategorija, ki se osvobd@loskih usedlin (povzeto po Jesterle
Dolezal 2008: 12).
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Moderne avtorje bolj zanima problentata Zenska z vsemi psiholoSkimi spektri dozivljanja
(Jesterle Dolezal 2008: 78). Svetlana Makaraviz arhainega mita sposoja tipizirane like in
usode. Vanje vnaSa sodobno eksistencialno izku$akm da postajajo simboli modernega
skupinskega zla: obsojanja, preganjanja, pohlepaijgnja, Zrtvovanja. Nastajajo liki Zensk, ki
so svobodni, svojeglavi, prevarani — desetnice&rscg, pelin Zene, Zalik Zene, yeSmlinarice.

Tudi v poeziji Maje Handerlap zasledimo lik Zali&rie, dekle.

V nasprotju z zgoraj omenjenima pesnicama je Maghridr v svoji poeziji zajela ujet odnos
med moskim in Zensko. Gre za &no, feministéno in neidealizirano Zensko, ki se bori trdo in

neusmiljeno zoper podrejenost.

Zenska v poeziji Cirila Zlobca je pesnikov idealakovredna partnerica in tudi individualistka.
Zlobec jocasti po bozje, a ji ob tem priznava tudi njeno »zkgkost«.

Niko Grafenauer pa skozi odnos ujetosti med Orfejenivridiko problematizira ljubezen.

Zenska deluje kot prepreka na poti mozeve svobode.

Predstave o zenskosti in moskosti v sodobni sldwdagizevnosti temeljijo na splosnih in
vprasljivin stereotipnih predstavah, o katerih sgvetkrat presoja glede na bioloski spol.
Rezultat omejevanja na bioloski spol pa je predstada sta Zenski in moski spol dve
popolnoma nasprotujosi Zivljenjski na&eli, moski kot glava, Zenska kot srce (Dobravc 2013
»V opisovanju zenskih lastnosti Se vedno previgdupdributi, kot so: neznagustvena,
obkcutljiva, topla, dovzetna za potrebe drugih, €rai zgovorna, itd; pri moskih lastnostih pa
razumski, vpliven, dominanten, hladen, pogumerg\ibj..« (Zupan Sogi2006: 279).

Zupan Sosieva (2006) odkriva Stiri najpogostejSe Zenske stgre ki se pojavljajo v sodobni

slovenski knjizevnosti. Ti so:

— Temnikontinent po Freudu izraz za doZivljanje Zenske kot nekarie skrivnosti.
Moski zensko dozivlja kot drugorazredno bitje, lkpa se zanjo zanima in jo obozuje
toliko ¢asa, dokler zanj ostaja uganka (Zupan &2807).

— Hisni angel po Virginii Woolf izraz za stereotip, ki predst@ podobo ustrezljive,
dobre, usmiljene in razdaj&@ zenske, ki nesliSno obvladuje celotno hiSo (Zupast
2006: 290).

- Femmdatale ali usodnostna zenska svojo dendapstcrpa iz telesne privianosti in je
»muhasta zapeljivka, ki z neverjetno ¢gjpoomrezi in unii »cistega« moskega« (Zupan
Sost 2007: 13).
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— Femme fragile nasprotni pofemmefatale Zenska-otrok, ki je neizkuSena, nevedna in
nedorasla (Zupan S¢s2007: 113).
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5 LIK ZENSKE V POEZIJI FERIJA LAINS CKA

Lain&kov odnos do zenske je povezan z njegovo sposqbnesivetia v zensko duso.
»Zagotovo se je zZalo z mamo, ki mi je omogda vstop v Zenski svet. Tudi kasneje se mi je
dogajalo, da so me Zenske spustile blizu v smigjatgljstva in zaupanja. Sam Zal ne morem
cutiti kot zenska, lahko pa prisluhnem njeni dugiravi Laingek o svojem spoznavanju in

dozivljanju zenskega sveta (Hanaddwar 2015).

Z macno intuitivnostjo,cutnostjo in tudi racionalnostjo Lai®ek oblikuje svoje Zenske like in
jih umega v samo sredig Zivljenja, ki jim ne prizanasa. Pri tem ne grezeasko kot predmet

poZelenja, temveza princip biti, trepetati in ljubiti (Fridl v La&ek et al. 2010: 152-153).

Zenska pozicija v svetu druzbenih hierarhij vegadibkejso, manj racionalno, beljistveno,
intuitivno in empaiino (Novak Popov 2014: 267). Laik®va poezija nam odpira svet &,
zaljubljenih, hrepeni#h Zensk, razpetih med strastjo in trenutke radestiudi svet osamljenih,
zapugenih, ljubezensko neizzivetih zensk, gresnic inejsyl; posebno mesto pa v svoji

poeziji namenja materi.

Glede na spolno viogo bi lahko Latk®ve Zenske like razdelili v timatere fatalng nesrene

in srechezenske

5.1 Tip matere
V Lain&kovi poeziji se tip matere pojavi le v pesniskirkbiHiSa svetegaNikolaja, kjer v
sredige postavi lik svoje matere, opisane in dozivetk@rgpominskega vianja v otrostvo.
Lain&kov odnos do Zensk je bil zaznamovan Ze v njegovieostvu. Mati ni bila le absolutno
merilo njegove usode, temelj njegovega otroStvaave tudi zenska, ki se je z modrostjo
upirala ozkemu vaskemu patriarhalnemu okolju, hkpat je sinu s toplino in pogumom
odpirala Stevilne svetove. SposStovanje in ljubgezgnizpovedal s pesniSko zbirkdiSa svetega
Nikolaja (1999). Zbirka ne predstavlja le poklona materinte odpira tudi bolée spomine na
njeno izgubo in tem povezano osamljenost, glob@osk in notranjo razklanost. Ta tip matere
lahko opredelimo kot idealizirano, saj jo pesnikasta skozi spomin v najlepsSidi dejansko
pa je tudi ta tip matere zgleden in skrben. Grerealano pozrtvovalno mater, ki je za dom
pripravijena zrtvovati vse. Svoje Zivljenjsko pastvo najde v izpolnjevanju dolZznosti. Njena
vdanost in predanost odpirata po drugi strani WpdaSanje zenske podrejenosti, odvisnosti in
omejenosti. Vera je tista, v kateri Latkéva mati najde svojo uteho, tolazbo in s pomo

katere premaguje tudi Zalost, b in nenazadnje tudi osamljenost.
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5.2 Tip fatalne Zenske

Tip fatalne zenske lahko oriSemo katadjive zZenske zapeljivke, tudi demoéne, usodne,
fatalne Zenske, ki predstavljajo uteleSenje moskhj, Zelja in hrepenenj. S svojo etnb
macjo si moSkega popolnoma podredijo, da le-ta ridjrag postane ujetnik strasti.
Zoran Milivojevic v svojem delu~ormuleljubezni(2009: 239) razlaga, da démim osebam
ali drugim objektom pripisujemo mipda v nas vzbudijo strast. To so fatalne oseben#jo
¢arobni Sarm, ki hipnatno fascinirajo s svojim pogledom ali s svojim magmeom.
V Lain&kovi poeziji se lik tiptne fatalne Zenske pojavi le v zbiRbcutekzaveter(2004), in
sicer v pesmi Afrodita.

...ga s smehom je vabila in vabil ju je maj.

Mehko mu je postlala...,

vso svilo mu je dala in koZo, ki dehti.
S strastjo ga napojila in Sla mu je v kri...

Bila je Afrodita,
Ze drug obraz ima,
kar ha’e to si vzame,
le s tabo poigra.
(Afrodita, Qintek za veter, str. 18-19)

Pesem prikazuje fatalno Zensko, ki s smehom, gtrimstelesom zapelje moskega, mu ukrade
srce, nato pa ga br&#no zapusti.

Lain&ek nam skozi odnos ljubimcev predstavi filozofijabezni oziroma nan dojemanja
Zivlienja in mosSko dojemanje fatalne Zenske. Ob parizpostavi fatalisthost Zenske, ki se
omejuje v njeni previdnosti oziroma racionalnodé,svojega srca ne podarja nikomur.
Nepricakovana zapug&nost pusti v ljubimcu bodeno in praznino, skozi katero se oblikuje zelja
po ponovnem snidenju. Vendar Afrodita ne bi biléaliza zenskage bi bila zmozna to
udejanijiti.

Poleg fatalne Zenske pa se v La&ko¥i poeziji pojavljajo tudi Zenske, ki jih lahko
poimenujemo gresnice. Te se po svojih motivih, bitgi ravnanju in dejanjih priblizujejo
definiciji fatalne zenske.

To so Zenske, ki se ob moralni razggmostic¢utijo izpolnjene, svobodne. Vodi jih roa strast,

s katero se osvobajajo vseh vezi, tudi druzbenrharalnih konvencij.

V tem oziru je mo izpostaviti pesentreh in tudi pesem z naslovo®ladkapesemiz zbirke

Pesmiza zenski glas in zvonove
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Nosila sem ogenj v golih dlaneh,
diSala po dimu tujih ognji§
zdaj sree ve' ni, ostal je le greh.

Na vsaki je struni godel hugi
ko jaz sem lovila plesni korak,
ljubila se vasih tudi za ni.

Ostala sem sama sredi poti,
le sivo nebo in prazne sledi,
Se veter nocoj pred mano bezi.

Natresi mi, zima, malo snega,

kot bela nevesta rada bi $la,

po snezni gladini tja do neba.

(Greh, Pesmi za zenski glassionove, str. 27)

V pesmi se prepleta igrautnosti, nevarniltustev in tudi telesnosti z glasbo, plesom, kar daje
vtis senzualnosti in er@tosti. Pesnik pa namiguje tudi na posledice, kipjiimaSa moralna
razpugenost (greh in hud), zato uporabi preobrat, s katerim se pojavi zphaciscenju
grehov (bela nevesta).

Sladka je pesem

to o skrivnosti,
komu sem dala malo radosti.

Moj je plesalec
smeSen od ste,
godec me gleda
cudno goree.
(Sladka pesem, Pesmi za Zenski glas in zvostova4)
Skozi igrivost, lahkotnost in sprégnost lirskega subjekta, ki je Zenska, pesnik eipesjame
obdutek svobode in to brez moraliziranja alicatka krivde. V sredi& postavi smeh in

koketiranje zenske - njeno popolno osvobajanjeggenost) brez kakrsnihkoli zadrzkov.

5.3 Tip nesrefne Zenske
Podobo Lain&ove nesréne Zenske oblikujejo ljubezenska réa@nja, zapu€nost, strah pred
samoto in brezizhodnostjo, neur&§jiia hrepenenja in sanje. Njena neésrge najveékrat
povezana z ljubeznijo — neuspelo, naymaljubezensko zvezo, brezglavo zaljubljenostjoiuoia
s preveliko Zeljo »biti dvoje«. Pesmi s tovrstnotiwiko Lain&ek predstavi v zbirkatDlan mi
po tebi disj Pesmi za Zenski glas in zvongpesmi kot sdrobiz, str. 28-29Nokturnq str. 32-
33, Breza str. 36-37)Ne bodi kot drug{pesmiOkussvobodestr. 20 inBreztebe str. 24) ter v

zbirki Nikdar nebosznala Na ljubezen in njen konec nemalokrat vpliva todilomegansko
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okolje oziroma svet\(isoka pesem Nikdar neboSznalg Obcutek za vetel). V Lain&kovi
poeziji so Zenske najukrat »Zrtve« velikih Zivljenjskih fantazem, kot sprevelika
pricakovanja, globoka hrepenenja po nedosegljivem,dmapiazbira partnerja ter prepanja, da

SO njune Zelje in sanje enake.

Vse to oblikuje lik Lain&kove nesréne Zenske, ki je prisoten v dmei pesniskih zbirk 21.
stoletja. V pesniski zbirkDlan mi po tebi diSi se v zenski lirski subjekt ze nacetku prikrade
slutnja in nemir Najina naoc, str. 7) v svezo mlado ljubezensko razmerje, kirvgi polovici
zbirke pripelje do njene zapighosti, osamljenosti in Zalosti. Svoj brezizhodehopaj in
bivanjsko Zivotarjenje Zenska presega s sanjamreteldosti in s podoZivljanjem sheh
trenutkov v dvoje.

Ljubezen je

zakleti grad

V hjem je vse
Se od takrat.

Na mizi vse
kot je bilo
tedaj za dva
napravljeno.
(Ljubezen je zakleti grad, Dranpo tebi disi, str. 59)

Zatekanje v sanje, v oblikovanje idealnega vzpoegdnsveta je velikokrat povezano s
hrepenenjem po dem nedosegljivem — po navadi gloveku, ki smo ga ljubili. Ker je afutek
zavrzenosti zaradi njegovega odhoda bate globok, si Zenske s porjo sanjskih svetov,
iluzij in nerealnih hrepenenj gradijo svoj Zivljskj smisel.

Sije naj sonce in pride pomlad,

jug naj odtaja na srcu pat,

koza naj njena omamno disi,

princ naj jo najde in naj jo zbudi.

(Ledene roze, Ne bodi kot drstyi 27)

Lainxkova zenska zeli ziveti polno zivljenje, a je ujetazorce malome&anskega zivljenja, ki
velikokrat vpliva na razpad ljubezenske zveze.d ed Zensko vodi v zavedanje lastne némo
— ujetosti v samoto in praznino vsakdana.

Sobota je giée mejla,

muva sva naraznok Sla,

sama odin gori, doli,

mejra nemam vedoma.
(Naskrivma, Nikdar nébpala, str.30-31)
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Tudi okolje je tisto, ki jo s svojimi predstavamitem, kakSna naj bo Zenska, omejuje in
prepré&uje, da kot avtohtono bitje p@s svojo subjektiviteto, sanje in s tem pot do osebn
srete.

Ce znova bi prebredlgarno reko,
do jutra z godci bi plesala bosa,
ti druga roka slekla bi obleko
in vroco Zeljo bi hladila rosa.
(Vrnitev, Qlotek za veter, str. 32-33)

Lain&kov tip nesréne Zenske se z motivom hrepenenja zaradi neizpenjgbezni ter
zatekanja v sanje mpo priblizuje romantinim predstavam osamljenega, obupanega,

razklanega ter globoko negnega lirskega subjekta.

V LainXxkovi poeziji so zenski liki po wéni obsojeni na samoto, obujanje spominov in
hrepenenje po em nedosegljivem, namesto k dréigian ciliem — npr. k si& in osebni

izpolnjenosti.

5.4 Tip sre¢ne zenske

O srei in popolnoma sr#ni Zenski je v Lain&ovi poeziji zelo tezko govoriti, saj je le-ta vedn
povezana z ljubeznijo. Njihova $ee veselje in zadovoljstvo se le redkokdajdeje v sréno
pricakovani konec. Obstajajo pa zenski lirski subjektiso popolnoma séai, a so v njegovi
poeziji izredno redki. Zaslediti jih je mog® v zbirkahNikdar neboSznala Pesmiza Zenski
glasin zvonovdn delno tudi v zbirkiNe bodi kot drugi. Te Zenske izstopajo v poeziji po svoji
empatiji, zadovoljstvu, izpolnjenosti in optimizniotranji olZutek srée, povezan z odprtostjo
srca, omogea dozivetje pristnega stika z drugim ljubljenimdat. To pa ne prinasa le notranje

umirjenosti, zaupanja, tem¥éudi harmonijo s samim seboj in z zivljenjem.

Primer pesmi je vzet iz Lait®ove zbirkeNe bodi kot drugi. Ta pesem se sicer ptyojavi v

prekmurgini v zbirki Nikdar nebos znala.

On je bil star in tak‘'uden, ona pa skoraj gospa,
imela sta vse in veliko, rada sta skupaj bila.
Vlekel je pipo s pokrovom, ona pa majhnega psa,
za njima, kazali so s prstom, ko sta po ulici Sla.

Imela sta klopco v parku in v stari kavarni svoj,ko
molala sta dolgo ob mraku, poslusala glasbo brez not.
Taksna bila je ljubezen, mnogi so se ji smejali,
takSna bila je ta si@&, mnogi je niso poznali.

(Kako je ljubezni ime, Ne boaok #rugi, str. 68)
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Pesem v sredigé postavlja moskega in Zensko kotsrepar, ki po svojih zunanjih atributih ne
bi nikoli Sla »skupaj«. Sta »zrtvi« ozkosti okolkaju ima za drugéna. Vendar njuna ljubezen,
prepletena z drobnimi zivljenjskimi trenutki eev dvoje, premaga tudi to.

Zenske ne dota le njen biolodki spol, temiejo oblikujejo tudi druzbene razmere in
okoli&ine, prav tako pa tudi njene zagske in vedenjske lastnosti. Svobodna ikrsaezenska
je bila ze od nekdaj groznja patriarhalni ureditisodobni druzbi pa se s@ezenske osredinja

na druzinsko idilo, ljubezensko in spolno Zivljetge na uresievanje osebnih zelja in ciljev.

Sreta je pri Laingkovem Zenskem lirskem subjektu tudi v tesni povezawdoZivijanjem
ljubezni in zaupanja do partnerja.

Vedno si prvi dotaknil se koze

in mravlje so Sle po tej poti,

nasla sva najino drugo obalo,

Se zmeraj ji greva naproti.

(Vedno prvi, Pesmi za zZensks glazvonove, str. 9)

Lain&kove sréne Zenske so manj dominantne, oistvene, ljub&, zaupljive in podvrzene
vplivanju. Njihovi okEutki in prioritete pa so pogosto v senci moske d@uije. Zaradi tega

Laingkov Zenski lirski subjekt tone v svet sanj itnega hrepenenja, v lik negne Zenske.

18



6 POKRAJINA V POEZIJI FERIJA LAINS CKA

Laingkov kulturni okvir je pogojen s panonskim okoljesimbolnim pomenom reke Mure in
njegovo povezanostjo s cigansko kulturo (L&akS$2014b). Feri Laiigk je s pokrajino ob

Muri izumil globalno metaforo, podobno kot je toomit Marquez z Macandom. Osrednjo
simbolno vlogo igrata znotraj LaiEi§ove metafore reka in ravnica, Mura in Panonskaaiz

(Cander v Lain&k et al. 2010: 8).

»Rojen sem v ravnici. To je dezela brez odmevanidne vr&a klicev. Popijejo jih daljave. Tu
se prostori merijo s svitom in mrakokgsovne dolzine pa s sencami. &fia cesta ti gre do
kolen, kot raztresena slama. Ni se ti treba vzpezjzezde so v grmovju. Napotis se po ravnici,
pa po zlatih brazdah Se kaksnih devet korakov imaziS po nebesih. Ali ni to svoboda?« To so
besede Miroslava Aria, velikega poeta panonskih ravnic, s katerimi gsngko opisal
obc¢utenje in dozivetje te skoraj neskoe Sirjave, katere del so tudi kraji ob Muri.

»Povedo nam, da »ljudje z ravnic&gto zares obstajamo in zaradi te geografije najoevv
nasih dusah odtenke, ki so posebni in spe&tifiopisuje Feri Lain®ek. C. G. Jung je imenoval
to duh globine (Stanonik 2008: 239). Po Lakt¥o nam ravno to pomaga ohranjati smisel in
vzdrzevati upanje. Z njegovo pomjo tihotapimo skozicas oldecloveSke vrednote, ki nam
omogaajo prezivetje. Stik z duhom globine moramo, regimioranjati, da nas dulasa ne bi
povsem prevzel, zapeljal ali celo preslepil. Naeskege pa lahko verjamemo, da je még@o

tej poti Se dlje v prvotnost, globljedas pred rojstvom arhetipov in artefaktov, celo ehmdno

stanje, ko je Nekdo za nas ustvarjal Svet (L&k32016).

Panonska pokrajina je kovnica tragh individualnih usod... , maternica iracionalniHjaen

ravnanj med ravnice in mrtvice viahe panonske duse (Fridl v Laiek et al. 2010: 129).

V tej pokrajini je horizont vedno na dlani, vsememika, tée proti t&ki fizi¢nega izntenja,
raztopitve. Laing&ova ma& je morda prav v tem, da zmore horizontalni svetbpdati
vertikalno. N& ni zgolj tako, kot se zdi na prvi pogledlovek ni le bitje minljivega telesa,
ampak tudi domovanja dud€gnder v Lain&k et al. 2010: 8).

Lain&kova panonska dusSa je zdruZzena s hrepenenjem.eZcikle, da je v tem ravninskem

svetu sleherni pogled v daljavo povezan z mislgamanjkajdi ko&ek.

Ampak kaj ta ko&%k pravzaprav je in kakSna je njegova notranjaerarsst? Gre res za

praznino, ki se je ne da z¢emer zapolniti? Ali morda za Zeljo, ki ne bo nikialpolnjena? Je
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tisto, kar poraja stepsko melankalbst, zgolj duhovna nimfomanija, ali pa se panoramze

vseskozi ozira za g#n, kar je manj vidno? (Laiggk 2016)

TiSina, samota, neskden horizont z globoko praznino neba, Beesge, daljave in reka —
Lain&kova mitska pokrajina. Vanjo vstopamo skozi mageanjano ali fantomsko, ki stoji na
zatetku njegovega pesnisSkega stvarstva, potovanjedaljnje »v globoki praznini neba nad
ravnico«, medtem ko nam cesto vedno znova krizajies z venci, neznanke s plésoi krili,

zapusgeni ljubimci, potuhnjeni demoni, pa seveda godaigani (Stepati¢ 2005: 1479-1481).

V krajinske slike so vpleteni drobci, ki sugeriraj@in Zivljenja in nakazujejo druzbeno
prikrajSanost: godec na trobento, ki je po njegowrti le smet na nasipu, ciganski godci, ki
igrajo le za drobiz, pije strasSilo, leseni boge&udnolepe roze za vence, pog@ha na vasi,
vrv za perilo, spletena med murvo in trto (Novalp&02014: 277).

Zaprta vrata, zastrto okno, stibin, ki ga nilke ne popravlja, starke — neme in prazne kot sence,

prazninagas, ki malo obeta in gasi odteka, dopolnjujejo elégio perspektivo ljudi ob Muri.
Laingek to otoznost, melanholijo, ta panonski sentinmazibija s sanjami in spomini na :

...veter iz daljav...
... hasmeh in maj...
(Afraadi Okrutek za veter, str. 18-19)

...davni ogenj, ki se priziga
in divji vranci spet imajo krila...
in divja ceSnja zopet bo rodila.
(VrniteOhrutek za veter, str. 32-33)

...dojke, ki so diSale potio
polmesec, ki zarel je in bil pri riip
med, ki je do jutra polzel med nogami...
(Sargdy’utek za veter, str.25)
Vendar otoznost ni projekcija narave, ampak rezudl@gtnega obutenja eksistence —
neuresniljivin sanj, minljivosti strasti in usihanja erdtiega daimona, prevar in deziluzij,
staranja in umiranja. Sodobé&bvek izgublja stik s primarno naravo o0z. se |gtgavlja kot

spomin.

Paralelizmi med podobami narave ter psihmi vsebinami: morje — barvaste sanje, upanja;
jesensko listie — neizpolnjene Zzelje; zaprti metdlspomin na roznato deklisko krilo; divja
cesnja, roj isker — strast; pesem s plesom in g@pirsnegu — premagana razbolelost v dusi
(Novak Popov 2014: 277). Taki paralelizmi so pratvavtistih, ki jih poznamo iz pesniske

tradicije.

20



Pokrajina je vzporednica tudlovekovih ¢ustev. Spreminjanje letniiasov (Laingek 2001)
sovpada z razvojem ljubezenske zgodbe, »od polketdaeg v jesensko turobnost in zimsko
otrplost z lepoto snezink in ledenih roz« (Novalp®02014: 276).

Melanholija pokrajine in ravninska brezkmwost ne ponazarjata le prostora velikih geografskih
razseznosti, prepleteneg@&ano reko, ravnico, mlini in meglicéapljami in¢rnimi vranami,

vetrom, temve tudi njegovo duhovno kompleksnost.

Zavest o nedosegljivosti raja, neurégiviosti sanj, ljubezni, predvsem pa zavedanje o
enkratnosti in neponovljivosti vsega, se izteka ekakSen pesniski hedonizem — uzivanje

sedanjega trenutka.

Dosta neman, pa ne prosin, slave meni nej trbej,
samo tij mi vse napravis, ka lepou je pr srcej.

Cas se stavi, da sva fkiiper, samo mele bozji mlijn,
vcasih ga na tiuma prosin, naj te nikdar ne zgibijn.

Se de prazna@ie te nede, moja pesen te de grej,

voter de spomijne noso, nikak nede Slou naprej.

Vnai de kovala vra, kak ka star@ase Stej,

ges pa Steu mo duge dnejve, Sterij meni nej trbej.
(Badjlijn, Nikdar nebos znala, str. 16-17)

V tej pesmi predstavlja pokrajino samo druga kijtij@r veter v ravnici ponazarja praznino
oziroma spomine po izgubljeni zenski. Vse drugoj@ariseganje na pomen ljubezni, ki
ustavljacas (kratkdasje nasproti dolgemiasu praznine) in odmika lazne vrednote (slavo).

Svetle zvezde, kometi barviti, s@n in nasmejan, kuStrav in razigran dan, kresmicaylji,
glasba iz ravnice, veter v travah, poletn&, nmlado jutro, ki sanja, ponazarjajtovekovo

custveno svobodo, strast pa tudi upanje in hrepenen;

...poletni dan
ves sotien je
in nasmejan
ves kustrav je
in razigran...
(Spasogi, Dlan mi po tebi disi, str. 30)

dan je drugéen kot vsi
veter v travah stoji
dale’ oblaki so Sli

dan je drugden kot vsi
saj ima modre &
in se smeji mi kot ti.
(Dandrugacen, Dlan mi po tebi disi, str. 39)
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Lain&ek svojo pesnisko govorico razSirja v polje maei@foh nosilcev, bodisi da gre za
poimenovanje narave, ki prevzema podobo zenskas; kbdisi da z barvami narave odpira
prostor, v katerem je moga rast in zivljenje. Tako je klas @ldujcc poklon zenski, njeni
energiji, polnosti in popolni dozorelosti oziromalobsti. Po drugi strani pa je zelena tista barva,
s katero pesnik zariSe metatord polje rasti, vitalnosti in @lutka Zivosti.

Cudezni preliv

razliti cas

sonce

zeleno zeleno
(Sonket slutnja radovedno, str. 8)

Zenska
prepolni klas

zeleno
prostor polnih besed
(Zenska, Kot slutnja radovedstao, 10)

Zavedanje minljivosti zivljenja je zdoveka minljivostpar exellencesaj jeclovek edino bitje,
ki se zaveda&asa oziroma ki Zivi Wasu; gre pa tudi za minljivost drugih pojavov, tilas
gustvenih odnosov, kar privablja v Las®ve zbirke tudi elegne tone. Zalostno, brezizhodno
perspektivo ponazarjajo tuja brezpotja, mrtvi ohraladne zimske n, sneg, demoni, sivo
nebo, prazne sledi, sence, ki legajo na duso.

Zdaj te’e spetas le, ki malo obeta,

pocasi se dnevi spreminjajo Vv leta.
(Breasje, Oldutek za veter, str. 27)

Ostala sem sama sredi poti,
le sivo nebo in prazne sledi,
Se veter nocoj pred mano bezi.
Natresi mi, zima, malo snega,
kot bela nevesta rada bi Sla,
po snezni gladini tja do neba.
(Greh, Pesmi za Zenski glavonave, str. 27)

Prekmurska ravnica, prezeta z zvokom vetra, ki pan@ metaforo za poezijo, barva tiSino

sveta, ki se ga ne da opisati z besedami:

»... le veter poletni napenja periloganja o néem, kar ni se zgodilo.«
(Sanje bodi kot drugi, str. 65)

Panonski pejsazi, prepleteni z melanholijo, se m&&ovi poeziji razra&ajo iz zbirke v zbirko.

Na za&etku kot drobci iz narave, ki iz zbirke v zbirkoliajo Sirino pastela, pesniskih slik.
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Vanje je Laingek ujel¢lovesSka obutja minljivosti in samote, ki jih ponazarja pokrg molka,
veter in réne mrtvice. To je pokrajina, v kateri dobimocatek, da se jéas ustavil, in kjer je
ljubezen le iluzija, véno hrepenenje, in kjer se usode ljudi skoraj vaditekajo v tragiko.
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7 LJUBEZEN V POEZIJI FERIJA LAINS CKA

Clovesko bistvo je globoko zaznamovano z ljubeznabsolutno vrednostjo pozitivnega
dustvovanja. Ze od prvih zaetkov umetnosti jo je&lovek razléno oblikoval: najbolj mu je
ustrezala izrazita subjektivnost lirske pesmi. ¥ng kratkost in neposrednost je zapisal svojo

afektivnocustveno izpoved.

Tudi konstituiranje slovenske umetniSke poezijeigedno povezano z ljubezensko tematiko.
PreSernova najboljSa dela ozoj ravno ljubezenska resignacija, nenehno dihd@oonvezana
na vitalizem. Romantni sentiment, estetsko prefinjen, ki je zaznamaeaibtno slovensko
ljubezensko produkcijo, je odsev razkola med id@alno predstavo predmeta hrepenenja in
njegovo realno podobo.

Nova romantika je z uvedbo estetike grdega in dekaiim spleenom (pri nas zelo omiljenim)
malo zniZzala abstraktno, skoraj hifmd ma ljubezenskega ideala, ni pa izkoristila
senzualnega naboja dekadence. Sele sodobna slavemeskija se je (po Salamunov@wokru)
otresla ljubezenskih stereotipov in pateiln sredstev intencionalnega vpliva na bralca (Bupa
SostE 1994: 3).

Literaturo z ljubezensko tematiko lahko razdelinadjobezensko, er@tno in pornografsko.

a) Ljubezenska literatura: zanjo je znélno ljubezensk@ustvovanje, stik med dvema
zaljubljencema pa je obravnavan na duhowustveni in intelektualni ravni.
Vsekakor moramo vedeti, da je teZko potegniti olsi¢nico med duhovno in telesno
ljubeznijo, saj v vsaki zvezi polegistvene obstaja tudi povsem &iza privianost,
ki je ne moremo izkljeiti.

b) Eroti¢na literatura: tovrstna literatura v ospredje postavljac velesne, fizine
ljubezni. Kljub vsemu pa ostaja prisotna tudustvena plat med dvema
zaljubljenima. Fiztno vznemirjenje pospremi z estetiko, kar pa je tuaiveja
razlika s tretjo obliko ljubezenske literature.

c) Pornografska literatura: je ze del trivialne literature, saj spolni stileducira zgolj
na seksualnost. Ima nizji status, njen edini cdj jp spolno vznemirjenje. Med
eroticnim in pornografskim besedilom je razlikoval tudbl&hd Barthes, ki je
razliko opazal predvsem v vplivu na bralca. Erwdi literatura naj bi vzbujala
domisljijo, pornografska pa telo (Klajn 2013: 9-10)
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Literarna teorija nam ponuja za terminoloSko didéy s posebnimi vsebinskimi kvalitetami
dve oznaki: ljubezenska in er@ia pesem. Obe sta si podobni, saj upesnjujetazipuiséi
odnos med ljubimcema idustva, ki previadajo v izrazito subjektivnem zapwmigktivno
emotivhe stvarnosti. Neposrednost je ravno v ljghski in eroéni pesmi najvga.
NajpogostejSa uporaba odnosa med njima — sinonifeanajveékrat napéna, saj obstajata v

hipernimnem razmerju.

Karakteristike erotine pesmi se pogosto posplosSijo in razblinijo veg&ann bolj uzakonjeni
uporabi: ljubezenska pesem. Ta pojem je SirSiadisdocioloSkim dolénicam, ki razlikujejo
vet vrst ljubezni: materinska,cetovska, ljubezen do starSev, boga, ljudi, predwmetan

eroticna ljubezen (Zupan S@sl994: 6).

Erotika je za razliko od ljubezni... najbrz najvazZnép najpreprostejsi aspekt ljubezni, je vezan
na biolosko osnovo, na spolnost. Erotika je obtikeekovega notranjega Zivljenja, kt&svoj

predmet zmeraj zunaj sebe (Zupan &&994: 8-9).

Slovenska eratna pesem od leta 1813 do leta 2007 je zelo razimaviSeprav je vseskozi
zvesta sopotnica znatno manj preganjane ljubezeresmi, je vzcvetela Seledasu moderne
(1899), pravi razcvet pa dozivela&tasu modernizma, natameje po letu 1966, medtem ko je v
zadnjih dveh desetletjin erdtia tema postala celo osrednja os sodobne sloveskaje.
Dosledna modernizacija eratie poezije se je izpeljala Sele v drugi polovici 2@letja z
destrukcijo humanistnega ljubezenskega izita in umestitvijo erotike v prostor globljih
eksistencialnih vprasanj (Zupan S02009: 169-170).

Poezija Ferija Lain&ka je prepletena z ljubeznijo, najlepSitovekovim ¢ustvom. Postavitev
ljubezenske tematike v sre¢kSje rezultat specifnega osebnega razvoja (Novak Popov 2014
268). Njegovo razumevanje in poznavanje ljubeanraziz njegove filozofije zivljenja. Zanj je
ljubezen vir Zivljenja. Kot sam pravi, ima Stevillpigbezni: ljubezen do doma svojega otroStva,
ki je bil poln materine empatije incetovih zgodb; ljubezen do Zenske, za katero pdavie
edina ljubezen, ki ne terjageisar v zameno; ljubezen do otrok in do domoviterrhak 2014).
Vse te ljubezni so njegova zakladnica, njegov najgavir izkuSenj in modrosti, podlaga, na

kateri nastaja enkratna, samosvoja poezija.

Pesnik v sredi& svoje pesniSke govorice postavlja tematiko degjki je prezeta s panonsko

pokrajino, cigansko kulturo, filozofijo enkratnostineponovljivostjo Zivljenja.
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Surka murska je ravnica,
duge so prek njej potij,
pa je megla pa je kmica,
mnougi se stopaj zgibij.

Nama je pa nekaj pravio,
ge se krijzajo potij,

da tak dujsa diljSo najde,
se je drijgo brez nag.

Miva pa sva si@® mela,

bijla pout je do srca.

Se, ka sva si gda zelela,

fkiiper najsla sva doma.
(MiNdlbezen, str. 4

Lain&kova ljubezen daje voljo zivljenju, saj je ljubegka iskanje tudi iskanje smisla zivljenja.
»Ali ni ze ljubezen sama ta, ki junakom riSe potriasljenja, ali ni ljubezen ta, zaradi katere
éutimo, da smo zivi?«(ermak 2014)
Zenski lirski subjekt je iskalec preseznega, osebrée, sanj, zelja, hrepenenj. Pusti se
zapeljati z besedo, drug® od vsakdana, drugyao od stereotipov.

Sestavil si svet

iz druga’nih besed

ujela sem vase

tvoj svetli pogled.

(Najinac, Dlan mi po tebi disi, str. 4-7)

Po drugi strani pa je miovideti, da je v pesmi prisoten kontrast med zdjgmostjo in
razaaranjem, otoZnostjo, zagiehostjo in vénim hrepenenjem, saj se Zelja (hotenje v trebuhu)
ne uresnii. Prazno hotenje je razlog grenkobi, ki ga lahlataforicno osladi le med na kruhu.

Zaprta so vrata in okno zastrto.
Na vrvi spleteni med murvo in trto
le veter poletni napenja perilo

In sanja o0 néem, kar ni se zgodilo.

Po mleku so dojke diSale paino
Zarel je polmesec in bil je pri rtip
med je do jutra polzel med nogami,
ko je ves blazen Ze spal ji na rami.

V resnici pa sama s hotenjem v trebuhu

si dan bo sledila le z medom na kruhu.
(Sarjie bodi kot drugi, str. 65)
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Lain&kova poezija govori o0 hipni, skrivni, brezpogojjildezni, ki je svet ne prenese, o mladi
ljubezni, ki je preSibka, da bi premagala vsa natggoro spoznanju, da je ljubezen minljiva in
da zivljenje prenaSa le Se samoto, zalost inchude

Ljubezen pa gre tudi skozi kratke trenutke razkcsijasti oz. samopozabe, preden se prevesi v
vdanost, hrepenenje, samoto, izgublijenost in stiZzénska in moski sta prepletena z
zavedanjem, da se zelje ne da um@snida strast mine in da je zivljenje polno prevar
deziluzij in da nas vséaka staranje in umiranje (povzeto po Novak Popad2Q77).

Zapojem si tiho kot veter

in skrivam pod krilom spomine,
verjamem, daisto na koncu
Zivljenje bo polno tiSine.

Ti nimas vé belega konja

in z grehi plaujes svobodo,
jaz nimam vétvoje ljubezni,
vsi moji so vetki pod vodo.

Ze dolgo ni dame v tem 3pilu,
taloni so vsi izigrani,
pobegnil junak je iz zgodbe,
korcuje secrta na dlani.
(TiSirkesmi za Zenski glas in zvonove, str. 30-31)

Lain&kove ljubezenske pesmi tematizirajo tudi druzbepenakopravnost spolov. Zrtvi sta oba
spola, saj se njune Zelje ne urégj@jo in oba kotiata kot nestma osamljenca. Moski in

Zenska sta bitji na dveh bregovih. Zenska ne mouengti, razumeti moske duse, kajti moski in
Zenska imata razino ¢ustveno dozivljanjeCeprav naj bi bila ljubezen vzajemno darovanje in

jemanje, se najwirat daruje Zenska, moski pa jemlje.

Nigdar nebos znala,

kak se vrabli na toj streji cejli mili den kusujejo
Kak se vrane na toun droudi sveklou poglejijejo.
Kak ena stara sraka po tej dvafa grdou kradne —
grdou kradne, te pa pod vey s kejsom

srakopejri pod perout spadne.

Nigdar nebos znala,

kak se pijanci, Steri tlj na kikiemijo, domou bojijo.
Kak kakSa stara mamica

v kmici sama idafimoli devico Marijo.

Kak tlj doli na postiji ¥asi Stoj obstojij,

kak da bi nej bilou za naprej &@otij.
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Nigdar nebos znala,

nej, toga nigdar nebos znala,

zakoj mi vasi pase takSna zmetna kmica.
Zakoj odpejran oukna,

kda okouli lefe baba peldivica.

Nigdar nebos znala, nej, toga nigdar nebos znala,
Ce bos pa znala, nebos mogla razmiti.
(Nigdar nebos znala, Nikdar oglznala, str. 44-46)

Pesnik je nezamenljiv gladoveske izkusnje, tudi razpok in pohab, negotoviostielagodia.
Strah, krivda, posesivnost, ljubosumje, enosmejuoetensko razmerje, pa tudi minevanje,
nostalgija in iskanje smisla niso le odtenki Laka¥vih ljubezenskih pesmi, tem¥&ivljenja
samega.
V njegovi ljubezenski poeziji obstajajo tuglistva, ki jih ljubimcicutijo do drugega spola kot
Cisto ljubezen, v katerih @éhdovanje, sposStovanje, Zrtvovanje, neznost in astdinejSa«
custva igrajo pomembno vlogo in kjer obstaja vedndi fizicna privia&nost (povzeto Zupan
Sost 2009: 137).

Lainek s svojim upovedovanjem subtilno prehajauine na telesno raven, kot da bi se zelja
in potreba po nezni milini, blizini, dotiku, zblianju, odprtosti v drugem, opojnosti in

omamnosti zlivala v neuteSeno potrebo dveh, dapetd eno.

Ljubim svilo tvoje koze,
ki po njej moj prst drsi...
Ljubim toplo sled jezika,
ki mi nezno Sepeta...
(Ljubinde bodi kot drugi, str. 13)

Eros podarja odprtost, skrivnostnost, tveganjepligpnost, daritev. Eratni tekst so teksti
cakanja, priprave in rasti, ki nas vznemirjajo (Zo&ost 1994: 10).

Divji ritem mericas, n@ je kratka, dan mineva,

ko mi pamet vzame strast, vse je dajgas odmeva.

Ljubim tvojo mosko dlan, ki napenja svilo koze,

vabim te na svojo stran z milim glasom rajske ptice
(Zarlyezni, Ne bodi kot drugi, str. 21)

Po robu zavesti
drsijo sani,
od Zelje Se vide
so tvoje dlani.
(Zimadem za Zenski glas in zvonove, str. 17-19)

Erotiko lahko v pesmih Ferija Laiti& razumemo kot tisto priwaa silo, ki je nilde in nt ne

more ustaviti, kaj Sele zadrzati. Pravzaprav greraailo, ki je pogojena bodisi s hrepenenjem
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ali neobvladljivo Zeljo, po drugi strani pa je skrost in préakovanje, naslada, ki poganja in
daje smisel ljubeznée ne ze partnerskem odnosu.

In tista zmekana odeja,

ki vroco goloto pokriva,

je spea zastava ljubezni,

ki novo Ze upanje skriva.

(Najine zgodbe, Pesmi za zeglskiin zvonove, str. 14-15)

Po zapisanem lahko trdimo, da je ena od osredmjihltaingkove poezije ljubezen, ki pa se v
trenutku, ko jo pesnik preplete oziroma nadgradiratpre v erotiko, razraste v presezno
izpovedno mo. Ko tej ma&i dodamo Ze prej omenjeno tematiko pokrajine imotike podobe

zensk, se nam izrig@itna in samosvoja pesniska govorica velikegaaliter
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8 ANALIZA PESNISKIH ZBIRK FERIJA LAINS CKA

8.1 HiSa svetega Nikolaja

HiSa svetegaNikolaja, ki je izSla v treh objavah,

— v pesniski mapi s Stirimi pesmimi na eni strar 990,

— v klaskni zbirki leta 1999,

— kot razdelek zbirk®esmizazenskglasin zvonovdeta 2009.

je sinov poklon materi.

PesniSka zbirka je zgrajena iz motivov otroSkeganmspa z razléno notranjo kompozicijo.
Sestavlja jo sedem ciklov, vsak cikel pa sestojgtizih pesmi. Verzi so razioih dolzin,
praviloma nerimani, kitice imajo individualno oldikn dolzino. Uvodni in sklepni cikel sta
naslovljena zMama in Cas in sta pomensko komplementarna, izpostavljata panep
naravnega dontaga okolja in mame; drugi in Sesti cikel sestazljdera in Luc, kjer se
pojavita mama kot osebnost in religija; v tretjampietem cikluHiSa in Neboje ma: videti
mamino odsotnost v realnem in prisotnost v dusSeveeetu. V sredi& teh koncenttnih
krogov, ki je hkrati tudi kompozicijski vrh celotg otrok. Gre z&etrti cikel z naslovonbete
Koncentréno zgradbo dopolnjujejo stopnjevanja navzdol dmidgg tatke obupa v prvih treh
ciklih in stopnjevanje navzgor proti svetlobi v ngitd treh ciklih.

Osrednja tema zbirkeliSa svetegaNikolaja je otroSkost in otroStvo, mama pa osrednji motiv
pesnitve in motivacija pesniSkega dejanja (Novabdvwos Lainsek et al. 2010: 162).

Mama

Lain&kov prikaz mame ni kovencionalen — mama kot dakavah izvor Zivljenja, enaka
naravi, ampak kot temelj otroStva, pomembna zaopbstnentalno formo lirskega subjekta, ter
tudi kot nosilka vere (povzeto po Novak Popov wis&ek et al. 2010: 162).

Laingek o svoji mami razmislja takole:

»Mislim, da mi je mama dala naekar je lahko. Kljub temu, da je bila preprostasie, se je
znala v vaskem okolju zdravo upirati patriarhalipdatli v odnosu do &eta. Branila me je pred
patriarhalnimi vzorci in me osvobajala s svojim ljei§em. Povedala mi je, da tudi de
jokajo in da ni ni narobe s tente deki ¢utijo in custva tudi pokazejo.

Vse to mi je potem odpiralo pot do Zenske polowlo8e. Nase sem jemal materiugenje.
Bila je Zenska z izrazito empatijo in tako me j@eljala do ljudi, tudi do ciganov« (intervju:
Najbolj se bojim samote Belo).
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Pri oblikovanju osebnosti je materin vpliv osnovaa njunem sozitju. Njena ljubezen je
potrebna za otrokovo duhovno rast. Mati ohranjgujee vzgaja. V naravni vloge matere je
vedno tudi prevzemanje zdt& otroka. |z otrokove naravne potrebe izhajadore matere, ki
zna dajati, sprejemati tudi zrtve in ki zna otrokaditi v Zivljenje. V spominu slehernega
odraslega se zrcali lik matere v najrézéijsih podobah (povzeto po Zerovnik 2010).

Bila je mama.

Kakor voda, kakor vrba, kakor trava,

taka mama.
Voda, trava in vrba so tri Lari&ove zemeljske, zivljenjske prvine, s katerimi lahk
oznaujemo tudi lastnosti lirskega subjekta. Voda koilsil in vir Zivljenja in tudi nesmrtnosti;
skoznjo se izkuSa sveéustev in svet sanj; z njo se povezuje subjektiarava v vsej svoji
lepoti in veltini, nesmrtnosti, ta polnost bivanja, to krozenmergij zivljenja — vse te lastnosti
so lahko vzporednica vsega, kar predstavlja ckungnama. Po drugi strani pa je énadeti, da
elemente iz narave pesnik izbira tudi glede nagjolske znailnosti in hkrati glede na zwno
ucinkovanje (soglasnisko ponavljanje #Zwika v: voda, vrba, trava), Zenski spol vseh treh

primerjalnih¢lenov, asonanca, ki povezuje verzne kongcama-trava-mama

Mama je tista, ki ga vi®, ona ga usmerja na poti iskanja, dénearepetati in da vztraja tudi

potem, ko jo Ze izgubi.

Mama je kot Zenska ptica — njena dusa je tistagkidi vzleteti (Fridl v Laingek et al. 2010:
151).

Bila so usta,

kakor pttja,

taka njena usta.

Tih si, ko te taka ptica gleda,

in je onacudno tiha.
Lain&ek s to pesmijo uvaja novo primero: mamina ustakakor pttja (iz njih prihaja
Zgolenje) in njen ptji pogled, ki lahko vsebuje tudi konotacije viSingyviSenosti in s tem

metafortno dusevnosti, vesti.

Vera
Bila je njena trdna vera.

V dolgi gubi, v ptjih ustih, v beli kaplji
tista vera.
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Vera daje Lain&ovi mami neko notranje bistvo. Zanjo je iskra,,dihvraca upanje v Zivljenje,
ko gre skozi raztine preizkuSnje, negotovosti, in jo tudi osvobajagl@aboko vero postaja
Zivljenje v ozkem vaskem okolju in refii znosnejSe. Zelja, ki jo je mati nosila vsoikevo
Zivljenje, da bi tudi on sprejel njeno vero n&inakot jo je ona, je na njej pustil sledi: >guba
ki sedolgodela...v njej je vse kar ni hotelac. Pesniku je ta njena Zelja povzita breme in ju
razdvojila. Pesnik bi zelel ustiematerini zelji, a ni mogel zanikati sebe in segodedati
svojemu pogledu na Zivljenje in vero. Tudi sedajnkatere ni vé& (»...in je onacudno tihag,
ko se vé ne oglasSa(»...usta kakor pfja...«) in ne komentira oziroma obsoja njegovih
odicxitev, se v pesniku Se vedno pojavljata biola, ker ji ni mogel uste, in tudi ljubezen do
nje.
Irena Novak Popov pravi (Laitsk et al. 2010), da je Lai€iova mati z vero premagovala
minljivost, zamotano Zalost in osamljenost; vera je vsemu njenemsivibpodeljevala globok
smisel in dajala mbvztrajanju.

Bila je kaplja,

na pogrinjku pod razpelom kaplja loja.

Le za hip prosojna,

pa ze bela, bela.
Laingek v to, Se posebej enigm@td pesem, ki se po strukturi povezuje s predhodriifai je
mama, bila je guba, bila je ptica, vnese Se kaplj@tero razsiri svojo simboliko poimenovanja
matere. Ta kaplja se povezuje z liturgijo (prizigaoltarnih své) in z lastnostjo voska/loja, ki
se ohlajen strdi, kakor otrdi zZivélovesko telo, ko umre. Kaplja je tudi majhna (Kola
tekasine, v prvi pesmi vode), kar nakazuje mamino nemsii nepomembnost, in vendar je ta

kaplja povezana z bogosluzjem, torej vero v Boga.

Hisa
V drugem ciklu z imenonHiSa »‘izguba matere pomeni nepreklicno odraslost iodos
modernega subjekta« (Novak Popov v LaghSet al. 2010: 162).

Zdaj so le Se neka pota.

Zdaj je le Se dih pod listi

in v meni molk drevesa.
Hkrati pa je moderni subjekt ujet v samoto, ki @adaja z vseh strani, v izgubljenost, v
nestalnost rieka poty skritost ali skrivanje god listi) in mokanje, nedruzabnostmElk

drevesy, globoko Zalost in ne nazadnje v osamljenost:
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Zdaj so le Se tista polja.

Polja, polja.

In v meni jok modrisa.

Ves sem v zemlji, vsem v sosedi,

pa vendar sam v zrnu,

sam v novem cveti.
Pesnik Se vedno Zivi v svetu, vendar zaradi osawsje Gamv zrnu, sam wnovencvet) skoraj
ni ves Ziv (vessemv zemiljj.
Na najnizji t&ki teme, molka in samote:

Temno se nodotika,

temno se dan dotika.

Z vseh strani mi blizu rase,

z vseh globin mi blizu hodi...
ga reSuje pesnisko izrekanje. La@kK si preko pesnjenja skusa zapolniti svojo prazmrtudi
bivanjsko izgubljenost.

Zdaj je le Se to, kar pesem dela.

In tista njena lepa hisa,

ki se s hriba sem ozira

z davnimi pogledi.
Pesem prikazuje dvoje realnosti: materino hisgelostala tudi po njeni smrti, visoko, kakor

idealizirana predstava, in pesem, v kateri mamgaobu

Dete

Vem.

Zdavnaj to je ze tako bilo,

davno davno smo Ze mimo Sli,

mimo so Ze vsi Zatki.

Dete ne Zeli verjeti.
S to pesmijo Lain&k ustvarja distanco do deteta, kakrSen pesnikdinvkakrSnega ustvarja v
poeziji. Ves pesnikov napor se usmerja v dojemanjpriznavanje konca. Subjekt presega
izgubo matere tako, da se postavlja ngetek Zivljenjske poti:

Dete sem, ko vstopam.

Dete, ki ni raslo z leti.
Ta pesem je uvodna pesem ciKlate in je nasprotno s predhodno navedenim zlitiem dveh
jazov: tistega, ki vstopa v cerkev, in tistegaztova postaja nekdanji otrok, kakor da vmes ni
¢asovne razdaljgCas stée nazaj skozi misli in spomin v gre ¢as brezasja, kot roka, ki bo
znova zatipala mrak, da bi Sla s prstom po slade kanjcudno skrita. To pomeni, da sta
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prostor Zivih in mrtvih nepreklicno éena, vrata med njima lahko odpre le otroSka veirama
vera v to, da smrti ni. Tako, da Se vedno traja kaeje bilo nek®¢ navzae:

...tiha ura,

ki se nazaj pamik

Pomikanje ure nazaj ne pomeni le pogleda v pretektemveé tudi v notranjost, a ta Se ni
pripravljena na sa®nje z realnostjo. Tu se pojaplat zvonakot znamenje za paniko,
katastrofo; plivkanje spomina pa pomeni, da segrsn prebudil, zganil, oglasil in bo morda
preglasil (kot méno zvonjenje) realnost smrti.

Le v mislih bije plat zvona.
Le v spominu plivka.

Nebo
Peti Laingkov cikel Nebo prikazuje mamino prisotnost v duSevnem svetu kkia biti tako
vseobsezna kot nebo. To je tnadeti v naslednjih verzih:

...mehak oblak

...en zarek mlad mi gre od tam,

koder hodi mama
Mama je na nebu (tradicionalna predstava presklgums). Nebo se v ciklu pojavlja kot simbol
vecnosti, prostranstva, hkrati pa je to tudi brezmgostor, ki I@uje dusSe in zive ljudi na
zemlji, kjer je veliko vsega, zato morda ni mégw vsakem trenutku gledati v nebo in misliti
na mrtve.

Veliko je do tja nebo

in je veliko vsega.
Veliko je neizpolnjenih zelja, neiztenih misli in Se posebnatista njena zelja, ki lahko
pomeni tudi, da sin hodi po svoje, da se materatie hiso urestile. Lain&ek to ponazarja s
spiralo, ki je lirskemu subjektu nedosegljiva, angovezuje s kontekstom hoje v krogu. Hoja v
krogu lahko ponazarja nesmisel, brezizhodnosihadrozenje (vedno znova se dotika istega);
spirala pa gre ali proti jedru ali v neskonst. Ne enega ne drugega subjekt ne izpolnjuje, s
cimer se izneveri materini zelji.

Zaman se lupi moja lat,
zaman se lu§ do strzena.

V notrini, kjer je kamen zrel,
ne te’e moja voda.
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Pesnik s to pesmijo zaktjuje cikelNebo Pesem govori o tem, ali odrasli subjekt zmorever
(vero, da smrti ni), in tudi podaja odgovor, daedry,v notrini (cerkve ali prostor pesnikove
duSevnosti) ni gibljive vode, ampak kamen.

Lué
Cikel Luc¢ je predzadnji v zbirkHiSa svetegaNikolaja in se pomensko dopolnjuje s ciklom
Vera Pesnik nam na 2atku cikla predstavi otroka, ki ob dozivetju cerkgék, svetlobe in
glasov obstoji in »je ujet v neki sie. To je pesnhikova obnovitev otroSkega spomina na
doZivetje cerkve, vere.
Sedaj kot odrasel pa si lirski subjekt Zeli prertiikaila teh snezink oziroma te trepetégo
svetlobe gvetlobav ladji zatrepetavsaknjen pramensvet), torej izvor, ki je za veruje Bog,
Stvarnik.

Naj vame gre,

kar teh snezink premika krila.

Naj vame gre,

da bom spet tak,

kot so Se mnogi.

Kot slehernik je v ldi.
Zeli si biti podoben drugim, tudi mami, vendar pkemo spoznanje o drugaosti, o
neokEutljivosti za glas (morda duhovnika, matere), kpjj je bila samo svetloba, mu tega ne
dopuga. Zelja, ki se pojavi ob veliki bal@i in ljubezni, je neurestijiva.

In ¢e je mogoe,

naj ne bom w&gluh za glas,
naj ne bom na dvoje.

Pesnik je notranje razdvojen, zato nezmozen prgatn&ina verovanja.

Cas
Cikel Casje Laingek postavil¢isto na konec pesniSke zbirke, ko se subjekheaavedati
minljivosti, relativnosticasa in ko se sprasuje, ali bo sploh kdaj tak, édtilp mama, ali ji bo
podoben vsaj takrat, ko bo &kal tisticas, ko metafotno pade mrzla rosa oziroma ko pride
smrt:
In naj bo usoda,

da bom ravno v njej lezal,

docakal tisticas,

ko pade mrzla rosa.

Takrat morda bom
tak kot mama.
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Lirski subjekt si vendarle dovoli upati in sanjatneki srei. Sreti, ko bo morda kot voda. Al
vrba. Ali trava. Ali mama. Da bo krog sklenjen. Visje elementi iz narave, ki so prisotni ze v
zaetku pesnisSke zbirkéliSa svetegaNikolaja kot primerjalni ¢len za pesniSko upodobitev
matere: voda, trava, vrba, se ponovno pojavijodnjan, torej zakljtinem ciklu te zbirke.

Naj bo potlej Se voda...

naj bo tudi vrba

naj bo trava...
Lain&kov tip transcendence je blizje sodobnemu pesni8kpanteizmu kakor tradicionalni
religioznosti. Pesnik odkrito priznava svojo nezmust sprejemanja Kristusa nacima kot ga

je njegova mama.

Lain&ek pravi: »Ostaja torej vera, da je treba potem,jekdkortana borba z metafiziko,
nadaljevati »boj za metafizio«, za metafiznost zivljenja samega. Uzreti ga je treba v njegovi
lepoti in krhkosti, iskati mév iskanju samem. Ostati je treba »regratovidd, ki se prepua
viharjem, da raztroSena na vse strani neba rojeva im nove ldke« (Fridl v Laingek et al.
2010: 133). Citat se nanaSa na L&ka¥ romanKi jo je meglaprinesla (1993), ki v celoti
tematizira vpraSanje sodobnikove vere in je zatougotovitev relevantna tudi za poezijo. Zdi
se celo, da je do vere pesnik bolj naklonjen tujé&@ovezana z materino religioznostjo.

»Zivim, piem in ljubim. Vse kar goem, pénem v imenu ljubezni. Ljubezen je edino, kar me
vodi in mojemu Zivljenju podeljuje smisel«. Zanjljgbezen najviSja vrednota, ne pa vera v

cerkev, ki je podeljevala smisel materinemu ziyljen

8.2 Dlan mi po tebi diSi

Lain&kovo zbirkoDlan mi po tebi diSi prezemautnost, neznost, ljubezen. Omenjena zbirka je
izSla leta 2001 po enajstlethem Laikdvem pesniSkem molku. Avtor je zbirko podnaslovil
popevke in napevi in jo v celoti posvetil ljubeznifaksnim, ki se postarajo in zapiSejo v
vecnost, hipnim, ki se razblinijo kot pena, ze davngasiim, ki jih iz pozabe prikie

nostalgéen spomin, ali takSnim ljubeznim, ki ostajajo néasie.

Ljubezenske izpovedi so strastne, nezgasm igrive in drugi mrakobne, skratka takSne, kot
je samo zivljenje (Sluga 2013: 11). Z uvodnimi tlasijami k vsaki pesmi, ki intonirajo
razpolozenje in kumulirajo kljine pesniSke motive, se nadaljuje sobivanje beseddike.

Lain&ek si za izpovedni medij sposodi perspektivo mladaske, ki v Stirinajstih pesmih
pripoveduje ljubezensko zgodbo. Njen potek je grdjet dramski trikotnik, ki v prvih Sestih

pesmih nara® v smer pozitivitete, v sedmi pesmi pa se stoamjgv navzgor prelomi v

36



elegino drsenje navzdol, v tujost, samoto in Zalost @koRopov v Laingek et al. 2010: 163-
164).

V pesmih z ljubezensko tematiko zenske po navé sisentimentalen, pretirantustven in
predan polozaj, v katerem so moski trdni, Zenskel@#o nad oblaki«. Dozivljanje ljubezni in
razvoj ljubezenskih odnosov sta &no odvisna od predstav o ljubezni. A vsaka ljubgeema
nek n&in in do dolégene mere vrnjena. Od nje dobimo toliko kolikor istd, kar viozimo.
Ljudje hrepenimo po tem, da ljubimo in da smo ljeibi.

Samotni kostel, panonski pastel¢nmeglene koprene in luna — ti &ini prizori, prepojeni s
sentimentalnostjo, nas popeljejo na pot strastmeeni, polne zZranosti, naivne vere in

zaupanja \¢istost drugega.

Ljubezen je iskanje blizine, stapljanje dveh tele$enzivnosti in pozelenja. Kresikia, ki

ponai metafortno drsi med partnerjevima telesoma, prinagavuodnos, Se Wg strast,

pozelenje, skratka eréti moment, torej razgrinja intenzivnost razmerg@pstem, ko ju zazge

(lu¢, ki jo oddaja kresnica in se v pesmi na simboaunr pojavlja kot orgazem), v jutru

spremeni v letebele, kar lahko razumemo, da je @mtodnos, spolni akt tista podstat odnosa,

ki preko dneva omog® let oziroma paleto oznak, ki jih na metaforiravni predstavljgebela.
...kdo je odtisnil

na kozi sledi...
(N&ina, str. 7)

in drobna kresrka
ki je ponai
drsela med nama
in naju zazgala
bo zjutra@gbela
ki bo letela v poljani
letela nad nama
(i, str. 8-13)

dan je drugden kot vsi

Sonce v zenitu gori

dlan mi po tebi disSi

(Dan je drugaen, str. 26-27)

Pesnik oznéuje zamatana dejanja z »dlanjo, ki diSi po tebi«. Bt uzZivanje postane opojna
sreta, besede veselja pa neizgovorljive. Erotika p@stamostor sréega osvobajanja,
povezanosti, ekstétiega vitalizma, Zarjenja ter tudi poglabljanja §abnskega odnosa, »ki
vodi k osamitvi para od druzbe in opagje vsega, kar je javno, miselno, idejno.« (Novak

Popov v Lain&ek et al. 2010: 164)
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pozabila sva: davno velike besede
velike ceste in mesta

vse te plakate ideje zastave
vprasanja o smislu

in kazni

pozabila sva davno naslove
izgubila Stevilke in Kljce
(P¢asi, str. 8-13)

A Zelja po osamitvi njune ljubezni je le kratkotraj Njeno potrditev zelita dobiti in deliti s
»Sirnim svetom.

pojdiva skupaj

med ljudi

objemi me

na ulici

(Povate, str. 24)

Osamitev, izlgitev intime iz javnega prostora in Zelja po prizjoas strani druzbe sta dva zelo
razlicna vidika erotinega para. Ne gre samo & (kratkotrajnost osamitve), ampak za to, da
eroticna zveza potrebuje oboje, ker je navsezadnje thdna kategorija.
Zenska se paiti neizmerno sko, ljubljeno, izpolnjeno in tudi igrivo.

sposodim si

Se tebe spet

ne vpraSam te

kakocez svet

ne vpraSam te

od kod in kam

a vendar te

nazaj ne dam

(Sposodim si, str. 18-23)

V tej pesmi je zanimiva gradacija spteBosti, ki se kaze v sposojanju namesto lastemjjg |
povezana s samozavestjo in zaupanjem, da se lpog@ila tudi brez vednosti o cilju. Sfa
dekleta je njena prioriteta in namesto, datdtkala in se spraSevala o zZivljenju, si »sposoja
stvari, ljudi« in si s tem polni svoj duSevni svet.

dan je drugéen kot vsi

ptica nad nama leti

Se si Zelim tvojih dlani

(Dandmugacen, str. 26-27)

Slutnja in nemir, ki se oblikujeta Ze nacetku zbirke v Zenski, se v drugi polovicicnata

uresntevati. V brezskrbno ljubezensko razmerje vst@giovna dimenzija in z njo spoznanje:
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bila sva vse
si le za hip
a vendarle
bila sva si
(Penaimadneh, str. 28-31)

Pesem predstavlja &tek eleginega drsenja navzdol v zalost in zagm®st, samoto in tujost,
ki jih obcuti zenski lirski subjekt.

ljubezen je

samotna vas

s trstcjem jo

obraS’a cas

nihce ne bo

ver shodil pot

nihce ne bo

posadil roz

(Ljulkeze zakleti grad, str. 38-43)

Lain&ek s ponavljanjem verza »t ne bo« Se dodatno poudari zagn®st in s tem
osamljenost lirskega subjekta, ki ne bo imel nikogg, »ki bo posadil roZe.« Pesem prinasSa v
zbirko zavedanje o tragiklovekovega zivljenja, ko se svetli in &ne trenutki v dvoje (prisotni
v prvi polovici zbirke), prevesijo v zalost in satoo

vcasih tu

gre vetercez

cez polje gre

in preko cest
dasih tu, str. 32-37)

Emocionalno prizadetost Zenske dopolnjuje melatimalipokrajina s svojo brezkémostjo,
kjer le veter pozna svojo pot. Pokrajina, refleksipzivetij, oldutij lirskega subjekta, prehaja od
»poletnega dne v jesensko turobnost in zimskoastp lepoto snezink in ledenih roz« (Novak
Popov v Lain&ek et al. 2010: 164).

Subjektivni vidik ¢asa, s katerim bi minljivost premagala, je sponongiatanje v preteklost,
tudi skozi pravljico: ljubezen je zakleti grad, pem je vse Se od takrat; na mizi vse, kot je bilo
tedaj za dva napravljeno; v iskanje in poskus olpgda nekdanje blizine, toda na koncu

prevlada spoznanje dokare Iaienosti, izgubljenosti najdrazjegiveka:

danes bom &verizgala
prizgala jo bom v parku
ob stari klopci na robu

tam je od nekdaj posedal
fant ki odSel je peino
PO SVOji usojeni poti
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danes bom goegorizgala
a ne bom je prizgala le njemu
prizgala jo bom tudi zase
prizgala jo bom tudi zate
(Danesbsveo prizgala, str. 60-62)

in za katerega se izkaze, da je postal neznangmjgada drugemu. To je spoznanje, da si
drugega ni mogee niti lastiti niti do konca spoznati njegove naojoesti:

ko gledas me

in to ne vem

le zdi se ti

da druga sem

pri meni je

kot nekdaj vse

le ti si drug

in nimas me

(Ko &8 me, str. 46-50)

nihce ne ve

in ti ne ves

ki z mano si

in te skrbi

ko druga sem

in spet bezim

tja dale’ cez

v jesenski dez

(Méane ve, str. 51-56)

Pomenska zgradba zbirke obnavlja model sentimentaliali Se bolj univerzalni model
izgubljenega raja. Poleg pravljiega prizori&a se pojavljajo tudi eksg@ha, obmorska in
podezelska, ki imajo samosvoje razpoloZenjske barvekrivnost, strast, odtujenost in

melanholijo.

Zbirka je oblikovana v tradicionalnin metnih verzih, organiziranih v Stirivrstne kitice s
pretrgano rimo. Pravilno menjavanje naglasenih enaglasenih zlogov in preprosticma
glasovnega ujemanja v rimah dajejo skupaj s pomayeim besed, besednih zvez in refrenskih
verzov besedilom ziaj spevnosti, kakor da so nastajala z mislijo néaslmtev ali da
nagovorijo mnoginega bralca, ki poezijo e¥ias popevko ali Sansonom (Novak Popov v
Lain&ek et al. 2010. 164-165).

Laingek v svoji zbirkiDlan mi po tebidiSi odpira meje Stevilnih Zenskih svetov, iz katenig v
le ena sama Zelja — biti ljubljena in ljubiti. L&tkov Zenski lirski subjekt ljubi in je ljubljen.
Pesmi prikazujejo »igro« dveh — moSkega in Zerigke,gre za popolno predajanje in jemanje,
zaupanje in sposStovanje, za sanje in st prepleteno z erosom, ki zenski odpiracase
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svetove. Lain&kova Zenska je drzna, $r@, notranje izpolnjena, polna vitalizma. Njeno
popolno nasprotje predstavlja zapersa, osamljena, ranjena in hrep@nezenska, ki jo
Lain&ek predstavi v drugi polovici zbirke.

Zbirko je posvetil ljubezni, svoji najvisji vrednan smislu svojega Zivljenja in literarnega
ustvarjanja. Posvetil jo je Stevilnim ljubeznimk&aim, ki osréujejo in takSnim, ki bolijo; saj je

tudi zivljenje samo enkrat svetlo, dragiesréno.

8.3 Nigdar nébos znala

Zbirka Nigdar nébosSznala s podnaslovonMoje prekmurskeverzuskepa kejpi in izvirnimi
avtorjevimi fotografijami, je prva sodobna pesni&karka v gortkem naréju, ki je izSla leta
2007. Laingek sodi med tiste prekmurske avtorje, ki nagovaragli z nar&jem (prirejeno po
Novak Popov v Lain&k et al. 2010: 167).

Predvsem pesmi za prekmurske skupine piSe v pré&&miirki jo ohranja iz sentimentalnih
razlogov. To njegovo petje je tudi nekakSna duhovna arheologija v jezifer so duhovne

stvari shranjene na svojevrstergingHorvat 2007).

Nareje kot primarna in najbolj osebna govorica je whkbpesnika znova usmerila v govor s
perspektive moSke oseli®prav mnoga znamenja kazejo na to, da lirski stibekzpoveduje
svoje enkratne zasebne izkusnje, tetrs@osno, €imer se bliza univerzalnemu pojmovanju in

predstavljanju ljubezni v folklori.

A ko Laingek v svojih prekmurskih »verzuSkah« sledi Ljubekat zivljenjskemu vodilu
sedanjosti, hkrati & tudi njene sledi v preteklosti, natarje v tradicionalnih pesniskih in
arhetipskih strukturah (Just v Latek et al. 2010: 197). Elemente teh struktur (metive
metafore, miteme, stileme ipd.) ozivlja/aktualizingpostavlja v nove odnose in povezave (Just
v Laingek et al. 2010: 197).

Lain&kovo navezovanje na ljudsko pesnistvo je razvidraktualizaciji ljudske pesmi. Za tip
pesmi, ki jo je izoblikoval — komunikativho, nagojggoco Sirok krog publike- je namré

stirivrsticnica »kot nekakSen arhetip, Se kako pripravna<¢ (Juain&ek et al. 2010: 5).

Skoznjo dihajo Lain&kove ljubezenske pesmi, ki se, obarvane z erotidpirajo lepoti Zenske,
iskrenosti, zvestobi, upanju, iZeg0 v prevaro, raz@ranje, tolazbo in smrt. Na eni strani je
eros najveji dar odprtosti, vzajemne skrivnosti, zaustavigmetj. v minevanju ukradenega
¢asa, na drugi pa ga razjeda melardmalispoznanje o dokoénosti vsehcloveskih rei, tudi
ljubezenskega razmerja (Novak Popov v LaghkSet al. 2010: 168).

41



Ljubezen je strast, ki n¢utelo in duha ter nas pripelje v Stevilne slepeajlrazsvetli Zivljenje
in odpre srce, da prekipeva od radosti (prirejem&uidens 2000: 43).
Samo tij si moja lijba...

samo tij si moja mala...
(Samo tij, str. 7-10)

...samo tij mi vse napravis,
ka lepou je pr srcej.
Cas se stavi, da sva fkuper...
(Bozi mlijn, str. 16)
Cas se ustavi, ko sta zaljubljenca skupaj, zatoesFelita v& nobene spremembe, ker sta

popolnoma sra. Zelita si le trajanja istega stanja.

Ljubezen je ¢ustvo, ki je vrednoteno skozi neprimerljivost matim dobrinam in
druzbenemu ugledu.

Nej je krona, nej je svila, nej so nofci zlati...

Nej je angel, nej je vila, nej je praf devica,

moja lUjba je najlepSa, za menej kraljica.

(Skrilago, str. 21-24)

Zavedanje o minljivosti staih trenutkov v dvoje vnaSa v Laiikdvo poezijo elegno
perspektivo.

Se de praznage te nede...

voter de spomijne noso...

Vnaii de kovala vira...

(Bozjijm str. 15-17)

Hrepenenje, po tistem, kar je bilo:

Kogacaka tvoja svila...
prinaSa upanje, s kateriglovek lazje premaguje osamljenost oziroes cakanja, ki je
navkljub razhodu prezet z drobci upanja. Ver&diga subjekta v samega sebe je na t#ji to
zavedanja najmimejSa, kajti prepéan je, in to z gotovostjo, da je edini, ki je sgomacakanja

in dolgega strmenja v prazno.

Samo ge te oditakat...

Samo ge tan dugo glejdan...

Samo ge& itak vipan...

Znaj, ka sigdar mo teéako...
(Samagedincakat, str. 67-70)

Ljubezen je tudi lepota, ki daje bivanju polnost,to tako, da se zaljubljenca obdarjata z
drobnimi r&mi, kot je Stetje vrabcev, cvet v parku ali pa ¢gdoperut in ne nazadnje polnost,
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ki se izrisuje tudi v vsakodnevnih ritualih, v davanju le-teh. Zato postajajo skupna podstat
ljubezni ali tako imenovani »jezik dvojine«. Med$ae podstati ljubezni zagotovo sodi skupni
koticek v kotu kavarne.

Stela sta vrable na placi, v kavarni sta mela sijt,

dau jo je rouzo v parki, poubro goloubjo perout.
Lain&ek v zbirkiNikdar nebo&nalaizpostavi tudi vpliv okolja kot izredno pomembneigna
uspesne ljubezenske zveze. Okolje je v Lkiogi poeziji, Se posebno v tej zbirki, najkeat
prikazano kot mote dejavnik, saj s svojim nazadnjaStvom in ujetostjdkonservativnost
Skoduje pristni ljubezenski zvezi na¢img da se ji posmehuje oziroma da nanjo izvaja tihe
pritiske, ki pripeljejo zvezo do njenega razpada,ponazarjata spodnja verza:

TaksSa je bijla lUbezen, Steroj so vsij se smejali,

takSa je bijla ta sréa, mnougi je nejso poznali.
(KaKibezni imej, str. 79-82)

Sobota je gée mejla, muva sva na raznok Sla,
sama odin gori doli, mejra nemandgoma.
(Nasknia, str. 29-31)

Okolje je tezaven, silno ¢htljiv, celo strog in okruten organizem (Fridl vih&ek et al. 2010:
135), kar je je Lain®k ponazoril v romanu Vankostanc, ki se dogajaskem okolju. Vendar
pa ni nk drug@e v majhnem mestu, kjer se ljudje poznajo in veliedo drug o drugem. Se
posebej so v takem okolju zanimiva sklepanja noa#merij in razpadanja starih. V Ladkévi
zbirki se skrivna ljubezen zlomi, vzajemno naklowst dveh ogroza drugi; okolje, ki ne ve
vet, kaj je pristnocustvo, vseeno zmore @ldovati in v isti sapi tudi zawati ljubezen
cudnega para. Prav tako okolje zaadubezen, saj le ta v svoji iskrenosti postaaighedalo
vsem zlaganim odnosom, Se¢vposmehuje se ljubezni, saj jo na koncu zmorejaaigni ali

uporniki.

Ljubezenska blizina ima najratiej$e odtenke. Laitidk pravi: %lovek pa& ni cvet, ki bi ga
poduhal in bi vedel« (Laiggk 2003).
Zaljubljen¢lovek povsod vidi samo ljubezen. Svéjestvo projicira tudi na naravo.

...kak se vrabli na toj streji cejli mili den kuSiae}

...kak se vrame na toun droudi sveklou poglejijejo...

(Nigda&bos znala, str. 44)

Lain&ek uporabi znotraj enega samega besedila, pBbgaar neboS znalakontrast med

razlicnimi polozaji. Na eni strani ljubezen kot izredn@dmo custvo, projicirano v naravo, na
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drugi strani kotéustvo, povezano z odgovornostjo in strahom (pijakicise bojijo domov).
Ljubezen do vere je starkino edino oprijemlji#astvo, ki ji je zivljenje naredilo znosnejSe (z
vero premaguje alotek osamljenosti in zaptEnosti).
...kak se pijanci...domou bojijo...
...kak kakSa stara mamica
v kmici sama idafimoli devico Marijo.
(Nigda&bos znala, str. 45)
Razbrazdan panonski svet zarezuje znamenja melgnhélovekovo duso (Fridl v Lairigk et
al. 2010: 152), prinaSa spoznanje o minevanju ikkosti vsehtloveskih rei, tudi ljubezni. S
podobo sive jesenske pokrajine, dezja nam pesennaodputja praznine in samote, ki jih
nadgrajujejo Se strune, zvérey molu, in najhujSe spoznanje, da ne bo nikdgdo to pesem
slisal.
Sijva de se gejsen vigjkla,
deZ de moja oukna prou,
strune v moli do brnele,
ni&ce nede pesnaiio.
(Komidenica bejla, str. 51-54)
Custva lirskega subjekta so izrazena s podobo po&raPesnik izpostavlja belo barvo kot
barvo minevanja, smrtr spoznanjem lirskega subjekta, da se Zivljenjek&tdo spoznanje
dopolnjujejo Se sence, samota, mrtvice in pesele, ¥ zdavnaj umolknila. In vse, kar ostane,
So le spomini.
Gda je dijSa bejla, bejla kak meglica,
ge za sencof odidakas me zaman.
Te je pesen tija, tija kak mrtvica,
vse ka si mi dala, ge tUj notri man.
(Ravnistr. 93-96)
SpoznanjeloveSkega minevanja pesnik razsiri v vedenje o taro vse, tako kot je bilo, ko
njega neko vet ne bo. Le-to pa je ntcazumeti kot spoznanje 0z. zavedanje énwesti narave,
sveta in minljivostitloveka.
Vse de &, kak je bilou,
Samo ga wenemo tij veslou,
samo ge wenemo mijmo Sou.
(Vse de Kak je bilou, str. 101-104)
PesniSko zbirkoNigdar nebo$ znalazaznamujejo ele@ni toni, v katerih se stapljajo
melanholéni obutki prekmurskih ljudi s pesniskimi slikami ravnkespokrajine in dograjujejo

Laingkovo vizijo ljubezni.
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Ljubezen, ki je zaznamovana tako s strastjo kakmimn hrepenenjem in upanjem, je sredstvo,
s katerim¢lovek lazje premaguje stiske, samoto in osamljenost

Z metaforénimi pomeni tiktakanja urernih vran, ves ter z Zalobno podobo pokrajine, ki jo
simbolizirajo barve drna, siva, bela), dez, sneg, zima, jesel, Mura, ravnica itd., Lai&k

dograjuje svojo filozofijo zavedanja minljivostivienja in tudi ljubezni.

»Verjamem v odreSuj@ ma: ljubezni, prepkan sem, da se slehernik lahko polno realizira le v
»drugem« ali s pon®o drugega« (Jurca 2007) je Latkévo zivljenjsko vodilo.

Ljubezen, ki je po Lair&ovo vizija ali iluzija, dela Zivljenje znosnej3& ga Ze ne more resiti.
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9 SKLEP

Feri Laingek je v slovenskem literarnem prostoru eno najy&ineimen, saj je izjemno
plodovit in zelo uspesen slovenski pisatelj, dokigtevilnih uglednih nagrad.

Poezija, s katero je zel leta 1981 svojo literarno pot, je manj znangjes& svojem prvem
obdobju vezana na elitni herm@ti modernizem. S podobami sveta, nasilja, razkroja,
disharmonije se oddaljuje od svetlih podob ZzivgenpPoezijo tega obdobja zaznamuje
simbolicnost, elipttnost, fragmentiranost, druzbena Kribst, ki jo je Lain&k zajel v
svobodne verzne in kithe oblike. Poezijo njegovega drugega literarnegiobja, to je prvo
desetletje 21. stoletja, pa v celoti zaznamujeelpaim, ki je najviSja pesnikova vrednota in
temelj njegovega zivljenja ter literarnega ustvggalaingek se je s svojo poezijo, v katero je
ujel svojo filozofijo zavedanja enkratnosti Zivljann ljubezni, dokazal kot dober poznavalec
Zivlienja in ¢loveSke duSe. Z empatijo in izrednocatljivostjo vnasSa v svojo poezijo like
sre&nih, hrepené&h, zapugenih in osamljenih Zensk, ki jih dopolnjuje s shikapanonske
pokrajine. Stepska melanholija in el&m perspektiva lirskih subjektov sta ehaosti
Lain&kove poezije, ki vedno najde, zaradi svoje komuivkasti in odprtosti Zivljenju, pot do
ljudi.

Zenska, pokrajina in ljubezen so tri temeljne vadnnjegove poezije in del raziskave te
diplomske naloge. Njen namen je predstaviti likeske ki se pojavljajo v njegovi poeziji,
Prekmurje kot njegovo mitsko pokrajino in ljubezen temelj vsega.

Ob prebiranju njegove poezije sem ugotovila, d&dalike Zensk razdelim glede na njihovo
spolno vlogo in glede na pogostost pojavljanja vkah. Dolatila sem Stiri tipe zensk, in sicer
tip matere, tip fatalne zenske, tip nésie zenske in tip stee zenske. Ugotovila sem, da se
najpogosteje v njegovi poeziji pojavijajo nesgre Zenske, ki jih zaznamuje ljubezensko
raza@aranje, zapu®nost, strah pred samoto. Temu tipu sledi lik goeSrki sem ga uvrstila
med tip fatalne zenske. GreSnice so zenske, kbsaaralni razpufenosticutijo izpolnjene in
svobodne. V poeziji Ferija Laitia se zelo redko pojavljajo trije tipi Zensk, inesi tip matere
(izjema je le pesniSka zbirksiSa svetegaNikolaja, saj je v njej mati osrednji motiv), tip prave
fatalne Zenske, ki s svojintari pogublja moske, in tip sfee Zenske. Slednje mnogokrat na
koncu zbirk postanejo nesre.

Lainxkova poezija je prepletena tudi s panonsko polaanrsimbolnim pomenom reke Mure.
To krajinsko sliko dopolnjuje Se ravnica, mrtvicgrok horizont in meglice. T&udovita

podoba daje atutek neke nerestne, skoraj mitske pokrajine, ki ob prisotnosti Kirs
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subjektov dobiva drugotno podobo in vlogo. Pokajipostaja iz zbirke v zbirko podoba
¢lovekovih ¢ustev in stisk, okutkov minevanja, torej elegiiega obutja eksistence, ztignega
za ljudi panonskega sveta.

Z ljubeznijo, svojo najwgo vrednoto, je Lain¥ek prepletel celotno svojo poezijo. V njeno
sredi€e pa je postavil moSkega in Zensko, ki hrepenaajata ter si Zelita ljubiti in biti
ljublijena. Ljubezen se v Laitovi poeziji razpre v erotiko, v potrebo po neznostilini,
dotiku, olutenju omamnosti in opojnosti dveh teles, in tudijeno nasprotje, v prevaranost,

zapugenost, osamljenost, ki vodi v hrepenenje in sagjargretekli sré&.

Pomembnost in pogostost pojavljanja teh pesniSkédnot v Lain&kovi poeziji pa sem
ugotavljala skozi analizo treh pesniskih zbirlHiSa svetegaNikolaja, Dlan mi po tebi disi in
Nigdar nebos znala.

Ugotovila sem, da se v vseh treh pesniskih zbida@avljajo dol@eni tipi zensk.

Zbirka HiSa svetega\ikolaja je v celoti posvé&ena Laingkovi materi, ki mu je na poti Zivljenja
odpirala Stevilne svetove (npr. prijateljstva saciy. S tipom matere je Laiggk zaobjel
definicijo tradicionalne podobe matere, a jo jegradil z vero, ki je na materino Zivljenje imela
zelo pomemben vpliv.

V zbirki Dlan mi po tebi diSi se pojavlja tip sie zenske, ki pa zaradi zapesosti,
osamljenosti, prehaja v tip nesne Zenske.

Lain&kova zbirkaNigdar néboS znalapisana v prekmurskem néje postavija v svoje
sredige zenske, ki jih je zaznamovalo zivljenje samotyak nesréne ljubezni in okolje. Zato

prevliaduje v tej zbirki tip nestae zZenske.

Lain&kova rojstna pokrajina G@ko je predstavljena v zbirkiliSa svetegaNikolaja, vendar le
z drobci (hrib, cerkev svetega Nikolaja), medtens&w zbirkiNigdar nébos znalpojavi pravi
diapazon ravninske pokrajine, v katero so presékarstva lirskega subjekta. V Lait®vi

zbirki Dlan mi po tebi diSi pesnik zapusti svojo pokrajino Prekmurje in nanedptavi
obmorska, podeZelska, mestna priz@i§Ljubljana), pa tudi fantazijska (zakleti grad),

katerimi Zeli poudariti okutja lirskega subjekta.

Vodilna nit vseh treh Laig&ovih pesniskih zbirk je ljubezen. V prvi pesnisbirki, HiSa
svetegaNikolaja, je Laingek izpovedal svojo spostovanije in ljubezen do neaterzbirkiDlan

mi po tebi diSi pa imajo Lain&kove ljubezni Stevilne podobe: od mladostniSkeubdjgnosti,
skrivne ljubezni, do tiste prave, zrele, ki z lptehaja v samoto, zapighost in tudi v izbiro
drugega partnerja. Tudi zbirkéigdar nebos znalg ljubezenska. Ljubezen je v zbirki osnovno

vodilo sedanjosti lirskega subjekta, s hrepenempesanjami pa & sledi srée v preteklosti.
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Z analizo sem ugotovila, da je ljubezen temeljreaupta vseh treh Laiéi&ovih pesniskih zbirk

in njegove poezije, ter da se ljubezenska in @atustva skozi zbirke prepoznavajo oziroma
zrcalijo v podobah narave, pokrajine. Od tod skégpl aingkova panonska pokrajina sicer na
prvi pogled vzbuja imaginacijo mitske pokrajine,ndar ob pozornem branju Laik®ve
poezije ugotavljam, da je ta najkeat projekcijaclovekovihcéustev, Zelja, spoznaj in hrepenen;

Zzenskega lirskega subjekta, ki niha med®ia zapu&enostjo, med sanjami in regnostjo.
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Izjava o avtorstvu
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