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POVZETEK

Diplomsko delo poskuSa z raziskovanjem medbesedilnih in intermedialnih navezav ocrtati
enega izmed vidikov poetike Urosa Zupana. Uvodni predstavitvi nekaterih teorij in pogledov
na pojma intertekstualnost in intermedialnost sledi poglavje o avtorju, osredoto¢eno predvsem
na njegovo ustvarjanje in prehode med sporocilnostjo posameznih zbirk, ki jasneje
osvetljujejo doloc¢ene znacilnosti Zupanove poetike. V osrednjem in najobseznejSem poglavju
so s tabelarnimi prikazi posameznih intertekstualnih pojavitev podane informacije o
pogostosti pojava in umestitvi primerov znotraj teorije, v analizah pa sem navezave in
prevzete prvine predstavila v izvornem okolju ter poiskala podobnosti in razlike obeh
pojavitev. V sklepih posameznih poglavij sem opredelila funkcije uporabljenih postopkov, ki
so smerokazi pri ugotavljanju znacilnosti Zupanove poetike. V poglavju o intermedialnih
navezavah sem se osredotocala predvsem na umestitve konkretnih primerov v prej omenjene
teorije in prav tako kot pri intertekstualnosti opredelila funkcije posameznih postopkov. Z
opredelitvijo funkcij obeh prej omenjenih nacinov navezovanja sem skusala preseci okvire
zgolj dolo€anja referenc in se dokopati do kljuénih mest v Zupanovi pesniski drzi. Izbrana

metoda se je pri obravnavi Zupanove poezije izkazala kot smiselna in ustrezna.
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1 UVOD

Namen pri¢ujocega diplomskega dela je na podlagi raziskovanja medbesedilnih navezav v
poeziji UroSa Zupana predstaviti enega izmed segmentov njegove poetike ter raziskati
pesnikov nacin aplikacije znacilnih medbesedilnih postopkov v svoje pisanje. S pomocjo
raziskovanja funkcije posameznih medbesedilnih navezav bom skusala opredeliti tudi splosne
poteze njegove poetike, Ki jih funkcije implicirajo. Na podlagi tega bom ugotavljala, kolik§no

razseznost pesnikovemu pisanju dodajajo medbesedilni postopki.

Najprej bom v teoretski luci predstavila pojem intertekstualnosti in se osredotocila predvsem
na predstavitev znacilnih intertekstualnih postopkov, ki se pojavljajo v literaturi. Opredelila
bom tudi teoretske vidike pojma intermedialnost in ter navedla tipologijo intermedialnih

navezav, ki mi bo v pomo¢€ pri konkretni analizi odnosnic v literarnem svetu UroSa Zupana.

Osrednji del diplomskega dela je namenjen analizi pesmi, v Kkaterih se intertekstualne in
intermedialne navezave pojavljajo. Ker se zelim v pregledu osredotoCiti na prvo in izvirno
delo, ki najbolj pristno razodeva doloceno pesnikovo ustvarjalno fazo, vsakrSno nadaljnje
popravljanje pesmi pa pomeni drugotno interferenco in v mojem raziskovanju ne omogoca
relevantne analize, bom pri svojih analizah upostevala samo prve objave zbirk in ne njihovih
ponatisov, kjer so nekatere pesmi deloma spremenjene in dodelane. UposStevala ne bom niti
Zupanovega dela Drevo in vrabec (1999), saj gre za avtorjev izbor in ponatis pesmi iz
predhodnih zbirk, ki so spremenjene in ne odrazajo ve¢ prvotne slike. Zajeti bom skuSala
najrelevantnejSe navezave, kjer ne gre zgolj za bezno omembo reference, temvec¢ za uporabo
enega ali ve¢ medbesedilnih oziroma intermedialnih postopkov, ki imajo v pesmi sobesedilno
vlogo ter so pomembni pri konstrukciji smisla. Raziskovala bom predvsem nacine, kako so
navezave vtkane v besedilo, zato bom dolocene prevzete segmente predstavila tudi v
izvornem okolju in poiskala razlike in podobnosti obeh pojavitev ter viogo morebitnih
prilagoditev.

Toda analiza Zeli prese¢i okvir iskanja in doloCanja referenc ter predstavljanja izvornih

besedil, zato je poudarjena dolocitev funkcije tovrstnih postopkov, kar omogoca jasnejsi



vpogled v bistvo Zupanovega besednega ustvarjanja in pomaga dolociti nekatera kljucna
mesta avtorjeve pesniske drze. Ob koncu analize vsake zbirke so zato povzeti temeljni
medbesedilni postopki in najbolj izpostavljene funkcije, ki bodo v sklepnem delu naloge
omogocile zgoscen pregled in pomagale izIusciti temelje Zupanove avtopoetike.

Posebno mesto v pesnikovem ustvarjanju zavzemajo navezave na topos oziroma ob¢e mesto,
ki pa za konstrukcijo smisla v Zupanovem pisanju niso tako relevantne kot uporaba ostalih
medbesedilnih postopkov, zato jih bom omenila v posebnem poglavju, kjer bom tudi

opredelila njihovo mesto in funkcijo v celotnem opusu.

Glede na to, da je intertekstualnost pri Zupanu Ze od prve zbirke naprej ena izmed
prepoznavnejSih komponent njegove poezije, upam, da bom z opredelitvijo referenc¢nega
okvira navezav in predvsem z razlago funkcij medbesedilnosti v pesnikovem pisanju uspesno
predstavila enega izmed vidikov Zupanove avtopoetike ter opredelila dolo¢ene razseznosti, ki

jih njegova poezija pridobiva v dialogu s tujimi avtorji.



2 INTERTEKSTUALNOST

Sposojenka 'intertekstualnost' (poslovenjeno 'medbesedilnost’) izvira, podobno kakor njene
ustreznice v drugih jezikih (ang. 'intertextuality’, nem. 'Intertextualitit’, rus. 'inertekstual'nost',
pol. 'intertekstalnos¢', Sp. ‘intertextualidad', rom. ‘'intertextualitate') iz francoskega
neologizma, abstraktuma 'intertextualité'. V letih 19661974 ga je prva ustvarila, opredelila
ter uvedla v semiotiko in literarno vedo Julija Kristeva. To je storila v vec razpravah,
objavljenih v revijah »Tel Quel« in »Critique« ter v monografijah Sémeiotike: Recherches
pour une sémanalyse (1969), Le texte du roman (1970) in La révolution du langage poétique
(1974). Na Slovenskem je bil prevedek omenjene besede prvi¢ natisnjen Ze leta 1968, in sicer

v nepodpisanem prevodu ¢lanka Refleks redukcije Philippa Sollersa. (Juvan 2000: 8).

Pomenski zgradbi besede 'intertekstualnost' se lahko priblizamo z razé¢lembo njenih sestavin
in njihovih izvorov. Abstraktna samostalniska pripona oznacuje lastnost, znacilnost kakega
pojava, pa tudi posploseno abstrahirano kakovost pojavnosti. Predpona inter- (slv. med-)
govori 0 povezanosti najmanj dveh sestavin, vpletenosti ene v drugo ter o njunem razmerju,
soodvisnosti in vzajemnem delovanju. Modificirani koren -tekst-ual- se navezuje na besedilo
oziroma tisto, kar je z besedilom povezano. V izrazu 'intertekstualnost' je teoretsko
aktualiziran tudi konotativni potencial korena, saj besedi 'textus' (‘tkivo', 'pletivo’, 'zveza',
'vsebina', 'besedilo’) in 'textum' (‘tkanina’, 'sestava’, 'zgradba’) zbujata asociacije na tkanje,
spletanje in pletenje. Beseda ‘intertekstualnost' (‘'medbesedilnost’) bi potemtakem po svoji
imanentni jezikovni logiki pomenila 'razmerje med teksti', 'preplet tekstov', 'vpletenost enega
teksta v drugega’, 'vzajemno povezanost in odvisnost najmanj dveh besedil, postavljenih v
razmerje', 'lastnost teksta, da vzpostavlja razmerje z drugim(i) tekstom(-i) oziroma da se vanj
vpleta drug tekst ali ve¢ drugih tekstov', 'vzajemnost oziroma interakcijo med teksti',
napeljuje pa tudi na pojmovnost, ki teoreticno modelira pojave tako, da za izhodisc¢e jemlje

omenjene pomenske razseznosti, pripisane tekstom. (Povzeto po: Juvan 2000: 10-11).

V evropski kulturi se je od njenih staroveskih zacetkov do vpeljave pojma intertekstualnost
nabrala velika mnozica medbesedilnih pojavov, ki z ustaljenimi ubeseditvenimi postopki in

figurami vzpostavljajo prikrite ali o€itne vezi med novim besedilom in zakladnico izro¢ila.



Poglavitni medbesedilni pojavi, s katerimi se ukvarjajo teoretiki, so naslednji:

— Topos ali ob& mesto' se opira na druzbeno-kulturni konsenz, ki ga tvorec besedila po
potrebi priklice v zavest ter uporabi za podkrepitev problema, obravnavanega v besedilu. Gre
torej za jezikovne formulacije, ki spri¢o svoje druzbene razSirjenosti ali ugleda niso vec
vezane na zgodovinsko in druzbeno doloCene okolis¢ine, tako da tvorijo transhistoricen
repertoar tradicije. Konvencionalna literarna raba obcih mest je postopno zamrla v 18. in 19.

stoletju, ko se je v knjizevnosti na podlagah mesScanskega individualizma uveljavil nov,

.....

— Citat, ki danes pomeni 'navedek’, 'reprodukcijo, izposojo odlomka iz drugega besedila’, se
je uveljavil v 18. stoletju, sprva v znanstvenih razpravah, izvira pa ze iz antike, ko je bilo
priljubljeno zbiranije in citiranje apoftegem.? V novejsem, porazsvetljenskem leposloviju so se
uveljavila taksne lokacije citata, ki so jasno opozarjale, kje se za¢ne avtorski tekst in kje se ta
zaradi pomenske in estetske osvetlitve svojega lastnega sporocila namerno naveze na izbrano
ozadje kakega drugega, navadno imenovanega literarnega vira. Eden izmed standardiziranih
umestitev citata je moto ali epigraf, katerega funkcija je lahko komentatorska in napovedna
(bralcu napoveduje temo besedila, kontrast ali analogijo med novim knjizevnim delom in
citirano predlogo), avtor pa lahko z njim bralcu nakaze, na katerem ozadju naj sprejema

pomen in estetski profil njegovega dela.

— Aluzija je v literaturi in zunaj nje ustaljen, vendar tezje dojemljiv na¢in medbesedilnega
referiranja, saj gre za obliko posrednega sporocanja. Vsebina govornega segmenta ostaja
zamolCana oziroma ni neposredno imenovana ali opisana, Ceprav neki izraz ali strukturni
vzorec Vv besedilu nanjo namiguje, torej sugerira njeno denotacijo in konotacijo. To proceduro
omenjeni izraz/vzorec sprozi samo v primeru, ¢e je naslovnik v njem zmoZen prepoznati
kazalko tujega diskurza in iz te predloge izlus¢€iti relevanten snop pomenov.

— Parafraza je obnovljeno oziroma z drugimi besedami, v katere je pogosto vpletena
interpretacija izvirnika, upovédeno kaksno znano, navadno klasi¢no besedilo v verzih ali

prozi, pri ¢emer se mora ohraniti njegov izvorni smisel.

— Imitacija pomeni variiranje besed in smisla izvirnika ter dovoljuje, da se tvorec drzi le

nekaterih sploSnih namigov in originalu marsikaj doda.

1 Grska beseda topos (mn. topoi) in njena latinska ustreznica locus pomeni mesto, obée mesto.
2 lzreki znanih filozofov ali zgodovinskih osebnosti, v katerih je bila zgo$¢ena splosno veljavna zivljenjska
modrost.



— Prevod v modernem razumevanju besede pomeni rekonstrukcijo izvirnika v novem
jezikovnem kodu, literarnem sistemu in druzbeno-kulturnem kontekstu. Med intertekstualne
pojave ga lahko uvrs¢amo iz dveh razlogov. Prvi je ta, da prevajalec nastopa v vlogi
bralca/interpreta, ki izvirnik konkretizira v skladu s svojo izkusnjo, drugi pa je ta, da uposteva
prevajalsko zgodovino, torej posamezne resitve, do katerih so pri prevajanju istega dela prisli
njegovi predhodniki.

— Parodija® ima v sodobni literarni vedi funkcijo posmeha ali kritike na racun predloge, zato
je eno izmed sredstev preseganja zastarelih literarnih tem, zvrsti in oblik. Eden izmed
konstitutivnih postopkov za oblikovanje literarnih del je postala Sele v modernizmu in

postmodernizmu 20. stoletja.

— Pasti§ posnema slog znanega avtorja s pomocjo poznavalskih preureditev njegovih citatov
in ustvarja dvoumni videz pristnosti in ponaredka. Neredko pasti§ nastopa v funkciji

diskretne, ambivalentne parodije, kjer se obudovanje imitiranega avtorja mesa s posmehom.

Julija Kristeva in Roland Barthes, utemeljitelja intertekstualnosti, sta novo konceptualno polje
skusala zavarovati pred trivialno redukcijo. Barthes je veckrat poudarjal, da intertekstualnosti
ni mogoce razlagati kot problem virov ali vplivov, saj vanjo sodi tudi splo$no polje

anonimnih formul brez ugotovljivega izvora. (Povzeto po: Juvan 2000: 20-49).

Glede na dognanja raziskovalcev R. Lachmana, M. Pfistra in drugih Marko Juvan meni, da je
smiselno lo¢iti med obcCo in posebno intertekstualnostjo. Obca intertekstualnost je razumljena
kot lastnost vseh besedil in ni privilegij knjiZzevnosti, nekaterih njenih zvrsti ali del. Vsak tekst
nastane, obstaja in je razumljen le prek vsebinskih in formalnih vezi z drugimi izjavami in ze
obstojecimi besedili. Bralec na podlagi jezikovne zmoZnosti, enciklopedi¢ne razgledanosti in
kulturnega spomina te implicirane znake prepoznava in priklicuje. Posebna intertekstualnost
zajema zozeni pojem intertekstualnosti kot posebne znacilnosti oziroma domene literature in
je razumljena kot opazna, slogovna in pomenotvorna lastnost literarnega besedila, a Se to ne
vsakega. Literarni teoretiki so zanjo postavljali razlicne dodatne pogoje: da se mora avtor
besedne umetnine namerno navezovati na druga besedila in znakovne sisteme, da mora biti

navezava v besedilu materialno razvidna in da jo mora bralec kot takSno ne le prepoznati,

3 Etimologija pojma parodija izvira iz 5. st. pr. n. §t. in ga zaznamuje dvoumnost: na eni strani pojem nastopa
kot dodatek, spremljava predloge, na drugi pa kot njeno nasprotje (Aristotel).



ampak tudi razumeti in jo vkljuciti v interpretacijo. Za boljSe razloCevanje ravnin in stopenj
intertekstualnosti je smiselno poskrbeti za terminoloske odtenke, zato je znotraj posebne
intertekstualnosti smiseln in uporaben tudi termin citatnost, ki meri na konvencionalno
zaznamovano vnaSanje tuje izjave v besedilo, na njeno prepoznavno navzocnost in
drugac¢nost. (Povzeto po: Juvan 2000: 51-59). Za citatno torej velja tisto besedilo, za katero
lahko bralec utemeljeno domneva, da si je njegov avtor tuje predloge prisvajal ali se nanje
zavestno skliceval in pri tem racunal, da bo obcinstvo te navezave zmozno prepoznati in jih
interpretirati kot ubeseditveno strategijo. V oZje jedro citatnosti uvr§¢amo literarna dela in
njihove elemente, ki bi brez navezave na tuje ozadje izgubili svojo pomensko in estetsko
vlogo, zato so njihove predloge znane, v besedilu razlo¢no oznacene, vrednostno in
problemsko tematizirane ter zvrstno, slogovno ali semanti¢no opazno druga¢ne od

navajajocega besedila, tako da z njim stopajo v dialosko interakcijo. (Juvan 2000: 245, 246).

Mogoce je govoriti o elitisti¢ni oziroma ezoteri¢ni medbesedilnosti, pri kateri so sklicevanja
zabrisana, Sifrirana z nekonvencionalnimi kazalkami ter sporo¢ilno vecumna, in poljudni
oziroma eksoteri¢éni medbesedilnosti, pri kateri se literarno delo ocitno, s konvencionalnimi
postopki in nedvoumno pomensko-vrednostno perspektivo navezuje na veéini bralcev znano

jedro klasi¢nega repertoarja.

Kazalke citatnosti so jezikovni in parajezikovni znaki z indeksalno vrednostjo, ki na
kovencionalen nacin opozarjajo na medbesedilno sestavo literarnega dela. Zaradi svoje
ponovljivosti so znane domala vsem, ki literarna besedila ustvarjajo ali se z njimi ukvarjajo.
Kot pribesedilne kazalke citatnosti funkcionirajo naslovi, podnaslovi in epigrafi, ki citirajo,
parafrazirajo, variirajo, posnemajo in aluzivno priklicujejo znane naslove ali imena avtorjev,
junakov in ostalih nizov besedil. V glavnem besedilu so konvencionalne kazalke citatnosti
ve€inoma parajezikovne, graficne, na primer pisanje v narekovajih, verzalkah ali kurzivi in
lo¢no stavljenje vloZenih besedilnih enot. Dokaj razSirjene znotrajbesedilne kazalke so Se
spremni stavki, ki dobesednim ali predelanim navedkom, parafrazam in imitacijam tujega
govora bolj ali manj natan¢no dolocajo avtorja, splosnejSe ozadje oziroma vir, npr. »Sokrat je
nekje zapisal, da /../«. VeCina opozoril na medbesedilno ujemanje literarnega dela z
obstojecimi besedili pa ni tako ocitnih, c¢eprav lahko v dolocenem literarnosmernem kontekstu

postanejo predvidljiva. V diskurzu subjekta v besedilu ali govoru knjizevnih oseb na citatnost
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eksplicitneje opozarjajo omembe pisateljev, naslovov njihovih del ali imena znanih junakov,
medtem ko pozornega bralca na navzocnost tujega diskurza bolj pretanjeno opozarjajo motnje

v besedilni sklenjenosti.

Vendar ni vsak citat ze kazalka, ki kaze na dosledno izpeljano medbesedilno navezavo
literarnega besedila na predlogo, zato je treba lo¢iti neprehodne in prehodne medbesedilne
prvine. V prvi vlogi je citatnost s kazalkami vred samozadostna, omejena na bezno literarno
referenco, ki nima vecjega pomena za strukturo literarnega dela, lahko pa besedilni smisel
dodatno kodira zgolj pomensko, brez strukturnih analogij. Kadar je vloga kazalk prehodna,
nastopajo kot opozorila na medbesedilne korelacije, ki jih literarno delo izpeljuje dosledneje,

in sicer v daljsih segmentih ali celoti. (Povzeto po Juvan 2000: 247-252)

V medbesedilno predstavljanje in semantiko se vedno vpletajo vrednostna razmerja do
predlog. V glavnem se perspektive razvr$€ajo med dve nasprotujo¢i si tendenci —
asimilacijsko in disimilacijsko. Pri prvi literarno delo poudarja ujemanje s predlogo,
sprejema ter potrjuje njen vrednostni svet, pri drugi pa izpostavlja razli¢nost od nje in jo

zavraca.

Tisto, kar v besedilu obuja spomin na ze brano, je intertekst ali medbesedilje. Vanj je vtkano
tuje oznacevalno gradivo s svojimi implikacijami in vrednostnimi prizvoki vred. Ker pa je tuji
diskurz pomensko in estetsko vpet v strukture citatnega besedila, so znaki medbesedilja
dvojno kodirani. (Juvan 2000: 262). Juvan locuje tri na¢ine pridobivanja tako imenovanih
dvojnih znamenj* v metabesedilu, in sicer opisovanje, prenaSanje in posnemanje.
Medbesedilna navezava je opisna takrat, ko metabesedilo govori o protobesedilu® (njegovi
vsebini in izrazu) z izraznimi sredstvi, pripadajo¢imi od predloge razlicnemu diskurzu.
Metabesedilo torej posamicna protobesedila parafrazicno opisuje, analizira, sintetizira,
vrednoti ipd., jih torej prevaja v svoje diskurzivno obzorje in kode. Znalilni obliki
medbesedilnega opisa sta parafraza in povzetek besedila. Prenos je medbesedilno razmerje, v

katerem metabesedilo upoveduje taksSne elemente ali/in odnose med njimi, ki so vzpostavljeni

4 Elementi, ki obenem pripadajo literarnemu delu in njegovemu literarnemu oziroma neliterarnemu
diskurzivnemu kontekstu in so torej dvojno kodirani. (Juvan 1989: 151).
5 Posami¢no besedilo, ki rabi kot oznacevalno gradivo, predloga medbesedilne konstitucije. (Juvan 1989: 151).
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na vsebinski ali izrazni ravni predloge. Gre torej za citatno rabo tuje vsebine ali diskurza.
Posnemanje (imitacija) temelji na podobnosti besedila z vsebinskimi in/ali izraznimi
strukturami protobesedil. (Povzeto po: Juvan 1989: 151, 152). Gre za dialog med lastnim in
tujim govorom, ki medbesedilno posneti vzorec postavlja v drugacno perspektivo, s tem pa
mu spreminja smisel in funkcijo. V dejanskih besedilih se ti ,idealni tipi“ prepletajo in

nalagajo drug na drugega. (Juvan 2000: 259).

Prej omenjeni postopki medbesedilnega predstavljanja in sklicevanja (opis, prenos,
posnemanje) strukturirajo tako imenovane citatne zvrsti® in figure’. V skupino citatnih zvrsti
tako sodijo naslednje oblike:

— Cento (krpanka) je oblika, pri kateri je nova pesem s svojim lastnim sporocilom vred
seSita iz citatov verzov, prenesenih iz razli¢nih del nekega pesnika.

— Kontrafaktura je lahko zanr parodije; v njej se z dobesednim citiranjem znanega besedila
ter s tematskimi zamenjavami posameznih izrazov in sintagem zgradi sporocilo, ki je

izvirniku povsem nezvesto.

— Montaza je izrazito modernisti¢na zvrst; podobna je centu, vendar v nasprotju z njim
razdira svojo slogovno ubranost in sporocilno sklenjenost.

— Travestija ne prenasa vase elementov jezikovno-izrazne predloge, ampak v prvi vrsti
sestavine njenega besedilnega sveta, pri cemer predstavljeni svet posodablja ali banalizira.

— Stilizacija za razliko od pastiSa sledi konvencijam tujega slogovnega vzorca z razvidnej$o
pomensko-vrednostno distanco, a manj natan¢no.

Ce citat opredelimo z vidika medbesedilne figure, ki tvori prenos jezikovnih oznadevalcev iz
predhodnega besedila v drugacen kontekst, potem lahko opredelimo tudi skupino citatnih
figur, kamor uvr§¢amo naslednje:

— Sentenca, pregovor in reklo so oblike dobesednih ali variiranih ponovitev izjav, katerih
besedilni viri so povec€ini ze utonili v pozabo, s pogosto rabo so se namre¢ zasidrali v topiko
kulturnega izrocila.

— lzposoja je prenos, ki se dogaja med besedilnima svetovoma. Gre za izposojo 0seb,

motivov, dogajalnih prostorov itd., kar je zelo podobno toposu, le da se pisec ne navezuje na

6 Konvencionalne izpeljave, ki se na predloge sklicujejo eksplicitno.
7 Ponovljive oblike sklicev, ki so se jih prijela tudi stalna poimenovanja in so podobne retori¢nim figuram.
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en sam izvirnik, ampak ¢rpa iz zaloge kulturnega spomina.

— Imitacija stilema pomeni evociranje znacilnih potez avtorskega, Zanrskega, ¢asovnega ali
regionalnega jezikovnega sloga.

— Reminiscenca manj dolo¢no odmeva osamljeno znacilnost iz kakega znanega besedila,
denimo njegovo zvocno-besedno figuro itd.

— Metri¢ni citat je raba verznega vzorca, ki se od verzifikacije, v katero je vcepljen,
oblikovno-funkcijsko razlikuje ali pa je opazno drugacen od sicerSnjih pesnikovih verznih
navad.

— Oblikovno-zgradbeni citat je v bistvu posnetek stereotipne kompozicije, motivov, razmerij
med literarnimi osebami ipd., ki v novem besedilu dobijo drugac¢no vlogo.

— Arhetip je posnemovalska citatna figura, prek katere pisec neko novo vsebino (osebo,
motiv ali situacijo) predstavlja kot ekvivalentno mitu ali mitskemu junaku.

— Pojmovno-opisna oznaka je kratka oznaka drugih avtorjev, njihovih del ali znanih zanrov
(npr. cankarjanska mati, kafkajansko vzdusje). (Povzeto po: Juvan 2000: 265-274).
Medbesedilne navezave so lahko zaznamovane ocitno, na primer z epigrafi, citati,
intertitularnostjo, aluzijami ali omembami avtorja. (Juvan 2000: 243). Lahko pa so zakrite in

tako dostopne le manjSemu krogu dovolj razgledanih bralcev, ki medbesedilnost prepoznajo.
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3 INTERMEDIALNOST

Intermedialnost je postopek, pri katerem se znacilnosti enega medija na razliéne naline
prenesejo v drug medij, pri ¢emer v novem kontekstu dobijo tudi druga¢en pomen. Ce na
primer slikar na platno prilepi stran iz Casopisa, tudi besede, ki jih lahko v ¢asopisnem izseku
preberemo, pridobijo znotraj slike poseben pomen in se vkomponirajo v sliko kot celoto. Pri
intermedialnih navezavah je smiselno opazovati predvsem nacine reprezentacije enega medija

v drugem in opazovati, kakSno funkcijo ima postopek.

Pri raziskovanju intermedialnih odnosov je treba najprej opredeliti, kateri medij je v srediscu
nase pozornosti, saj je vsak medij dominanten na svojem podrocju (glasba lahko prevzema iz
slikarstva in obratno, knjizevnost lahko prevzema iz glasbe in obratno itd.). V primeru
analiziranja poezije UroSa Zupana je dominanten medij jasen, zato se bom osredotocila
izklju¢no na teoretski prikaz nacinov, kako knjizevnost prevzema od drugih medijev. Funkcije
tovrstnih intermedialnih navezav so razli¢ne: lahko gre za poskus inovacije ustaljenega
besedilnega postopka, lahko pa gre tudi za preprianje, da drug medij bolje reprezentira
doloceno pojavnost, in se zato knjizevnost trudi stopati po njegovih stopinjah. Vcasih gre tudi
za to, da je dolocCen literarni postopek podoben postopku v drugem mediju in literatura zeli to

razdaljo izniciti ter jo ponotranjti.

Lo¢imo tako imenovane prostorske medije, kamor spadajo slikarstvo, Kkiparstvo in
arhitektura, ter c¢asovne medije, kamor uvr§¢amo film, glasbo, radio in televizijo.
Najeksplicitnejsi primer intermedialnega povezovanja s prostorskimi mediji je tako
imenovana likovna poezija, katere funkcija je obogatiti in nadgraditi literarno plat teksta.
Drugi primer je literatura, kjer avtor, inspiriran z dolo¢eno sliko, v besedilu bodisi skusa
doseci podoben ucinek kot umetnisko delo bodisi umetnisko delo opeva. Navezava je po
navadi prepoznavna Ze v naslovu ali katerem drugem delu teksta, saj je sicer referenco zelo

tezko dolociti.

Pri navezovanju na ¢asovne medije je postopek nekoliko kompleksnejsi, saj je apliciranje na

primer dolocene glasbene forme ali tona sicer mogoce, vendar se ne da dobesedno pretvoriti v
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literaturo, temve¢ ostaja na ravni metaforicnosti ali zgodbe, kar zahteva Se eksplicitneje
izrazeno navezavo, da je prepoznavanje sploh mozno. Intermedialne navezave na casovne
medije so veliko subtilnejSe in prepoznavanje navezav po navadi usmerjajo ze naslovi, ki
opozarjajo na morebitne intermedialne postopke znotraj besedila (npr. Vrt, Bach). Od drugih
medijev lahko knjizevnost ¢rpa na ravni razporeditve elementov, pri ¢emer postopek, Ki je v
enem mediju obicajen in nujen, v drugem mediju deluje kot inovacija (na primer postopek
montaze v filmu v primerjavi z montazo v literarnem delu). (Povzeto po: Makovi¢ 1988: 170—

186.)
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4 O UROSU ZUPANU

Uro§ Zupan se je rodil 25. avgusta 1963 v Trbovljah. Po kon¢ani gimnaziji, ki jo je obiskoval
v domacem kraju, je na Filozofski fakulteti v Ljubljani Studiral primerjalno knjizevnost in
sociologijo kulture. S prvimi poskusi pisanja poezije je zacel razmeroma pozno — pri svojih
dvaindvajsetih letih, ko mu je prisla v roke Antologija ameriske poezije 20. stoletjia in mu
odprla nove svetove, saj je imel prvic¢ priloZznost spoznati poezijo, ki je pisana v pogovornem
jeziku, prepletena z glasbenimi citati in referencami ter zajema celotno ikonografijo Amerike,
ki je mladega fanta navdusila in popolnoma prevzela. Konec osemdesetih let so bile njegove
prve pesmi objavljene v reviji Literatura, leta 1991 pa je izSel pesniski prvenec Sutre, Ki je —
po besedah kritikov — po vecdesetletnem premoru zatresel slovenski prostor podobno kot
Salamunove pesmi v za¢etku sedemdesetih let. Prvenec je prejel nagrado zlata ptica (1991) in
nagrado slovenskega knjiznega sejma za najboljsi knjizni prvenec (1991), za katero je
komisija Drustva slovenskih pisateljev svojo soglasno odlocitev utemeljila z besedami, da
Zupan »z intenzivnostjo svoje govorice in pretanjenim posluhom za dramaturgijo posameznih

pesmi ustvarja pesniske svetove, ki jim velja pozorno prisluhniti« (Slovenec 1991: 21).

V osemnajstih letih svojega ustvarjanja je Uro$ Zupan izdal 9 pesniskih zbirk in 5 knjig
esejev. Odlika njegove poezije je med drugim tudi to, da je z vsako novo zbirko naredil korak
v prenovljeno in svezo smer pisanja, se dotaknil drugacnih svetov in uspel vedno znova
kameleonsko odsevati svoje trenutno razpoloZenje ter reprezentirati spreminjanje pesnikovega
sveta. V nasprotju z drznostjo, silovitostjo in pripovednim ter neizumetni¢enim jezikom Suter
(1991) je drugacne tone prinesla ze Zupanova druga pesniska zbirka z naslovom Reka (1993),
kjer nehermeticnost jezika zamenja s simboliko in metaforiko. Pesnik je v tej zbirki zacel
odstirati svetove onostranstva in tipati bregove razli¢nih religij, z Odpiranjem delte (1995) pa
se je ze popolnoma potopil v transcendenco in zacel raziskovati kozmos. S cCetrto zbirko
Nasledstvo (1998), ki je prinesla nekoliko resnobnejSe tone, je pocasi sestopil nazaj v
tostranstvo. Leta 1999 je izsla zbirka izbranih pesmi Drevo in vrabec (kar je za tako mladega
avtorja nekoliko nenavadno), za katero je pesnik dobil Jenkovo nagrado. Pesniski zbirki Nafta
(2002) in Lokomotive (2004) sta popolnoma zasidrani v realnosti, v obeh pa se izrazito brusi
"zupanovska" ironija, ki ima zametke v predhodnih zbirkah. Nov prelom se je zgodil z zbirko
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Jesensko listje (2006), ki se v primerjavi s prejSnjimi zbirkami ne vraca toliko v preteklost,
temveC je zasidrana v sedanjosti, ki jo pesnik Zeli ujeti in 'zadihati', saj se njegov svet
spremeni, ko postane oce — in to, kot sam zapise, presega celo poezijo: »Kaj je poezija, ki ne
bo mogla spomniti / najinega otroka na njegov prvi dan na svetu?« (Zupan 2006: 50). Zadnja
zbirka Copati za hojo po Kitajski (2008) je kritike nekoliko manj navdusila, saj je prva med
doslej izdanimi zbirkami, ki ne prinasa nicesar izrazito novega, vendar pa vsi priznavajo, da
gre pri UroSu Zupanu za tako imenovanega 'zivega klasika', ki lahko ljubiteljem poezije Se

mnogo ponudi.

Po odmevnem prvencu se je glas o pesniku razsiril tudi onstran meja nase drzave in njegova
poezija je bila doslej prevedena v angles¢ino, franco$¢ino, nemscino, poljs¢ino, hrvascino,
$pani¢ino in portugali¢ino.® Priznanje si je v tujini pridobil tudi z nagradama Herman Lenz

Preis leta 1999 v Nemciji in Premio della VI Ediziona del Festival Internazionale di Poesia

leta 2000 v Genovi. Avtor je uvrscen v Stevilne slovenske in tuje antologije.

Uro$ Zupan je tudi esejist in leta 2009 je izdal ze svojo peto zbirko esejev, dejaven pa je tudi
kot prevajalec, ki je revijalno objavil precej prevodov iz ameriske poezije in poezije s
podrocja bivse Jugoslavije (William Carlos Williams, Charles Simic, Mark Strand, Charles
Wright, Zvonko Makovi¢, Danijel Dragojevi¢, Milo§ Durdevi¢, D. J. Danilov, Sasa
Jelenkovi¢). Prevedel je tudi knjigo poezije hebrejskega pesnika Jehude Amihaja Ura milosti
(1999) in knjigo ameriskega pesnika Johna Ashberyja Avtoportret v konveksnem ogledalu
(2004).

S svojo druzino Zivi v Ljubljani in se preZivlja kot samostojni kulturni delavec.

8 Anglescina: Psalms, prevajalec Nikolai Jeffs, Tennessee: University of Tennessee, 1994, francos§¢ina: Poésie
slovene contemporaine. Prevajalka Suzana Koncut. Marseille: Autres Temps, 1994, nems¢ina: Beim
Verlassen des Hauses, in dem wir uns liebten. Prevajalec Fabian Hafner. Residenz Verlag: Dunaj, 2000;
Immer bleibt das Andere: Gedichte. Prevajalec Fabjan Hafner, Miinchen: C. Hanser, 2008, poljs¢ina:
Przygotovania do nadejscia kwietnia. Prevajalki Katarina Salamun-Beidrzycka in Zielona Sawa. Krakow,
2001, hrvaséina: Pripreme za dolazak travnja. Prevajalca Josip Osti in Milos Durdevic. Zagreb: Konzor,
2001, $panscina: Poesia Eslovena Contemporanea. Prevajalca Marjeta Drobni¢ in Pavel Fajdiga. Buenos
Aires, 2006, portugal$¢ina: Treze Poetas Eslovenos. Prevajalec José Meira. Lisbona 2008.
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S5 INTERTEKSTUALNE NAVEZAVE V ZUPANOVIH
ZBIRKAH

V teoretiénem uvodu sem opredelila dva tipa medbesedilnosti, kot ju navaja Juvan, in sicer
tisto, katere razumevanje je pogoj za celostno interpretacijo nekega dela in ki ima pomen tako
za strukturo literarnega dela kot tudi za pomensko kodiranje besedilnega smisla (prehodna
medbesedilnost), ter medbesedilnost, kjer gre le za bezno literarno referenco, ki je literarno
delo ne izpeljuje dosledneje (neprenodna medbesedilnost). VV Zupanovi poeziji sem opazila,
da se medbesedilnost obCasno pojavlja le kot logo, ki ne sproza globljih referen¢nih okvirov
in ne nadgrajuje sporocilnosti pesmi, temve¢ se referenca pojavi nakljuéno znotraj konteksta
obravnavane tematike (v redkih primerih $e to ne) — in na tovrstne pojave sem pri analizah
pesniskih zbirk izrecno opozorila. Glede na to, da je v opusu UroSa Zupana delez takih
primerov zelo majhen, ne vpliva na koncne sklepe, zato tudi uporaba medbesedilnih

postopkov in njihovih funkcij ne postavlja njegove poezije v drugacno luc.

Medbesedilne navezave so prikazane tabelarno za vsako zbirko posebej; v prvem stolpcu je
naveden naslov pesmi, v drugem je opredeljena medbesedilna navezava, v tretjem je
opredeljeno sredstvo, s katerim je medbesedilnost realizirana, v Cetrtem je opredeljeno, ali gre
za elitisticno ali za poljudno medbesedilnost, ki sta definirani v teoretiénem poglavju, na
koncu pa sem opredelila Se, ali ima postopek osrednjo ali obrobno vlogo v pesmi, kar mi bo v

pomoc pri prepoznavanju znacilnosti oziroma rabe medbesedilnosti v poetiki UroSa Zupana.

5.1 INTERTEKSTUALNOST V ZBIRKI SUTRE

V Zupanovem prvencu je Ze na prvi pogled zelo opazna njegova naslonitev na amerisko
poezijo, ki ga je v tis