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POVZETEK

V diplomski nalogi obravnavam 39 slovenskih stripovskih avtoric, ki sem jih glede na letnico
objave prvega stripa kronolosko razvrstila v sedem skupin — od 70. let prejSnjega stoletja pa
skoraj do danes (2013), nato pa bolj ali manj podrobno opisala vsaj en strip vsake od njih,
skupno okrog 80 del. Preko razgaljanja stereotipnih predstav o stripu sem razkrila odsotnost
tradicije stripovskega ustvarjanja Zensk, njegovi izmuzljivi obliki pa sem skusala dolociti meje
z iskanjem tipi¢nih znacilnosti v delih slovenskih avtoric, predvsem pa mest, na katerih bi ta
segala onkraj posode stripovskega medija — izkazalo se je, da jih skorajda ni, z izjemo
enopasicnih stripov, pri katerih gre pravzaprav za stripovsko ilustracijo ali risbo v stripu, ter
del, pri katerih se vsaka od sekvenc pojavi na svojem listu, kot samostojna ilustracija, zato jih
lahko poimenujemo tako slikanica kot strip — najveckrat je to odvisno od namena in zunanjih
okolis¢in (mesta objave). Stereotipne sekvence v kvadratkih in besede v oblackih so se
izkazale le za poljuben dodatek stripovskemu okvirju, ogrodju, ki dolo¢a obliko posode, v
kateri najdemo raznolike slogovne, strukturne in vsebinske razseznosti, ki jih tezko
postavimo na skupni imenovalec, saj gre za dela onkraj Zanrskih stripov popularne kulture:
striparke namre¢ k mediju pristopajo izrazito avtorsko. V zakljucku sem skusala stripe
slovenskih avtoric postaviti v Sirsi kontekst oz. dialog s soasno umetnostjo: predvsem z

literaturo slovenskih pesnic in pisateljic.

Kljuéne besede: strip, slovenski strip, slovenske stripovske avtorice



ABSTRACT

In my diploma thesis | presented 39 female Slovenian comics artists, which | chronologically
classified into seven groups, depending on the year of publication of their first comic — from
the 70 years of the previous century up until the present day (2013). Then | described in
detail at least one comic by each of them, a total of about 80 works. Through exposing the
stereotypes of comics, | revealed the absence of the female comics tradition. Moreover, |
tried to limit the comics’ elusive form by finding the typical features in the works of
Slovenian comics artists, especially the parts where they would go beyond the comics
medium — it turned out that they are almost non-existent, with the exception of single panel
comics, which are in other words comic books illustrations or comic drawings, and the works
in which each of the sequences appears on their own page as a separate illustration and can
therefore be classified as a picture book or as a comic — depending mostly on the purpose
and the external circumstances of the work (place of publication). The stereotypical
sequences of panels and speech bubbles proved to be only a random addition to the comic
layout, the frame, which determines the shape of the comic, and in which we can find
diverse stylistic, structural and contextual dimensions that are difficult to put on a common
denominator. As my research shows, the female artists’ approach to the comic is very
author-like and the works involved go beyond the genre of comics in the popular culture. In
the last part of my thesis, | tried to put the female Slovenian author’s comics in a broader
context by placing them in dialogue with contemporary art, in my case literature, especially

with the female Slovenian poets and writers.

Keywords: comics, Slovenian comics, female Slovenian comics artists



KAZALO

TR U 1V o o R 8
II. O KOM ALI O CEM GOVORIMO .......ooeiereiereineeeseeeesesiseesesseesssssessssssessssssessssssesnas 9
A) KRONOLOSKI PREGLED SLOVENSKIH STRIPOVSKIH AVTORIC .......ceeveeuveereneennnns 9
B) SLOVENSKE STRIPOVSKE AVTORICE OD ADO Z ........uvveeeeeeerecneeesecneeesesneeesennes 14
1. IVaNka APOSTOLOVA .....cueureeereeeesessasssssssssassessssssssssesssssssnssesssssesssesssssesnssssns 14

2. KjJa AVBERSEK wevvvitceceietcscrcisesesessssasssessssssssssssssssasassssssssssassssssssssasssssssnsasseses 15

3. AN BARAGA ....ocveeeeteeeeteseesess st ssssssss e ssassessssesssasssssssssesassssesassssssassesasssssassesans 20

4. 1SKra BELICANSKA ....cucueuerrtreresesesesssssssesssssssssssssssssssssessssssssssssssesssnsnssessssssnssesees 21

5. NINQ BRIC eeeceiiiitteteieccccierrcereenesesssereessnnsssesessneesnnnsssssssssnesennnsssssssssnsesnnnnssnnnes 22

6. SUZI BRICELD 1uvuuveeeereeeuesssaessssasssssssssssssessssssessssesssasssssssssssnsssssnssessssssssnsssssnssesens 22

7. ANN@ EHRLEMARK ...vuvereeueteteesessesssesssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssnssesssssssnsnes 23

8. Neja ENGELSBERGER ....cucveeuereresuesseessssssessssssssassesssssssssssssssssssassssssassessssssassesans 25

9. Ajda ERZNOZNIK ucuveviurererrrireisreesesesssessesssssssesssssssssssssesssssssssesessssssssessssessssnses 26

10. TiIN@ FURLANIC ..cveueeeurteereeeasssssssssssssssssssasssssssssasssssssssssssssssesssssnsassssssssssnsaes 27
11.JaNja GEDRIH wecueveeeceeeetetseeesesstesessssessssssssssesssessssssssssssssssssssesssesnsnsssssssssnsnes 28

12. Jelka GODEC SCHMIDT ..uveuruerecreesaesssssessssssssssssssssessssssssssesssssesssesssnssessssenns 29

13. 1Va GUSTINCIC...crerrereeereeeeesesssesesssssesesesssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssnsns 30

N T o g T T T o 21 0 1 TP 30

15. EVA JAKIMOSKA ...cucvrverectressessesssssassesssesssssessssssssssessssssssnssessssssesnssesssssesnsssens 30

16. MAJa JANCIC .eoviireeiicrcircetescsss bbbt sbe s sssbs s s s s e be s sasss s snsasesenes 33

17. MOjCa JANZELI TOMAZIC c.uivereierieeeesesissessesssessssessssessssssessessssssssessesssesssssseseaes 34

18. Marjanca JEMEC BOZIC ....uuuivuiueeereeecreessesesesesssesssesssssssssessssssssssesssssssnssessans 34

19. 288 KERKOS ....vveveeceeeerresesessssssesssssssssssssssssssssesssssssssssssnssssssesssssnsssssssssssssnes 35



20. Andreja KLADNIK KOCJAN ...coiveeriiueirineesinessiiessssessssessssesssssesssssesssssesssssessses 39

21. Helena KLAKOCAR VUKSIC .....cceurereeeesensresssisssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssssnes 42

22. TaN]@ KLOECKL ..cueveverreerereseseeesesesesessssesssesssssssesesesssnssesssssssnssssesssessnssesesssssnsans 47

23. Tan]ja KOMADINA ....ccoeerrtreeeetesseessssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssaes 48

24. Martina LAJTNER ..veveeeerereeeeeesesesessssssssessssssesesessssssesesesssssssesesesnsnssesessssnsnes 50
25.1r€N3 MAJCEN ... iieeieeicceieeetcerteneeeeeeeeeeennnssseesesseessnnnssssesssseesssnnssssssssssssssnnnnnnnnes 51

26. 1r€NQ OCEPEK ...t iiiiteeccciiiirtrrcenessecss e reeenenessesesseeesnnnssssessssnseennnsssssnsssnesennnnssnnnes 52

27. MOJCA OSOINIK vvrverererreresrassssssesssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssnsssssssssssnes 54

28. Katarina PEKLA ... eeeeeccciiiiitttieeessecesireeennnnsssecessseessnnsssssssssnsssnnnsssssssssnssennnnnsnnnes 54

29. PEtra PETAN ..cceureeeeesesetreseessessssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssnsnsssssssssssnes 56

30. M3a PFEIFER .veeueeeuereeesesssssssssssssssessssssssssssssasssssssssssnssssssassessssssesnsssssassesans 57

31, MaAtE]a PIVK e iiiieeeteecccieiirntrienesesss s seesnnnsssesesseeessnnsssssssssneesnnnsssssnsssnseesnnssnnnnes 58

32, Lila PRAP ..eeeeeeeeteertes e et tessss s sesssesss s s sssesssssassssesesesssssasesssnssssesesnsnsassesesssssnsnes 58

33. AlJaNa PRIMOZIC...ucviueeereieririreseeesessesssesssssssesesssssssssessssesessssssssesssssssnssessssssens 59

34, Petra STARE .cuceuerrereeeesesesssssssessssssssssssssssssassssssssssssessssssnssssesssssnsnssssesssssnsaes 59

35, MEta SOLAR....ceurrrereeetesstreessssessessssssssssasssasssssssssassssssesssssssssssessassssssessssnes 60

36. EKQ VOGELNIK...cuevetererereressseesssessssssssssssessssssssssssssasssssssssssssssessssssnssssssssssnsnes 61

37. MEIIta VOVK w.eureeereeeecueessreeessssssesssssssssssssssssssssssssssssssssnssssessssssssssssssssssaes 63

38. NEZA ZINAIC ..veueeeeereteteteretetetesesesssssesssesssssesesssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssnsnns 64

39. MiINa ZABNIKAR ....vvereceeertressassesssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsnssssssssssnsnes 65

I1l. ONKRAJ STEREOTIPOV, ONKRAJ STRIPA .......oetticrreiiireersieeesesseeesssseesssssnessssnnens 69
A) ODSOTNOST TRADICIJE: STRIP NI ZENSKA LITERATURA .......ovveeeerreeeceeerenenens 69
B) V ISKANJU DEFINICUE: MEJE OBLIKE, MEJE STRIPA ......coeevuveeereeecreereeeeeneesnnns 74
1. STRIPOVSKI OKVIR ..ecurueuererreseresssesessssessssssssssssesssesssssssssssssssssesssssssssssesssssssnsnes 75

2. SEKVENCE V KVADRATKIH ...vvueeeeeereeeessasssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 82



3. BESEDE V OBLACKIH cucuvueurtetreeseseessessssssssssesssssssssssssasssssssssssssssssssssnssssssssssnsnes 87

IV. O CEM IN KAKO ALI KAJ SE SKRIVA V POSODI ......uueeeiereeercreereseeeesiseessesseesssenens 93
1. SLOGOVNE RAZSEZNOST  .cuvevererererreeseresesesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 93

2. STRUKTURNE RAZSEZNOSTI weuvueuruerrresessssssssesssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssens 106

3. VSEBINSKE RAZSEZNOSTI ucvevevererereresesesesesesesesssssesesesssesesssesesesesesssssssssssesssssesssases 106

3.1. MOTIVIIN TEME..ciiiiisteiiiiiiteiiniiteeiiiiineeiisseesissseesssssssessssssseessssssseessssssee 118

3.2. KRAJ IN CAS DOGAJANIA ...cueurrrerteeesrsrsessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 125

S TR TR 0 ] 1 N 129

V. ZAKLJUCEK: NA KAVI S SLOVENSKIMI STRIPOVSKIMI AVTORICAMI ........cceeeunenn. 137
YL TR | e 141
VII. LITERATURA ... ittt e e e e sasassassasassassassassassassasassansansans 147
VII. SEZNAM SLIK ..ouoiiiiiiiiiiiiiiiniietiiniinnieseiiiissnsnssnscssstessssssnssssssssns ssssessscsssassssassssssssasssssan 149



. UVOD

Naslov diplomske naloge, ki opredeljuje tudi njeno vsebino, nujno terja dodatna pojasnila.
Samoumevnost, s katero uporabljamo nacionalne in spolne kategorije, stripa (ali kakSne
druge umetnosti) kot takega prav ni¢ samoumevno ne opredeljuje. Nevarnost
stereotipiziranja in s tem getoiziranja avtoric ter njihovega dela na podlagi dognanj o
njihovih skupnih znacilnostih me sili, da jasno, ¢rno na belem Ze na zacetku diplomske naloge
problematiziram njen naslov. Kategoriji nacionalnosti in spola moramo nujno razumeti kot
relativni kategoriji, ki ne doloc¢ata stila, kompozicije, izbire tehnike, nacina upovedovanja ...
slovenskih stripovskih avtoric, hkrati pa moramo kot takSnega razumeti celo sam pojem
strip, ki ga v diplomski nalogi kot edinega od pojmov v naslovu skusam zamejiti in vsaj

formalno opredeliti.

Temeljna vsebina diplomske naloge Slovenske stripovske avtorice je torej vprasanje
izmuzljive opredelitve stripa, njegove znacilne, tradicionalne zgradbe in razdelitve na
sekvence v kvadratnih ali pravokotnih poljih, njegove kompozicije in kadriranja, zgodbenosti
in drugih nacinov upovedovanja, skratka vsega tistega, kar ga doloca. Je strip, ki formalno ne
ustreza svoji definiciji, sploh Se strip? KakSna je sploh ta definicija? Zanimala me je tako
posoda stripovskega medija kot tudi to, kaj se skriva v njej: slogovne, strukturne in vsebinske
razseznosti. Kategoriji nacionalnosti in spola sluzita predvsem zamejevanju izbora, ki je kljub
temu Se vedno dokaj obsezen, saj je vseh slovenskih avtoric, ki so narisale vsaj en javno

objavljen strip, vec, kot bi morda pricakovali.

Pregled njihovih del na zacetku diplomske naloge mi sluzi kot osnova za nadaljnjo analizo, v
kateri skusam ugotoviti ne le, kaj strip je in kako si ga najveckrat predstavljamo oz. v obliki
kaksnih stereotipov Zivi v nasi druzbeni realnosti, temve¢ tudi, kaj strip ni. Iskanje
nepoznanega se sicer slisi veliko bolj romanti¢no, kot v resnici je, saj je Slo predvsem za
'umazano' delo: brskanje po arhivih ter iskanje teoreti¢ne podlage, s pomocjo katere bi lahko
zbrane stripe primerjala med seboj. Za nadaljnjo interpretacijo kon¢nih ugotovitev analize
ter obsirnejSo primerjavo z umetniskimi deli drugih slovenskih avtoric mi je Zal zmanjkalo
prostora, zato to delo s tezkim srcem prepusé¢am drugim. V tolazbo si bom zagotovo
privod¢ila edino, kar je $e slajse od razmisljanja o stripih: njihovo branje. Zelim si, da bi

diplomska naloga k temu nagovorila Se koga.



Il.  OKOM ALI O CEM GOVORIMO

A) KRONOLOSKI PREGLED SLOVENSKIH STRIPOVSKIH AVTORIC

V Zgodovini slovenskega stripa 1927-2007, ki predstavlja trenutno najcelovitejSi pregled
slovenskega stripa od njegovih zacetkov vse do danes, med mnozZico moskih avtorjev
najdemo tudi nekaj Zenskih imen. V knjigi je predstavljenih 109 slovenskih stripovskih
ustvarjalcev, od tega 95 moskih (87 %) in 14 Zensk (13 %). Sledijo si bolj ali manj v
kronoloSkem zaporedju oz. so razdeljeni na Stiri glavne generacije z vmesnimi obdobji: prvo
generacijo tvorijo avtorji, rojeni v 20. letih, ki so ustvarjali v prvi polovici 20. stoletja, med
njimi pa je bil vodilni Miki Muster; avtorji druge generacije s Kostjo Gatnikom na ¢elu so bili
rojeni v 40. letih, ko je v Sloveniji zacela izhajati tudi stripovska periodika z objavami tujih
avtorjev, tretja, najbolj vplivna generacija pa je izoblikovala t. i. novi slovenski strip. Avtoriji
tretje generacije so bili rojeni od zacetka do sredine 60. let, najpomembnejsi med njimi pa je
Tomaz Lavri¢. Cetrto generacijo bo morda do konca izoblikovala $ele generacija rojena v 80.
letih. Prvo Zensko ime se pojavi med prvo in drugo generacijo, in sicer gre za leta 1928 rojeno
akademsko slikarko in ilustratorko Melito Vovk, ki je v Solskem letu 1973/74 v Cicibanu
objavila serijo stripov O ljubezni.' Po Sitarjevi klasifikaciji* je bila vetina preostalih avtoric
rojenih v 70. letih in pripadajo t. i. umetniski medgeneraciji, ki se pojavi Sele za tretjo
generacijo (novi slovenski strip). To so Janja Gedrih, Petra Stare, Tanja Komadina, Neza
Zinai¢, Sasa Kerko$, Andreja Kladnik Kocjan in Mina Zabnikar. V vmesnem obdobju med
Melito Vovk in njimi Sitar navaja le Hrvatico (rojeno v BIH) Heleno Klakocar Vuksié, ki je Zze v
80. letih risala slovenske stripe, in karikaturistko Aljano Primozi¢, ki je decembra 1991 v
Slovencu objavila stripovsko adaptacijo Martina Krpana.? Na koncu knjige je dodano tudi
poglavje z naslovom Izbrana stripografija,* v kateri se pojavijo tudi imena avtoric, ki v sami
knjigi niso nikjer omenjene. Med njimi sta se najbolj zgodaj s stripom ukvarjali Irena Majcen
in Lilijana Praprotnik (Lila Prap) — prva je risala stripe za Pil v 80., druga v 90. letih prejSnjega
stoletja, najdemo pa tudi dve, v knjigi izpuséeni, avtorici mlajSe generacije, ki je svoje prve

stripe objavila Sele po letu 2000: Nino Bric in Mojco JanzZelj Tomazi¢. K omenjeni generaciji

' SITAR 2007, p. 27.

% SITAR 2007, p. 129.
*SITAR 2007, p. 129, p. 137.
* SITAR 2007, pp. 150-158.



spada tudi Neja Engelsberger, ki je iz neznanega razloga ni v Izbrani stripografiji, medtem ko

se njeno ime pojavi kot eno od imen moZne bodoce Cetrte generacije.5

Drug obsezZnejsi pregled slovenskih stripovskih ustvarjalcev predstavljajo Slovenski klasiki v
stripu, ¢eprav to ni njihov osnovni namen, saj gre za antologijo stripov, nastalih po literarnih,
filmskih ali kaksnih drugih predlogah iz slovenske kulture. Za pregled slovenske stripovske
ustvarjalnosti je uporabna, ker so v njej na enem mestu zbrana dela najrazli¢nejsih avtorjev,
ki so se odzvali na enega od obeh razpisov (prvi 1992/93, drugi leta 2008). V njej so zato s
svojimi deli predstavljeni tudi avtorji, ki niso zajeti v Zgodovini slovenskega stripa, saj se z
izjemo odziva na razpis z njim niso ukvarjali. Poleg tega pa so Slovenski klasiki izsli dve leti za
Zgodovino slovenskega stripa (2007), zato se v njih pojavi tudi nekaj novih, mlajsih imen.
Razlika med obema je tudi, da gre pri prvi za diahroni potek razvoja slovenskega stripa,
medtem ko druga skusa narediti sinhroni prerez trenutne stripovske ustvarjalnosti in zato le
deloma poseze tudi v zgodovino — predvsem z deli, ki so prispela na prvi razpis. Ti stripi so v
kazalu tudi oznaceni, pomanjkljivost knjige pa je, da ni nobenih letnic nastanka stripov, zato
lahko le predpostavljamo, da so nastali v ¢asu enega oz. drugega razpisa. V Slovenskih
klasikih je svoja dela predstavilo 66 avtorjev, od tega 56 moskih (84 %) in le 10 Zensk (15 %),
kar je zelo blizu razmerju dveh let prej iz Zgodovine slovenskega stripa (87 % moskih, 13 %
Zzensk), zato se je moj subjektivni obcutek, iz katerega je nastala teza, da v slovenskem
prostoru Stevilo stripovskih avtoric strmo narasca, izkazal za varljivega. Res je sicer, da pred
letom 2000 najdemo le redke objave stripov Zenskih avtoric, medtem ko se po prelomu
tisoCletja zgodi pravi bum novih imen, ki pa od takrat ostajajo bolj ali manj enako Stevil¢na.
Hkrati se moramo zavedati, da v novem tisoCletju slovenski strip nasploh doZivlja razcvet,
zato se je povecalo tudi Stevilo moskih avtorjev in tako razmerje med striparji in striparkami

ostaja bolj kot ne nespremenjeno.

Maja Janci¢ je edina izmed avtoric v Slovenskih klasikih, ki je svoj strip Hlapec Jernej in
njegova pravica poslala Ze na prvi razpis leta 1992/1993, zato bi jo na podlagi tega podatka
uvrstila v generacijo Aljane Primozi€ in Liljane Praprotnik (Lile Prap), saj sta obe objavljali
stripe Ze v zadetku 90. let. Lila Prap, bolj znana kot avtorica in ilustratorka otroskih slikanic, v

katere vnasa tudi elemente stripa (npr. oblacki), je ena od imen starejSe generacije, ki se je

> SITAR 2007, p. 141.
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odzvala na drugi razpis leta 2008. Med njimi je tudi Se vedno zelo dejavna (predvsem v tujini)
Helena Klakoc¢ar Vuksi¢, ki jo najdemo tudi v Zgodovini slovenskega stripa, vse ostale avtorice
pa pripadajo mlajsi generaciji, rojeni od 70. let dalje. Poleg Sase Kerko$ in Tanje Komadine,
delo katerih obravnava Ze Sitar, je v Slovenskih klasikih svoje stripe objavilo Se pet deklet
mlajse generacije: Irena Ocepek, Iva Gustinéi¢, Ajda Erznoznik, Kaja Avbersek in Svedinja
Anna Ehrlemark, ki je nekaj ¢asa Zivela v Sloveniji, objavljala svoje stripe v Stripburgerju in

tako svoj strip (v slovenscini) poslala tudi na razpis za Slovenske klasike.

Leta 2010 je iz§la monografija Zenski strip na Balkanu, v kateri so kot slovenske avtorice
predstavljene Tanja Komadina, Mina Zabnikar in Kaja Avber$ek, Helena Klako&ar Vuksié¢ pa je
uvrs¢ena med hrvaske striparke. Kriteriji za uvrstitev v monografijo niso jasni, do neke mere
jih dolo¢a le naslov Zenski strip na Balkanu, ki stripe opredeljuje geografsko ter z zenskim
spolom, medtem ko odlocitev Irene Juki¢ Pranji¢, urednice monografije, zakaj vanjo uvrstiti
to¢no dolocene avtorice in ne katerih drugih, ni nikjer pojasnjena. Tudi ¢e bi Slo za
subjektiven izbor, bi bilo treba to napisati oz. opredeliti, zakaj si doloena avtorica zasluzi
svoje mesto v monografiji. Vsaka avtorica ima objavljen vsaj en strip, poleg uvoda urednice
pa so monografiji dodani Se spremni teksti, v katerih so nekatere avtorice le omenjene,
druge podrobneje obravnavane, tretjih pa sploh ni. Upam si trditi, da je Slo za bolj kot ne
naklju¢en izbor, z vidika kronologije slovenskih stripovskih avtoric pa monografija Zenski strip
na Balkanu ne prinasa nobenega novega imena. Deloma sem pri zbiranju slovenskih
stripovskih avtoric in kronologije njihovih del upostevala tudi revijalne objave, a le tiste, ki so
mi bile znane ob sprotnem spremljanju slovenske stripovske scene, tiste iz lIzbrane
stripografije6 in tiste, ki sem jih dobila s prijazno pomoc¢jo njenega avtorja Iztoka Sitarja ter
drugih, ter tiste, ki sem jih nasla v bibliografijah samih avtoric oz. s pomocjo brskanja po
knjizniéni bazi Cobiss. Casopisov in revij, v katerih so bili kdajkoli objavljeni stripi, ni tako zelo
veliko, spet pa ne tako malo, kot se zdi na prvi pogled, saj bi bilo treba ro¢no pregledati vse
letnike in $tevilke ter med njimi najti tiste, v katerih so stripi, ki so jih narisale avtorice. Ze
iskanje revijalnih objav, o katerih sem imela vsaj kakSen podatek — recimo vsaj priblizno
letnico ali desetletje domnevnega (veckrat se je izkazalo, da je ¢loveski spomin pac zmotljiv)
izida, je terjalo precej casa, sploh pri ¢asopisih in revijah, ki so izhajali tedensko ali celo

vsakodnevno (recimo Slovenec). V diplomski nalogi sem Zelela vsako od slovenskih

® SITAR 2007, pp. 150-158.
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stripovskih avtoric predstaviti vsaj z enim delom, zato sem se manj ukvarjala z iskanjem
revijalnih in Casopisnih objav tistih stripark, ki so izdale tudi samostojne albume o0z. sem
kaksno od njihovih del poznala Ze od prej, nasla po nakljucju ali kako drugace, bolj pa sem se
osredotocila na iskanje stripovskih del tistih avtoric, ki so manj znane in ki so morda ustvarile
zgolj celo samo en strip. Ne glede na to, kako zelo sem se trudila, da bi bil moj pregled ¢im
bolj popoln, sem med pisanjem in celo zaklju¢evanjem diplomske naloge naletela Se na
marsikatero meni do tedaj neznano ime, ki sem ga nehote prezrla — ¢eprav sem jih naknadno
vkljucila v pregled in tako dobila Ze skoraj Stirideset imen, je moj izbor skorajda zagotovo Se

vedno pomanijkljiv, a nekje je pac treba potegniti ¢rto.

Poleg Ze omenjenih avtoric, ki so objavljale v najrazli¢nejSih ¢asopisih in revijah (Apokalipsa,
Ciciban, Delo, Heroina, Mladina, Pil, Polet, Stripburger, Tribuna, Vidiki), ki jih ne bom Se
enkrat nastevala, sem v tisku nasla Se Eko Vogelnik, ki je po scenarijih Blaza Lukana v 80. letih
prejSnjega stoletja risala strip SneZzeni moz in pikapolonica za revijo Kuriréek, Mojco Osojnik,
ki je pod psevdonimom Angelca Grm v 90. letih risala Jozka za Pil, v reviji Stripburger sem
nasla stripa Ivanke Apostolove in Petre Petan, v posebni izdaji revije Apokalipsa Haiku strip
pa so bila objavljena dela Anamari Hrup. S pomocjo Cobissa (klju¢ne besede: strip, jezik:
slovenski, vrsta gradiva: knjiga) sem odkrila $e Strip o gimnaziji Sentvid (1996) Mateje Pivk,
Liziko (2009) Tine Furlanic, strip Nikola v svetu reklam (2010) Katarine Peklaj in Turli tava
(2011), ki ga je po besedilih Danija Kavasa narisala Iskra Belicanska. Opazila sem, da med
zadetki ni leta 2011 izdanega Vrtca pri veseli kravi Jelke Godec Schmidt, ¢eprav gre za
samostojno stripovsko izdajo. Ker je namenjena otrokom, je v Cobissu vnesena kot slikanica.
Knjiznicne oznake se zato niso izkazale za najbolj zanesljive, marsikdaj pa se razlikujejo tudi
od knjiznice do knjiznice. V Mestni knjiznici Kranj sem na polici s stripi nasla Revijo Zore
Standi¢, ¢eprav gre za graficno mapo oz. knjigo umetnika. Po drugi strani pa med slednjo in
npr. Enoletnico Sase Kerko$ in Mine Zabnikar, ki jo najdemo na isti polici, ni nekih bistvenih
razlik, saj so meje med stripom in risbo tanke. Zore Stanci¢ nisem uvrstila med slovenske
stripovske avtorice, saj njeno delo ni nastalo kot strip, ¢eprav koncni izdelek v knjizni obliki

do neke mere spominja nanj. Seveda ne gre za osamljen primer.

Na razstavi Risba v stripu na Slovenskem (7. 7.—16. 10. 2011) so bila razstavljena tudi

nekatera dela slovenskih stripark, narejen je bil kronoloski pregled slovenskega stripa, ki se v
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marsi¢em naslanja na Sitarjevo Zgodovino slovenskega stripa, hkrati pa so ga nadgradili s
natancnejSimi letnicami in zamejitvijo Cetrte generacije. Za pionirji stripa sledi prva
generacija (1922-25), prvo Zensko ime pa se pojavi Sele za njo, in sicer Melita Vovk, rojena
leta 1928, v ¢asu med prvo in drugo generacijo (1928-39). V drugi generaciji (1944-50) ni
Zensk, pojavijo se Sele v obdobju med drugo in tretjo generacijo (1953-58), in sicer Lilijana
Praprotnik (Lila Prap), Helena Klakocar Vuksic¢ in Jelka Godec Schmidt. Sledi tretja generacija
(1961-66), vecina Zenskih avtoric pa spada v obdobje med tretjo in Cetrto generacijo (1967—-
79): Sasa Kerko$, Andreja Kocjan, Mina Zabnikar (Mina Fina), v ¢etrto generacijo (1980-90)
pa so avtorji razstave uvrstili le Kajo Avbersek. Po razstavi je leta 2012 izSla Se Stripokritika, v
kateri so se s svojimi deli poleg Nine Bric predstavile Se Stiri nove stripovske avtorice (Ana
Baraga, Eva Jakimoska, Masa Pfeifer, Meta Solar), leta 2013 pa je iz8el mladinski roman Ta
slavna Nuska Janje Vidmar, v katerem gre za preplet klasicnega besedila in stripa, ki ga je
narisala ilustratorka Suzi Bricelj. Bolj kot ne po naklju¢ju sem med prebiranjem kataloga ob
razstavi Break 21, v katerem sem iskala strip NeZe Zinai¢, nasla Se Martino Lajtner, strip Pri
nas in okoli nas Marjance Jemec BoZi¢ je namesto mene nasel David Krancan, odlomek stripa
Tiho bodi, puncka! Tanje Kloeckl (objavljen v reviji Srp, Ze prej pa v Slovenskih novicah) pa mi

je posredoval Iztok Sitar.

S pomodjo razliénih virov sem nasla 39 slovenskih avtoric stripa, najbrz pa bi se ob
podrobnejSem pregledovanju nasla Se kakSna, predvsem med tistimi, ki so ustvarjale za
otroke in mladino (v Kurir¢ku, Pilu, Cicibanu idr.), ter med avtoricami, ki so svoje stripe
objavile v tezje dostopnih publikacijah (razni lokalni fanzini, glasila itd.). Pri kronoloskem
vrstnem redu so se mi pomembnejse kot letnice rojstva zdele letnice prve objave stripov. Ce
strnem kronoloski pregled, lahko avtorice v grobem razdelim na dve vedji skupini: a) redke
striparke, ki so objavljale Ze pred letom 2000, in b) vse ostale, ki so svoje stripe objavile Sele v
novem tisocletju, skupaj pa gre za sedem kronoloskih obdobij, ki sem jim v oklepaju pripisala
Se oznako generacije, v katero bi avtorice spadale po Sitarjevi delitvi Zgodovine slovenskega

stripa:7

Tv njej so avtorice razdeljene glede na letnice rojstva, zato je npr. Melita Vovk uvrséena med prvo in drugo
generacijo, sama pa sem jo glede na prvo objavo stripov v zgodnjih 70. letih, ko je zacela objavljati Ze druga
generacija, uvrstila v slednjo. Podobno velja tudi za Marjanco Jemec Bozic.
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1. 70. leta (druga generacija): Melita Vovk;

2. 80. leta (druga generacija): Helena Klakocar Vuksié, Irena Majcen, Marjanca Jemec Bozic,

Eka Vogelnik;®

3. zgodnja 90. leta (novi slovenski strip oz. tretja generacija): Aljana Primozi¢, Lila Prap, Maja

Jancic, Tanja Kloeckl;

4. druga polovica 90. let (uporni$ka medgeneracija):® Mateja Pivk, Mojca Osojnik;

5. 2000 in 2001(druga medgeneracija): Janja Gedrih, Tanja Komadina, Martina Lajtner, Neza

Zinai¢, Nina Bric, Mojca Janzelj TomaZi¢, Mina Zabnikar (Mina Fina), Sa$a Kerko$, Andreja
Kladnik Kocjan, lvanka Apostolova, Petra Petan;

6. od 2004 naprej (Cetrta generacija): Neja Engelsberger, Petra Stare, Anna Ehrlemark, Kaja

Avbersek, Irena Ocepek, Ajda Erznoznik, Iva Gustinci¢, Tina Furlani¢, Anamari Hrup, Jelka
Godec Schmidt, Katarina Peklaj, Iskra Beli¢anska;

7. od 2012 naprej (zadnja generacija): Ana Baraga, Masa Pfeifer, Meta Solar, Eva Jakimoska,

Suzi Bricelj.

B) SLOVENSKE STRIPOVSKE AVTORICE OD ADO Z

1. Ivanka APOSTOLOVA

Avtorica se je rodila v Makedoniji, v slovenskem prostoru pa se njeni stripi pojavljajo od leta
2000 v razliénih publikacijah: Studentskem casopisu Zofa (5t. 18/19, 2000), v Apokalipsi (st.
63/64/65 in st. 70., 2003), v Stripburgerju (st. 29, 2001 in v §t. 34, 2002) ter v Kontejnerju (st.
005/007), kot makedonsko striparko pa jo najdemo tudi v antologiji Zenski strip na Balkanu.
Metafizika samokritike je kratek strip, ki ga je avtorica objavila v Stripburgerju: osrednjo
vlogo v njem ima skodelica oz. Saljca kave, ki nastopa kot prvoosebna pripovedovalka. V
stripu je na skicozen nacin, s krhko ¢érto upodobljeno njeno razmisljanje, da so ljudje zaceli
piti ¢aj namesto kave, zato je osamljena. Preprosta zgodbica se odvije v vec sekvencah, ki so
med seboj loCene le z belino lista, z izijemo naslova, ki je napisan z velikimi in s érno barvo

poudarjenimi ¢rkami, pa je strip zelo neizrazit, monoton.

® Eka Vogelnik je prvi strip objavila v Solskem letu 1986/87, zato bi jo lahko uvrstila tudi v tretjo generacijo.
° Avtorici sicer stilno ne ustrezata t. . uporniski medgeneraciji.
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2. Kaja AVBERSEK

llustratorka, grafi¢na oblikovalka in avtorica odli¢nih stripovskih recenzij Kaja Avbersek, ki se
ukvarja tudi z oblikovanjem lutk in scenografijo, se je s svojim »izvirnim in prepoznavnim
stripovskim jezikom«10 prvi¢ pojavila v antologiji Slovenski klasiki, v kateri so bili objavljeni
Mojca P, O zmaji¢u in Peter K, istega leta pa je objavila tudi stripa Octavum Peccatum
Mortiferum in The Story of Five Hearts. Leta 2010 je izSel strip Pavla in Hans v epizodi
Ljubezen in smrt in Z vilakom Titovo Velenje—Sostanj na kremsnito. Skupaj s Petrom Kusom in
Bostjanom Gorencem Pizamo je izdala Pojoci grad: prirocnik za gradnjo izvirnih instrumentov
v stripu!, leto kasneje pa so isti avtorji izdali Se Igrisce: mini prirocnik za gradnjo izvirnih
instrumentov v stripu!l. Njene stripe najdemo tudi v antologiji Zenski strip na Balkanu ter v
katalogu razstave Risba v stripu, kjer je njeno delo opisano kot »odmik od konvencij
stripovskega medija na formalni ravni«, njen slog pa kot »izrazito stiliziran, skoraj znakoven,
predvsem pa za njene stripe ni znacilen le »nedefiniran bel prostor, ki je poseljen z majhnimi
figuricami in raznimi rekviziti«, ampak tako vsebinsko kot slogovno izrazito »sproséen in igriv«

pristop.11 To velja tudi Animal Farm #33, ki je slogovno precej drugacen od njenih drugih del.
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Slika 1 in 2 — Kaja Avbersek: Mojca P. in Pavla in Hans v epizodi Ljubezen in smrt

19 RUS 2011, p. 232.
11
Prav tam.
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Strip Pavla in Hans v epizodi Ljubezen in smrt je nastal po pripovedi avtoriCine babice.
Sekvence so med seboj locene le z belino listo, tok branja pa tece v razlicne smeri — bralcu pri
njem pomagajo puscice. Poleg spremnega besedila so v stripu uporabljeni tudi ¢rni oblacki, v
katere z belimi ¢rkami zapiSe samo posamezne besede, redkeje stavke. Navadno gre za
nemske ali italijanske popacenke oz. za foneticne zapise tujih besed. Nazobcane oz. tresoce
¢rke oznadujejo strah, zvezdice v oéeh pa navduienje. Ceprav gre za zgodbo z alostnim
koncem, je celoten strip zelo duhovit, izvirni nacini upodabljanja (npr. tloris hiSe, povecave
dolo¢enih sekvenc ...) pa ga delajo zelo razgibanega. PriroCnik za gradnjo izvirnih
instrumentov v stripu Pojoci grad je sestavljen iz treh delov: pravljice, stripa in navodil za
izdelavo izvirnih glasbenih instrumentov. Zgodbo so po motivih H. C. Andersena napisali
Bostjan Gorenc PiZama, Peter Kus in Kaja Avbersek in je sestavljena iz pravljice, zapisane v
klasi¢ni vezani besedi, z naslovom Cukreni grad, v katerem prebiva kralj, ki ne more prenesti,
da bi bilo na svetu Se kaj lepSega od njegove palace, zato da slavca, ki ga ljudje poslusajo
raje, kot gledajo kraljevi grad, zapreti v jeo. Kot se za pravljico spodobi, je za svoje dejanje
kaznovan, dokler se ne odloci slavca izpustiti. Ta mu obljubi, da se bo vrnil k njemu Sele
takrat, ko bo spremenil svoje Zivljenje in ga posvetil glasbi. Pravljica je uvod v strip z
naslovom Pojoci grad (pp. 17-51), ki je sestavljen iz dvanajstih kratkih poglavij, v katerih kralj
iz predmetov, rastlin ter Zivali izdeluje nenavadna glasbila, medtem ko se njegov grad iz
cukrenega spreminja v pojocCega, vanj pa se Cisto na koncu sre¢no vrne tudi slavec. Strip je
narisan v avtoriCinem znacilnem piktogramskem slogu, pri katerem ima poenostavljena
znakovna risba prednost pred besedilom, ki ga je zato v stripu zelo malo. Naslovi, posamezne
besede in medmeti v oblackih ter kratki komentarji le dopolnjujejo risbo, vse ostalo pa mora
bralec iz narisanega razbrati sam. Ceprav je besedila zelo malo, pa to ne pomeni, da mu
avtorica ne posveca pozornosti, saj je skrbno izbrano, pogosti so arhaizmi (strazmojster),
stilemi (zatorej), zabavni neologizmi (sladokrad), frazemi in njihove prenovitve, pa tudi izvirni
medmeti (tuht tuht, Srauf Srauf, ta dam). Besedilo ni loceno od likovne zasnove celote,
ampak predstavlja njen nelocljiv del, zato avtorica uporablja razli¢ne velikosti ¢rk, nekatere
besede poudari z odebeljeno pisavo, uporablja kombinacije tiskanih in pisanih ¢rk, kar
pripomore k pestrosti in razgibanosti stripa. Izbira tipografije ni naklju¢na, saj jo avtorica
obravnava kot likovni element, zato se iz besede prelivanja izliva luzica, ki ste¢e pod
naslednjo besedo krvi, v drugem primeru pa je napis strah in trepet zapisan z

vijugastimi ¢rkami, trepetajoce, tako kot tudi humoren vzklik Mami! roparskega viteza. Na
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domiseln nacin je upodobljena tudi zaljubljenost kralja in princese, saj ju zdruZi pesem,
katere besedilo avtorica zapiSe v obliki srca. Kljub temu da skusa Kaja Avbersek ¢im vecji del
zgodbe izraziti z risbo, ta ni zato prav ni¢ zasiCena z detajli, ampak, nasprotno, ostaja
minimalisti¢na, strnjena v zbirko simbolov. Vecina sekvenc, ki niso ujete v klasi¢na stripovska
okenca, temve¢ postavljene v svobodni kompoziciji po celem listu, razmejuje pa jih samo
oddaljenost ene od druge, se strne okoli ¢loveske ali kakSne druge figure (lahko tudi vec
njih), ki je zaradi osrednjega mesta v stripu bolj kompleksno narisana, vsa ostala zgodba,

odnosi med osebami, kaj te po¢no in razmisljajo, pa je pokazano s simboli.
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Slika 3 — Kaja Avbersek: Trobentica iz albuma Pojoci grad

Strip je v osnovi ¢rno-bel, vsaki izmed zgodb pa je dodana Se ena barva. Smer branja je
navadno vijugasta, bralca pa usmerjajo puscice, ki lahko tudi kazejo, kaj je na sliki, kadar to ni
Ze samo po sebi jasno ali kadar komentar skusa poudariti, osmesiti, razloZiti narisano. V
zgodbi Princesa tako puscici iz z nekaj ¢rtami narisane Zenske figure sledi napis Krasna
Zzenska!, ki humorno poudari narisano, podobno kot v zgodbi DeZz, pri kateri na zlobno
smejoce se sonce kaze napis Neusmiljeno zge!. Ob tem je treba omeniti, da je za avtoricin
slog znadilna tudi personifikacija predmetov, Zivali, rastlin, naravnih pojavov (sonce) — vsi, ki
nastopajo v stripu, obcasno tudi spregovorijo, imajo narisane le oci ali pa se smejijo. Eden od
simbolov, ki se pogosto pojavlja v Pojo¢em gradu, je tudi povelevalno steklo, za katerim

avtorica izpostavi detajl iz predhodne slicice, kjer je bil oznacen zgolj kot pika ali krizec. Za
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svojo piktogramsko pripoved Kaja AvberSek uporablja Ze znane stripovske (Zarnica kot ideja,
smrt in strela za preklinjanje), matemati¢ne (enadaj namesto je, plus za zdruZitev, povezavo)
in druge simbole (nota za glasbo, puscica za smer), hkrati pa inovativno uvaja tudi nove.
Stiliziran leSnik ob veverici ali oblak z nekaj deznimi kapljami ob posuseni cvetlici pomeni
Zeljo, ki je — odvisno od konteksta — bolj ali manj dolo¢ena, o osebah pa na primer veliko
povedo njihove oci, saj izbira znakca zanje ponazarja njihovo trenutno obcutje ali stanje:
mrtvi imajo tako namesto odéi krizce, zaljubljeni sréke, zmedeni in preseneceni spirale,
navduseni pa ognjemet iskric. Kaja Avbersek v svojih minimalisti¢nih stripih risbo stilizira na
dva nacdina, od katerih je obicajnejsi prvi, ko element nariSe z nekaj preprostimi ¢rtami,
pogostejsi drugi pa bolj svojevrsten, saj uporablja negativ oz. obliko, ki jo Zeli, dobi s pomocjo
ploskev. Te se ne stikajo popolnoma, zato so med njimi tanke reZe, skozi katere pronica
belina ozadja. Oblika kocke tako ni zarisana z devetimi Crtami, ki bi nakazovale njeno
trodimenzionalnost, temvec s tremi ploskvami, med katerimi je ravno dovolj prostora za
tanko »¢rto, ki se zliva z ozadjem, zaradi Cesar je vse skupaj videti kot projekcija negativa.
Primer je izbran zaradi svoje enostavnosti, saj si je nacin risanja najlazje predstavljati na
preprostih oblikah, kot je na primer kocka, medtem ko avtorica tako rise tudi zapletenejse

forme, recimo clovesko figuro.

Strip Z vlakom Titovo Velenje—Sostanj na kremsnito je narisan v podobnem slogu, brez vidne
stripovske mreZe. Prizore loCuje prostor med njimi, kakSen od elementov same risbe
(zelezniski tiri) ali pa kar meje lista. Prostor je obc¢asno zgolj nakazan (hribéek s cerkvijo v
ozadju), celota pa deluje zelo razgibano. V zgodbo o dveh dekletcih, ki se skupaj z babico
peljeta z vlakom, je vstavljena Se pouéno-zabavna zgodba o Srec¢ku, mladem fantu, ki se je
nagibal skozi okno vlaka in se z glavo zaletel v smreko. Zgodba v zgodbi, ki jo dekletcema
pripoveduje babica, je postavljena v ¢rne ovale, s ¢imer je tudi graficno lo¢ena od ostalega
dogajanja. Stripovskih oblackov skoraj ni, pa tudi samega besedila je zelo malo, je pa to
skrbno izbrano, saj gre predvsem za tako ali drugace stilno zaznamovane besede (slasticarna,
pamzi, zlove$¢a, frdamana). Celotno zgodbo preZema humor: Sostanj z dimnikom
termoelektrarne je za dekletci skoraj obljubljena deZela, veverica s ¢udezno mogjo, ki Srecka
obudi nazaj k Zivljenju, ima na palcki peterokrako zvezdo, pod katero sledi avtoric¢ina
pripomba: »Veverica partizanka?«, zabavna pa je tudi anatomija kremne rezine, ki spominja

na skice iz u¢benikov za biologijo. Strip Animal Farm #33 je precej drugacen od vseh prejsnjih
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stripov Kaje AvberSek. Zasnova ostaja minimalisticna, ve¢ poudarka pa je na besedilu, ki
postane daljSe in se pojavi v klasi¢nih stripovskih oblackih. Napisano je v anglescini, v slengu.
Kompozicija je klasi¢na, branje tec¢e od zgoraj navzdol, sekvence lo€uje belina lista. Na njem
so s Sablono in s svinénikom narisani obrisi Zivali, t. i. stencil drawings. Na belini lista bralec
prej kot sive obrise Zivali opazi kontrastne ¢rne oblacke z belim besedilom, ki je na ta nacin
Se bolj izpostavljeno. Oblacki so klasi¢ne ovalne oblike, razen zadnjega, ki je nazobcan: s tem
ga avtorica izpostavi, hkrati pa z njegovo obliko ponazori tudi pis¢ancevo jezo. Ta namrec v
stripu ostale domace Zivali na kmetiji sprasuje o delu, ki ga opravljajo. Odgovori so zelo
razli¢ni, vsi po vrsti duhoviti, hkrati pa zelo dobro ponazarjajo tudi razmere v druzbi, saj je
izbira teme stripa in junakov v kombinaciji z naslovom Animal Farm #33 aluzija na Orwellovo

Zivalsko farmo.
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Slika 4 — Kaja Avbersek: Animal farm #33
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3. Ana BARAGA

llustratorka in oblikovalka se je kot striparka prvi¢ pojavila v Stripokritiki, v kateri je upodobila
recenzijo dveh grozljivk — Macjega pokopalis¢a Stephena Kinga in Poslednjega volkodlaka
Glena Duncana, ki jo je napisala Katja Perat, strip, narisan na ¢rnem ozadju, pa nosi naslov
Memento mori. Zaradi izbire barv (modra na ¢rni) je na nekaterih mestih tezko berljiv, a zato
uCinkuje Se bolj temacno in skrivnostno. Na nekaterih mestih spominja na praskanko,
pogosto pa so likovni elementi (sploh v uvodu) zgolj dekorativni dodatki duhovitemu
besedilu. Uvodu sledi predstavitev oseb, kjer osrednjo vlogo prevzame risba, celopostavnim
portretom pa so dodani krajSi komentarji oz. opisi nastopajocih. Ker gre za mrtvece oz.
zombije, ki so risani karikirano, a vendarle tudi precej realisticno, strip ucinkuje groteskno,
sploh v prizoru, v katerem so razporejeni okrog mize in jedo trupla, avtorica pa ocitno aluzijo
poudari Se z napisom »A la zadnja vecerja«. Ana Baraga ne uporablja vidne stripovske mreze,
veinoma so sekvence zamejene kar z mejami lista, saj se skorajda vsaka pojavi kot
samostojna, celostranska ilustracija, nekaj pa jih je razmejenih s praznim prostorom ali celo
pikéasto linijo, ki nakazuje stripovski kvadratek. Poigravanje z dolocili stripovskega medija se
kaze tudi v rabi razlicnih oblackov, pri katerih tipi¢na oblika ne doloca znacilnosti govora
(recimo nazobcanost za kricanje), temvec jih avtorica uporablja brez vsebinskega razloga,
zgolj kot likovni element, ki razgiba risbo. Likovno so obravnavani tudi nekateri deli besedila,
predvsem posamezni napisi, ki se osamosvojijo in postanejo del risbe, podobno kot pri
oblackih pa tudi tu avtorica kopiéi razlicne ¢érkopise in nacine zapisov. Iz stripa je jasno
razvidno, da je Ana Baraga vesca kvalitetne ilustracije in da iz nje izhaja tudi pri prenosu

zgodbe v stripovski medij.
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Slika 5 in 6 — Ana Baraga: Memento mori iz Stripokritike

4. Iskra BELICANSKA

Avtorica je bila rojena v Makedoniji, leta 2004 pa se je preselila v Ljubljano. Poleg barvnega
stripa Zgodba o Jamesu Joyceu je izdala Se album Turli tava, v katerem je upodobila besedila
Danija KavasSa. V njem so zbrani formalno klasi¢ni in preprosti stripi s poudarjeno mrezo,
povezave med sekvencami pa so ohlapne ali pa gre za ponavljanje z minimalnimi razlikami.
Risba je poenostavljena in ploskovita, strip pa razgibajo predvsem mocni kontrasti. Besedilo

je zapisano kot podnapis k sli¢icam, stripovski oblacki so redki.
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5. Nina BRIC

Avtorica, znana pod psevdonimom Gina Spalmare, se ukvarja s slikanjem, stripi ter izdelavo
lutk in igra¢. Leta 2001 je bil v Stripburgerju objavljen njen strip Kava, leta 2013 pa v
Stripokritiki najdemo njen strip Dusa. Besedilo zanj je napisala Ana GerSak, gre pa za
recenzijo znanstvenofantasticnega romana Dusa Stephanie Meyer. Strip je narisan s tanko
obrisno ¢rto, liki so poenostavljeni, avtorici pa z drobnimi detajli preprosto risbo uspe
nadgraditi s humorjem: dusa ima tako ostre zobe, telo kot embalaza duse pa je predstavljeno
kot tetrapak. Sekvence so ujete v majhne pravokotnike, ki si kot trak sledijo od zgoraj
navzdol, risba, oblacki in polja z besedilom pa segajo tudi ¢ez meje stripovskih polj. Slednja

so posebne oblike, kot nekaksen trak ali zvitek papirja.
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Slika 7 — Nina Bric: Dusa iz Stripokritike

6. Suzi BRICEL

llustratorka Suzi Bricelj je leta 2013 v stripu upodobila nekatere odlomke iz mladinskega
romana Ta slavna Nuska Janje Vidmar. Gre za kombinacijo klasicnega besedila, ki je
razdeljeno na posamezna poglavja, ter stripa, s pomocjo katerega zgradba romana postane
bolj razgibana in zanimiva. Navadno se poglavje za¢ne z naslovom in krajSim uvodnim

besedilom, nato pa sledi strip v Zivih barvah. Zivljenje najstnice Nugke je polno razburljivih
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dogodkov in dramaticnih zapletov, ki so izraZzeni tudi likovno: sekvence so tako ujete v polja
najrazli¢nejSih oblik in velikosti, kar velja tudi za stripovske oblacke z besedilom, risba pa
pogosto prestopi meje stripovskih polj. Tako tekstovni kot likovni del knjige sta prilagojena
najstnikom, ki za branje potrebujejo nenehne spodbude, zato prizori kar tekmujejo med
seboj, kateri bo bolj pritegnil njihovo pozornost. Strip deluje prenasiceno, sploh ker so taksne
tudi barve — avtorica namrec zelo redko uporabi hladne tone, ko pa jih, je ucinek zaradi
kontrasta z drugimi deli stripa zelo mocan: na eni od sekvenc sta Nuskina starSa tako res
videti jezno, hladno in nedostopno, sploh ker sta njuni figuri stanjSani in razpotegnjeni skoraj

¢ez celotno visino lista.
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Slika 8 — Suzi Bricelj: llustracije knjige Ta slavna Nuska Janje Vidmar

7. Anna EHRLEMARK

V slovenskem jeziku je nastalo kar nekaj stripov Svedinje Anne Ehrlemark, ki je nekaj ¢asa
zivela in Studirala v Ljubljani, v slovenskih publikacijah pa je bilo objavljenih tudi nekaj njenih
stripov v anglescini. V Slovenskih klasikih najdemo strip Moja mama, ki je nastal po besedilu
istoimenske popevke skupine Videosex. Razdeljen je na Stiri enako velike pravokotnike, v

kotih vsake od sekvenc pa so narisani majhni trikotniki, ki bralcu povedo, da gleda fotografije
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v albumu. Crno-beli risbi je dodano tudi nekaj sive barve, ki ublaii moéne kontraste med
ploskvami, enak ucinek pa ima tudi karirast vzorec na oblekici deklice, ki pripoveduje zgodbo
o0 svoji pravi mami, ki je ni ve¢. V Stripburgerju je bil 2006 objavljen strip Ce bi bila Zival,
katera Zival bi bila?, sestavljen zgolj iz dveh sekvenc: na eni na oknu sloni Zenska, ki na
naslovno vprasanje odgovori, da bi bila rada ptica, na drugi sekvenci pa v oblacku, ki sega iz
kljuna ptice, piSe Anna Ehrlemark. Gre za vprasanje Zelje, ki je prikazano na enostaven, a
zanimiv in duhovit nacin. Ptica kot simbol svobode si Zeli postati ¢lovek, s ¢imer avtorica
obrne stereotipno predstavo o tem, kaj si Zelimo. V Stripburgerju leta 2007 najdemo Nuclear
love, za katerega so znacilni mocni kontrasti, saj je vecina sekvenc narisanih na ¢rnem,
enobarvnem ozadju, strip pa tako zaradi sloga kot vsebine deluje ekspresivno. Nekateri
prizori se raztezajo Cez celo stran, drugi so ujeti v zaobljena polja razli¢nih velikosti in oblik,
besedilo pa je zapisano v oblackih ali kot del risbe, kar Se posebej velja za medmete uzitka
med spolnim odnosom. Glavni osebi sta precej nenavadni, saj imata ¢lovesko telo, le glava in
spolni organi so v obliki orodja: francoskega klju¢a pri moskem in matice pri Zenski. Zgodba
stripa se dogaja v spalnici in kopalnici, tematizira pa vprasanje, ali je spolni uzitek odvisen od
ljubezni ali ne. V antologiji Workburger, ki je izSla leta 2013, najdemo strip Desperate bitch —
rich and old, narisan na ekspresiven nacin z dramati¢nimi kontrasti med ¢rno in belo barvo
ter z zverizenimi ¢rtami, ki munchovsko izmalicijo sicer precej realisticno, a samosvoje
upodobljene predmete, predvsem pa glavni osebi stripa: dve Zenski. Strip je skoraj nem, v
oblacku se pojavi le ena beseda, ki bralcu pojasni, za kaj sploh gre: starejSa Zzenska namrec

proda svojo mlajso ljubimko.

Slika 9 — Anna Ehrlemark: Nuclear love
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8. Neja ENGELSBERGER

Lutr in veter (Album igrarij o Lutru in energiji) je nastal v sodelovanju Neje Engelsberger s
Saso Kerko$ za Simobilov projekt promocije ekologije in reciklaze Re.misli. Namenjen je
otrokom, tiskan je v barvah, besedilo pa je napisano z velikimi tiskanimi ¢rkami. Jezikovno
strip ni najboljsi, stavki so izumetni¢eni — »Tudi jaz bi naredil svojo vetrnico! Bolje, kot da
posedam pred televizijo.« ali »Kako sem ponosna nate, sin moj, udovite ideje imas, le pojdi
in ustvarjaj.« Za strip je znacilna tudi prevec¢ poudarjena didakti¢nost brez kancka humorja.
Zgodba od zacetka do konca tece brez zapletov, junaki v njej so popolni in Zivijo srecno ter
zadovoljno Zivljenje brez kakrsnihkoli teZzav, vmes pa Se pomagajo naravi z reciklazo in
varstvom okolja. Risba je ploskovita, enostavna, jasna in zelo simpati¢na. Strip je razdeljen na
klasi¢na stripovska polja, v njem pa nastopajo vidre s ¢loveskimi lastnostmi. Zanimiv je zaradi
interaktivnosti, saj se v njem pojavijo prazni oblacki, v katere lahko otroci dopiSejo svoje
besedilo, nekateri prizori so ¢rno-beli, da jih lahko otroci pobarvajo, stripu pa so dodane tudi
nalepke. Na koncu so Se navodila za izdelavo recikliranih in drugih izdelkov, kjer se stripovski
elementi (oblacek) prepletajo z ilustracijo: gre za zanimiv preplet risbe in besedila, z
neklasi¢no kompozicijo, ki vijuga po listu. V sodelovanju Neje Engelsberger s Saso Kerkos je
na recikliranem papirju nastala tudi slikanica Lutr in reciklaZa, ki vsebuje nekatere stripovske
elemente. Gre za celostranske ilustracije (nekatere so dvodelne, locuje jih ¢rta), ¢ez katere je
natisnjeno besedilo, medtem ko so medmeti napisani ro¢no in so tako Se bolj del same risbe.
Pojavljajo se tudi stripovski oblacki, ki so pravzaprav vodni mehurcki, v katere so namesto

besed ujete slicice. Zgodba je preprosta, poucna, bralec pa v njej pogresa humor.

Slika 10 — Neja Engelsberger in Sasa Kerkos: Lutr in veter
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9. Ajda ERZNOZNIK

V sodelovanju Ajde ErznoZnik z M. Frece je nastal strip Ipavci, prirejen po biografsko-glasbeni
nadaljevanki o skladateljih Ipavcih Frana Zizka. Za¢ne se s plakatom oz. reklamo za novo
kompozicijo Benjamina Ipavca Serenada za godalni orkester, konca pa z istim plakatom, le da
je naslov dela prelepljen z napisom Prva slovenska opera, ktera se Teharski plemichi kliche.
Oba plakata sta napisana v bohoricici, ¢eprav so v €asu, ko se strip dogaja, Ze uporabljali
gajico, v njej pa je napisana tudi prva slovenska opera. Med plakatoma so Stirje prizori iz
Zivljenja skladatelja, ki med prepiri z Zeno in ob jokajotem otroku sklada kompozicije. V
sredis¢u vsake sekvence je klavir, okoli katerega so nanizane osebe. Njihov govor je zapisan v
oblackih, posamezne besede, Se veckrat pa medmeti (Zboink Zboink, vauuuu), pa so del
risbe. Osebe so rahlo karikirane. V Haiku strip 6 je avtorica objavila kratek, enostranski strip
brez naslova, ki ga sestavljajo zgolj tri sliice, kar ustreza tudi trodelni zgradbi haikuja.
Namesto besedila so v oblackih risbe, ki ponazarjajo tisto, o cemer dekle razmislja: o krilih, ki
ji nato res zrastejo. lzraz na obrazu dekleta v kombinaciji s sivino in neznostjo svin¢nika
dajejo stripu melanholi¢en izraz. Uspavanka za Evo pa je narisan po znani popevki Andreja
Sifrerja z istim naslovom. Sekvence dvostranskega stripa niso lo¢ene med seboj, ampak se
prelivajo ena v drugo, saj imajo skupno, z mehkim svinénikom pobarvano ozadje.
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Slika 11 in 12 — Ajda ErznoZnik: Haiku strip brez naslova in Uspavanka za Evo
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10. Tina FURLANIC

Lizika Tine Furlani¢ je strip, ki je zmagal na natedaju Zivel strip! in bil zato izdan v knjiZni
obliki. Gre za zgodbo o macki Liziki, ki ji njena teta predlaga, naj bo bolj odgovorna od ljudi, ki
onesnazujejo okolje. Lizika zacne pobirati odpadke, za svoje dejanje pa je nagrajena tako, da
ji sledijo tudi ostale macke iz njene druzbe. Na koncu zgodbe sledi eksplicitno zapisan nauk:
»Zacni, bodi prvi in videl bos, da te bodo drugi podprli in ti sledili.« Odraslega bralca zmoti
moralisticna nota in pridigarski ton govora tete Mine, ki obsega najvecji del besedila.
Razmerje risbe in teksta je skozi celoten strip precej nesorazmerno. Problem stripa je, da je
zgodba ves Cas zelo ocitno naravnana k nauku, ki ji sledi, zato se mora Zal tudi risba na
nekaterih delih podrejati vedno obseznejSemu besedilu v oblackih. Strip je ¢rno-bel, z
mnozico vmesnih sivin, razdeljen na posamezna kvadratna polja. V stripu se vrstijo
najrazlicnejsi zorni koti, ki se spreminjajo od sli¢ice do sli¢ice: blizu/daleé, spredaj/zadaj, iz
profila/od zgoraj. V zgodbi nastopa kar nekaj zelo podobnih mackov, ki jih bralec tezko loci
me seboj, ¢eprav so razli¢nih vzorcev in barv. To za samo zgodbo sicer ni preve¢ motece, saj
sta poimenovani samo glavna junakinja Lizika in njena teta Mina, ki predstavlja nosilko
moralnega sporocila. Ironi¢no je, da Liziko uci, da mora od kriti¢nih besed preiti k dejanjem,

medtem ko sama le pridiga, namesto da bi necakinji pomagala.
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Slika 13 — Tina Furlanic: Lizika

27



11. Janja GEDRIH

Prvi strip Janje Gedrih Crna luknja (2000) je preprost, trodelen strip s é&rnim ozadjem, na
katerem so trije beli pravokotniki. Geometricno urejenost celote razbijajo razpackane
obrobe, narisane s tusem, in beli, razlicno veliki kroZci, naklju¢no razporejeni po temnem
ozadju, ki spominjajo na igrive milne mehurcke. Bralec najprej opazi okrogle ¢rne packe, na
katerih stojijo figure, zaradi napisa ¢rna luknja, ki se med mnoZico vedno manjsih ¢rnih
madezZev pojavi na tretji slicici, ¢rne packe postanejo planeti, na katerem stojijo osebe.
Bralca tako motiv kot tudi tematika spomni na Malega princa, kar omenja tudi lztok Sitar.™
Risba je poenostavljena, figure so narisane samo z nekaj ¢rtami ter spominjajo na otroske
risbe. Celota daje vtis Zelene povrsnosti, kot bi avtorica z minimalnimi sredstvi skusala
povedati ¢im vec, saj lahko strip interpretiramo na razlicne nacine. Strip Fable (po zgodbi
Daniela Harmsa), pisan v anglesc¢ini, je bil objavljen v Stripbureku. Znotraj vsakega
pravokotnika je z nekaj ¢rtami zarisana soba, ki s posnemanjem perspektive daje vtis
trodimenzionalnosti. Na vsaki od sli¢ic vidimo sobo iz drugega zornega kota, zato Stevilo Stiri
ni naklju¢no, saj pred nas postavi cel prostor. Ta v zgodbi ne igra posebne vloge, avtorica ga

izkoristi le kot okvir za spremno besedilo, medtem ko dialog med osebama poteka izven

stripovske mreze.

Slika 14 — Janja Gedrih: Crna luknja

2 SITAR 2007, p. 136.
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12. Jelka GODEC SCHMIDT

Vrtec pri veseli kravi je prvi samostojni stripovski album ilustratorke Jelke Godec Schmidt.
Gre za zbirko Zivopisanih stripov za najmlajse, v njih nastopajo Zivalski liki, ki obiskujejo vrtec,
njihova uciteljica pa je vesela krava. V posameznih epizodah so obravnavane razli¢ne tezave,
s katerimi se srecujejo otroci v vrtcu (trma, prepiri, tekmovalnost), pa tudi njihova skupna
dozivetja (izlet, praznovanja), navadno na humoren nacin, skoraj vedno pa je prisoten tudi
vzgojni nauk. Strip je razdeljen na posamezne sekvence, ki si sledijo v logi¢cnem zaporedju
preproste zgodbe. Tekst je ujet v oblacke v kratkih, enostavnih stavkih, ki ne predstavljajo
prevelikega zalogaja bralcem zacetnikom. Naslovi so narisani v posebni tipografiji in okraseni
z risanimi elementi. Stripi so tako po vsebinski kot po likovni plati zelo jasni in pregledni, saj
so namenjeni najmlajSim bralcem, ki se Sele ucijo slediti dogodkom od leve proti desni, zato
bi jih drugacen potek zmedel. V posameznem polju so nakazana le tla, ozadje je enobarvno
in nedefinirano, tako da v ospredje stopajo ploskoviti in enostavno izrisani liki. Razli¢ne
Zivalske vrste, ki se obnasajo kot ljudje (govorijo, so obleceni, hodijo po dveh), predstavljajo
razlicne otroke, ki kljub obc¢asnim tezavam bivajo v slogi in prijateljujejo med seboj. Otrokom

na simpati¢en nacin sporocajo, da se skupaj da resiti vse probleme in da drugacnost bogati.
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Slika 15 — Jelka Godec Schmidt: Vrtec pri veseli kravi
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13. Iva GUSTINCIC

Kruti izsiljevalec, narisan po pesmi Frana MilCinskega Jezka in uvrs¢en v Slovenske klasike, je
razdeljen na polja razli¢nih dimenzij, kar razgiba klasi¢no zasnovo. Velikost polj je pogojena z
dinamiénim kadriranjem realisti€no upodobljene pesmi, kjer bral¢ev pogled prihaja vedno
blize obrazu krutega izsiljevalca, nato pa se od njega zopet oddalji. Kontrasti so poudarjeni
tudi z velikimi povrSinami ¢rnine in beline. Premi govor izsiljevalca je zaznamovan z ovalnim

oblackom, spremno besedilo pa je v posebnem pravokotniku, ki je del vsake izmed sekvenc.

Frane Milginski - JeZek
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OBRAZ ...
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IMAM ZA v

Iva Gustingié

Slika 16 — Iva Gustincic: Kruti izsiljevalec

14. Anamari HRUP

Avtorica je debitirala s tremi stripi v obliki haikuja, ki narekuje minimalisti¢éno in zgo$¢eno
zasnovo. Upodobitev haikuja Jesenski veter sestavlja le ena sli¢ica, pod katero so verzi — v
bistvu to sploh ni strip, ampak risba. Haiku Jesenski veter, Ziva sva in gledava drug drugega: ti
in jaz je upodobljen kot list v zraku, v sredis¢u pa sta dve osebi, ki svojo Zivost kaZeta z
nenavadno (telovadno) pozo in se hkrati gledata. Ozadje je le nakazano in zabrisano, osebi

pa sta poudarjeni z moénejso crto in sencenjem, kar pritegne pogled.
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Slika 17 — Anamari Hrup: Konec pomladi

Konec pomladi je upodobljen na treh straneh, na vsaki pa je ena sekvenca oz. podoba enega
verza haikuja. Konec pomladi je upodobljen kot na pol upihnjena regratova luc¢ka z nekaj
semeni, ki jih je veter odpihnil v zrak. Risba je zelo temna, regratova lucka je le obris, zelo
dobro pa je v upodobitev vkljuéeno besedilo, saj so se ¢rke ujele v regratova semena. Tudi
oko ribe lahko prepoznamo le zaradi dodanega verza, ki je pravzaprav solza v njenem ocesu
in tako dopolnjuje kompozicijo. Na tretji sliCici, na kateri so ptice na Zici elektricne napeljave,
so verzi haikuja razdeljeni na posamezne zloge in razporejeni po celotni risbi. Te so

pravzaprav risane v negativu, saj je ozadje temno, predmeti na njih pa svetlejsi.

Slika 18 — Anamari Hrup: Na goli veji

Tretji strip v treh sli¢icah na isti strani, ki se zvrstijo od leve proti desni, upodablja haiku Na
goli veji sedi najezen krokar — jesenski somrak. Pri tem stripu je Anamari Hrup poudarila
¢asovno sosledje dogodkov z dodajanjem posameznih elementov na en in isti prizor: golo
vejo drevesa, na katero se usede najeZen krokar, nato pa se znodi. Podobno kot pri drugem
haikuju je tudi tukaj ¢rta skrotovi¢eno sproscena, kar pride najbolj do izraza v najezenosti
krokarjevega perja. Ozadje je prazno, prav tako pa se avtorica ne ukvarja z detajli. Se najve¢
jih najdemo pri prvem stripu, kjer je vse skupaj zgos¢eno na eni risbi, pri ostalih dveh pa se

osredotodi na bistveno, kar je v skladu s formo haikuja.
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15. Eva JAKIMOSKA

Avtorica je z Ameriskim templjarjem debitirala leta 2013 v Stripokritiki: gre za knjizevno
kritiko kriminalnega romana Dana Browna, ki jo je napisala Masa Pfeifer. Strip se zacne z
daljSim posmehljivim in zelo dobro spisanim uvodom, nato pa sledijo sekvence v razlicno
velikih pravokotnih poljih. Avtorica uporablja klasi¢no stripovsko mrezo, a jo razgiba tako, da
Crte za kakSen milimeter zamakne, doda pa tudi dekorativen rob iz ve¢ vzporednih crt. Strip je
narisan v rumeni in sivi barvi, dodani pa so razliéni vzorci na plosc¢icah, oblacilih, prtu ter
preprogi. Zgodba govori o pisatelju Danu Brownu, ki je na robu Zivénega zloma, ker ne najde
ideje za novo uspesnico, zato se odloc¢i, da bo posnemal Umberta Eca. Besedila v stripu je
dokaj malo, veliko je sekvenc, na katerih ga sploh ni: kadriranje je pri teh celo najboljse, saj ni
besedila, ki bi izpodrinilo risbo in preve¢ nasiCilo prizor. Zacetne sekvence bralca pocasi
vpeljejo v zgodbo in mu predstavijo prizorisce in glavnega junaka, ki pociva na lezalniku, Ze na
naslednji sli¢ici pa avtorica pribliza gledis¢e in upodobi zgolj pipo, ki mu je padla iz rok — na
naslednjih sekvencah bralec ugotovi, da se to ni zgodilo po nesreci, temvec zaradi Zivénosti,
saj Brown prevrne tudi skodelico kave, ki si jo je trenutek prej zaZelel. Njegova Zelja je
prikazana na zanimiv nacin: kot oko, v katerem je narisana skodelica, kar spominja na nacin

upodabljanja Kaje Avbersek.

Y eexto, DRAGL.
| KAJ Bl TI BREZ

HARANA, RENATRA
MOR... VES, KIE JE

Slika 19 — Eva Jakimoska: Ameriski templjar
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16. Maja JANCIC

Jernejeva pravica, objavljena v Slovenskih klasikih, je edini strip ilustratorke in oblikovalke
Maje Janci¢. Narisan je na ¢rnem ozadju, v tehniki chiaroscura in ima zelo premisljeno
zgradbo: klasi¢na stripovska mreZa je razgibana tako, da zaetnemu prizoru, ki sega cez
celotno Sirino lista, sledita dva manjsa, v naslednji vrsti pa se dogajanje zgosti kar v stiri polja
in nato zakljuci z vec¢jo sekvenco, v kateri je kljuéni prizor — Jernejeva smrt. Strip je narisan po
Hlapcu Jerneju in njegovi pravici lvana Cankarja, kar tudi piSe pod naslovom, zato bralec, ki
pozna original, ve, zakaj je Jernej umrl, medtem ko to iz samega stripa ni jasno — prikazan je

neznanec, ki vstopi v temno veZo in pade po tleh. V ospredju je likovna podoba, ki z moc¢nimi

kontrasti odli¢no prikaze dramati¢nost Jernejevega konca.

JERNEJEVA PRAVICA

Maja J. po Ivan C.: Hlapec Jernej in njegova pravica

orez vprasanj, je izpolnil svoje poslanstvo

— 4

Slika 20 — Maja Jancic: Jernejeva pravica
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17. Mojca JANZEL) TOMAZIC

Avtorica je do sedaj objavila le odli¢en strip Moji so, razdeljen na tri podolZzna polja, ki si
sledijo od zgoraj navzdol. Zapolnjena so z poenostavljeno risbo, teksta ni, a v povezavi z
naslovom bralec zlahka prepozna sosledje dogodkov: travnik s tulipani na prvi slicici, veselo
dekle s Sopkom na drugi in prazna zaplata brez tulipanov na tretji sli¢ici. Mojca Janzelj
Tomazic je duhovito prikazala izraz navdu$enja na obrazu dekleta v srediScu stripa, ki je v
nasprotju z opustoSsenjem na zadnji sekvenci. Risba je ploskovita, strogo zamejena s

stripovskimi polji, razgibajo pa jo teksture in razlicne debeline Crte.

Slika 21 — Mojca JanZzelj TomaZi¢: Zacetek stripa Moji so

18. Marjanca JEMEC BOZIC

V Pri nas in okoli nas (1981) so zbrane zgodbe Leopolda Suhodol¢ana, ki jih je pisal za revijo
Kurirc¢ek. Na zadnji platnici piSe, da gre za slikanico, v kateri je pisatelj z besedami povedal le
najnujnejSe, njegove zgodbe pa je v razgibani ilustraciji dopolnila akademska slikarka
Marjanca Jemec Bozi¢. Danes bi takSno kombinacijo risbe in besedila verjetno poimenovali
strip, ¢eprav ne gre za klasi¢no stripovsko zgradbo, saj se besedilo in ilustracija prepletata.
Gre za krajse, enostranske zgodbe o sestri in bratu ter njuni druzini. Leze¢ format je
najveckrat razdeljen na dva stolpca, ki sta med seboj loCena le s praznim prostorom, véasih
pa sta med seboj povezana z risbo (npr. s tekocimi stopnicami, ki tecejo od spodnjega roba
prvega stolpca k zgornjemu robu drugega v zgodbi V veleblagovnici ali z obrisom hriba v
zgodbi Na Triglav) ali pa gre celo za eno samo ilustracijo, ki se razteza ¢ez celoten list (Na

sejmu). Naslovi zgodb so zapisani s pisanimi ¢rkami, besedilo z velikimi tiskanimi ¢rkami,
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kljuéne besede vsake od zgodb pa so krepko tiskane (v zgodbi Na letalis¢u so odebeljene
besede letalo, pilot, vzletis¢e, prtljazni prostor, stevardesa). Slikanica ima poucen namen,
Sirjenje otrokovega znanja oz. besedi$¢a, besedila se trudijo biti humorna, a na prisiljen in
neizviren nacin — brat in sestra se norcujeta iz napak drug drugega, kar se iz zgodbe v zgodbo
ponavlja. llustracija zgodbe razgiba, jih naredi bolj zanimive, je preprosta, a simpati¢na, kljub
temu pa le redko preseie okvir samega besedila, ga kakorkoli nadgradi (npr. z dodatnimi
pomeni, humorjem ...). Avtorica uporablja tanko ¢rto, obcasno tudi Srafiranje in barvanje.
Njene ilustracije so precej nasi¢ene, pogosto riSe mnoZi¢ne prizore, najzanimivejsa v stripu

Pri nas in okoli nas pa je razporeditev ilustracije in besedila na posamezni strani.
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Slika 22 — Marjanca Jemec Bozic: Pri nas in okoli nas

19. Sasa KERKOS

An art of normal, everyday conversation (Harlem story), izdan leta 2001, je prvi samostojni
stripovski album Sase Kerko$ in prvi samostojni stripovski alobum za odrasle slovenske
stripovske avtorice. Naslov in podnaslov sta z izjemo poimenovanja kraja dogajanja na
zemljevidu (New York), podpisa striparke in datuma upodobitve edino besedilo v albumu, saj
je strip v celoti brez besed. Namesto klasi¢nih okvirckov sekvence zamejuje le rob lista, na

vsaki strani se pojavi le ena risba, ki je lahko tudi zasukana, kar strip po eni strani razgiba, po
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drugi strani pa oteZi branje. Kompozicija je svobodna, z veliko praznega prostora na vsakem
listu, strip pa je narisan skicozno, s tanko ¢rto, ki pogosto seka samo sebe, da dobimo vtis
s¢eckanosti, ki jo Se poudarjajo posamezne krace brez kakrSnegakoli pomena, ki se obc¢asno
znajdejo na sekvencah. Glavna oseba je debelusen, bradat velikan, ki nekoga lovi, ga nato
poje, prezvedi in izloCi, na koncu pa iz zgodbe pocasi odide, kar avtorica pokaze tako, da
njegova figura postaja na vsakem listu manjsa in s tem bolj oddaljena. Zgodba je zelo
dinamicna, saj se osebi veliko gibata, sta prikazani v razli¢nih polozajih, ki se menjajo tako
hitro, da telesi v€asih uideta celo ¢ez rob lista. Na eni od risb se bradati velikan pojavi v
razlicnih pozah in z razlicnih perspektiv naenkrat, s ¢imer avtorica Se poudari njegovo
premikanje, strip pa nas spomni na animacijo. Marsikaj v stripu hote ni jasno prikazano, kar

lahko oteZi razumevanje zgodbe, a hkrati odpira prostor razli¢nim interpretacijam.

Slika 23 — Sasa Kerkos: Harlem story (An art of normal, everyday conversation)

Enoletnica/YearBook je eksperimentalni interaktivni stripovski album, ki je nastal v okviru
projekta z enakim imenom. Gre za risani enoletni dnevnik Sase Kerko$ in Mine Zabnikar
(Mine Fine), ki ga sestavljajo kratke zgodbe, ujete v zaporedje dvanajstih koledarskih
mesecev. Skupaj s stripom sta oblikovali tudi spletno stran www.enoletnica.net, kjer lahko
bralec pogleda dodatne vsebine, ozadja in nadaljevanja zgodb, stripu pa so priloZzene tudi
nalepke. Z njimi se prostor stripa oz. projekta razsiri, preraste meje knjige in postane z
lepljenjem nalepk na javne povrsSine lahko celo del street arta. Oblikovalki umetniskega
projekta tako nista le avtorici, temvec tudi bralci, ¢e si to Zelijo. Zgodbe niso zgodbe v
pravem pomenu besede, temvec bolj asociacije na vsakdanje dogodke. Kompozicija je zelo

svobodna, z obilo praznega prostora, za meje sekvenc pa avtorici izkoristita robove lista —
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vsaka stran ali dve strani skupaj sta samostojna enota, nova ilustracija, ki se bolj ali manj
navezuje na prejSnjo. Posamezne enote so dolge od dveh do osmih strani, na katerih se
ilustracije obCasno prepletajo z ro€no izpisanimi stavki v anglescini ali slovenscini, nekatere
izmed njih pa imajo v zgornjem levem kotu Se natipkan stavek ali le njegov del, ki ga lahko
bralec dopolni. Poleg nekaterih ilustracij se pojavi tudi puscica, ki pomeni napotilo na spletno
stran. Slogovno so si ilustracije precej razli¢ne, a ne zaradi avtorskega pristopa vsake izmed
stripark, temvec zaradi eksperimentiranja na vseh ravneh. Enoletnica je tako mesanica
razlicnih slogov, tehnik in pristopov, ki jih zamejuje le bolj ali manj natan¢na zgradba
koledarskega leta, znotraj katere sta si avtorici dovolili popolno svobodo. TakSen pristop
omogoca, da se osvobodita tudi avtorskega pecata, saj se lahko poigravata tudi s slogi druga
druge, bralec pa ju med seboj lahko lo¢i po barvi ilustracije — Mina Fina/Mina Zabnikar ride z
modro barvo, Sasa Kerkos pa s ¢rno. Barva tako postane edini oznacevalec avtorstva, kar se
lepo pokaze v zadnji zgodbi, ki sta jo avtorici narisali skupaj: ¢e ne bi bilo barvne raznolikosti,
bralec ne bi mogel doloditi, kateri avtorici pripada kakSen del risbe. Tisto, zaradi cCesar
Enoletnica ni le skupek ilustracij, temvec strip, je sekvencnost prizorov, ki sestavljajo kratke
posamezne enote, hkrati pa se povezujejo tudi v ¢asovno nadenoto leta in v prostorsko

nadenoto knjige.

i

Slika 24 in 25 — Sasa Kerkos: Enoletnica/YearBook

Fimipidipi in pot do srca (2006) je pravljica, namenjena ne le otrokom, ampak tudi odraslim,
saj metafori¢na zgodba o mali Zverci Fimipidipiju nosi univerzalno sporocilo o ljubezni, ki jo je
treba spustiti v svoje srce. Na prvi pogled gre bolj za slikanico kot za strip, saj ne gre za
sekvenéne nize sli¢ic v kvadratkih, temvec za samostojne risbe, ki ilustrirajo tekst ob njih.
Skicozne risbe s tusem se v ¢rni barvi z dodatkom rumene razprostirajo ¢ez eno ali dve strani,
zato tudi kompozicija ni znaCilno stripovska. Glavni argument, da gre za strip, je nacin
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vklju€evanja teksta v risbo — ta ne predstavlja le spremnega besedila, temvec je del risbe,
zato je tudi ro¢no in nekoliko postrani izpisan v enaki tehniki kot vse ostalo. Slog risbe je zelo
sproscen, zato bele lise, ki so nastale, ker se barva na nekaterih mestih ni enakomerno prijela

na podlago, ne motijo, temvec estetsko dopolnjujejo celoto.

Slika 26 — Sasa Kerkos: Fimipidipi in pot do srca

Vesele/Zalostne majhne stvari (Funny/Sad Little Things) je dvojezi¢en strip — v srediscu je
besedilo v angles¢ini, zapisano z velikimi zavitimi érkami, med katerimi skoraj ni presledkov,
zato ucinkujejo kot likovni element, besedilo v slovenscini je manjSe, napisano z zverizeno
pisavo, pomaknjeno v ozadje. To je imitacija porumenelega, starega lista iz ¢rtastega zvezka,
na katerem so Se drugi elementi v razli¢nih barvah. Risba je skicozna, narisana s tanko linijo
ali pa gre za skoraj prosojne like, ki delujejo, kot da so narisani s Sablono. V obeh primerih je
risba le dodatek monumentalnemu angleskemu besedilu, vse skupaj pa ucinkuje kot zelo
razgiban kolaz, zato bralcev pogled bega po listu, ki ga avtorica uporablja za razmejitev
posameznih prizorov. Strip Tam ali tam, narisan po pesmi Pierra Reverdyja z istim naslovom,
se poigrava s klasi¢no stripovsko zasnovo: mreza kvadratkov je le nakazana, z rahlo,
prekinjeno ¢rto. Kljub Cisto obicajni smeri branja, je avtorica v vsak kvadratek napisala Se
zaporedno stevilko — te so odve¢, zato delujejo ironi¢no. Liricno besedilo pesmi, napisane na
roke z okornimi ¢rkami, je del risbe, sestavljene iz Sestih slicic, bolj kot ne pack, naslikanih s
¢rnim tusem. Njihova oblika Sele v kombinaciji s pesmijo aludira na dolo¢en pomen, zato je
ta zelo subtilen, nejasen, celo neulovljiv, podobno kot to velja za poleg napisano poezijo:

kombinacije besed v nasi zavesti sprozijo slike, ki se med sabo poveZejo v pomen.
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20. Andreja KLADNIK KOCJAN

Avtorica je svoje stripe objavila v Cicibanu, Apokalipsi, Stripburgerju, Delu itd., nato pa
nekatere izmed njih zbrala v albumu Mikser. Razdeljen je na pet sklopov, v katerih avtorica
obravnava razli¢ne dogodke iz svojega zasebnega Zivljenja. Slogovno so si stripi zelo razli¢ni,
saj gre za eksperimentiranje z razlicnimi tehnikami (praskanka, lepljenka, tus, Copic),
eklektic¢en videz celote ponazarja tudi naslov Mikser. Album je avtobiografski, saj se bralec v
njem oz. z njim dogaja, od menstruacije, spolnosti, spontanega splava, nosecnosti in
rojevanja, pa tudi odnos Zenske do svojega telesa, do njegove eroti¢nosti, privliacnosti in
ko nemoc svojega telesa utopi v skodelici kave ali se v njem pocuti kot v kletki oz. se ji zdi, da

je le lutka, da nad telesom nima pravega nadzora.

Slika 27 in 28 — Andreja Kladnik Kocjan: Svit drimz in Kap of kofi

Prvi del albuma Ogrevanje sestavljajo trije stripi, ki zaradi tehnike praskanke delujejo kot
negativ. Celotna povrsina lista je ¢rna, iz nje pa kontrastno izstopajo tanke bele ¢rte, ki
zarisujejo zgodbo. Prvi strip Svit drimz (avtorica uporablja foneti¢ni zapis anglescine) je Se
ujet v pravokotna polja, ki se pri drugem stripu Kap of kofi spremenijo v negeometri¢na polja
brez ostrih kotov, zamejena z vijugastimi Crtami, v Triptihu pa je kompozicija Se bolj

svobodna: na vsaki strani je le en prizor, ki ga zamejuje le ¢rnina lista. V vseh stripih nastopa
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Zenski prvoosebni lik, v zadnjem stripu, polnem eksplicitnih prizorov spolnosti, pa se mu
pridruzi Se moska figura. Strip temelji na risbi, saj teksta v njem — z izjemo posameznih besed
— sploh ni, zato se avtorica poigrava s kontrasti, ki jih nudi tehnika praskanke: motiv
Sahovskega polja na posteljnini v Svit drimz in zaporedje ¢rnih in belih ¢rt na skodelici kave v
Kap of kofi. Vrhunec 1 je naslov drugega dela albuma, skoraj v celoti izdelanega v kombinaciji
risbe in lepljenke. Pri prvem My Fears (anglesSki naslovi niso ve¢ foneti¢no zapisani) so iz
Casopisov in revij izrezane celo posamezne crke teksta, ki pa risb ne spremlja v oblackih,
temvec€ v pod- in nadnapisih. Za avtoricine like so znacilne velike o¢i in usta, ki prestopajo
meje obraza in tako spominjajo na kubisti¢no slikarstvo, kar je v My Fears Se dodatno
poudarjeno. Avtoricini strahovi so figure z grozecimi obrazi in ogromnimi rokami, ki se
stegujejo proti njej in jo lovijo. Vrhunec 1 poleg My Fears sestavljajo $e Zenska z moZem,
Belle de jour, Zenska in macek, Gledalis¢e, Dancing with death in Coat of a dead man. V vseh
stripih je ozadje ploskovito, pogosto izrezano in nalepljeno iz ¢asopisa, razdeljeno na vec
manjsih in vecjih polj razlicnih oblik, z izjemo stripa Gledalis¢e. V njem prizore locuje bel obris
okrog glavnega lika (lutke) in okrog teksta, na katerem lik stoji. Zaradi tehnike lepljenke so
posamezna stripovska polja veliko bolj nasi¢ena kot v prvem delu albuma, saj so polna
najrazliénejsih tekstur. Tematsko se avtorica v tem delu ukvarja predvsem s svojimi strahovi:
pred neznanci, debelostjo, neustrezanjem druzbenim normam lepote, smrtjo, osamljenostjo,

a za razliko od Ogrevanja ne melanholi¢no, temve¢ duhovito in humorno.

Pocitek sestavlja 9 raznolikih stripov, ki so rezultat eksperimentiranja z razli¢nimi slogi. Rahlo
zacCrtana polja najdemo le v Kletki, kjer jih narekuje tema ujetosti, povsod drugje pa ni vec
sledov o njih. Kompozicija se tako osvobodi, da v nekaterih stripih ni ve¢ jasno niti sosledje
elementov oz. so si vsi ¢asovno in prostorsko enakovredni, kar strip pribliza ilustraciji. Ozadje
je v prvem stripu The leader Se nakazano s temnim madezem, pri vseh ostalih pa ga sploh ni.
Liki se gibajo po celotnem listu, véasih od leve proti desni, od zgoraj navzdol, drugic
sprosceno plavajo in pleSejo — kompozicija celote je odvisna od tematike: bolj ko je ta
pleSeta vse do robov lista in Se ¢ez — del teles tako ni narisan, medtem ko je v stripu brez
naslova z motivom Zenske, ki dobi menstruacijo, kompozicija urejena od zgoraj navzdol v
petkratno zaporedje istega prizora: leZzeCe Zenske v skorajda enakih polozajih. Usta in oci

figur so manjse, telesa pa shematizirana, narisana kot obris. Aloum Mikser sestavljata Se
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poglavji Vrhunec 2 in Ruj, vsako sestavlja po ena intimna zgodba iz avtoricinega Zivljenja: prvi
zmenek, zaljubljenost, partnerstvo, splav v Vrhuncu 2 in rojstvo sina Ruja v istoimenskem
poglavju. Vrhunec 2 se zaéne s svobodno kompozicijo, ki ustreza motivu vesele druscine na
zabavi (kozarci letijo naokrog), potem pa se ta zreducira le na en prizor para na zmenku. Z
urejanjem skupnega Zivljenja para postane taksSna tudi kompozicija, pojavijo se klasi¢ni
stripovski kvadratki, zgodba tece od leve proti desni, poudarek pa se iz risbe prenese na
tekst, ki ga je vedno veé, saj avtorica Zeli pripovedovati svojo intimno zgodbo. Bralec
spoznava njen partnerski odnos, zanositev, nosecnost, splav in Zivljenje po njem. Risba je
skicozna, avtorica ji ne posveca veliko €asa, niti ve¢ ne eksperimentira z razlicnimi tehnikami,
ozadje na posamezni sli¢ici je le nakazano s predmeti, robom ploscic, osebo v ozadju itd.,
sicer pa so stripi Se vedno ploskoviti. Risba postane zgodbi skorajda odvec, kar dokazuje tudi
konec: zapis o tem, da je $lo za dnevnik, ki je ostal nedokoncan, ker je zanj zmanjkalo volje in
¢asa. Manj kvaliteten predzadnji del se nadaljuje v zadnje poglavje, kjer je kompozicija zopet
svobodnejsa: rojstvo otroka je prelomen dogodek, sprememba, nekaj neustaljenega. Teksta
sploh ni, zato se risba razleze ¢ez celo stran, dogajanje poteka kot vrtinec od nosecnosti do
rojstva, kako se iz necesa brezoblitnega, ¢rne pikice, nato zarodka, razvije otrok, ki ga

avtorica nariSe plasti¢no, torej drugace od njenih sicersnjih (ploskovitih) ¢loveskih figur.

Slika 29 in 30 — Andreja Kladnik Kocjan: The leader in My fears
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21. Helena KLAKOCAR VUKSIC

Avtorica se je rodila v Bosni in Hercegovini, Zivela in Studirala pa na Hrvaskem, v Sloveniji in
na Nizozemskem, je 1988 za Mladino narisala serijo stripov Vzemite si ¢as, v Slovenskih
klasikih je bil objavljen njen strip Pred lovom, v katerem Subi¢evo sliko predela v pobarvanko,

v slovenscini pa sta bila izdana tudi dva njena samostojna albuma.

Slika 31 — Helena Klakocar Vuksi¢: Vzemite si ¢as

Nemirno morje je sprva izsSlo v dveh knjigah: prvi del Passage en Douce™ v franco$¢ini (1999),
drugi del Nemirno more 2 (2009) pa v srbscini, medtem ko je prevod v slovenscino zdruzen v
eno knjigo. Gre za dnevnik resni¢nih dogodkov med balkansko vojno, zaradi katere je
avtorica skupaj s svojo druzino odsla na Nizozemsko. Album je sestavljen iz uvoda,
narisanega po S¢erdinovi basni PoZrtvovalni zajec, in osemnajstih poglavij z avtobiografsko
pripovedjo. Narisan je v preprostem, skicoznem slogu, ki ga je avtorica v zaetni basni Se
poenostavila. Zgodba o volku, ki ujame zajca, a ga ne poje takoj, ker ima Se dovolj hrane na

zalogi, je zgodba o nenehnem strahu, v katerem ¢aka zajec. Volka lahko razumemo kot vojno

 prvi del albuma je bil na mednarodnem stripovskem festivalu v Angoulemu leta 2000 nagrajen kot najboljsa
knjiga tujega avtorja (nagrada alph-art), avtorica pa je zanj prejela tudi posebno nagrado radia France Info.
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in njene grozote, zajec pa predstavlja nebogljeno prebivalstvo, ki v strahu trepeta za svoj
obstoj. Metafori¢nost basni je avtorica poudarila z odmikom od realisticnega upodabljanja,
telesi zajca in volka sta tako stilizirani, da jih bralec prepozna le zaradi omembe v besedilu, ki
teCe pod sekvencami. Risba je sestavljena le iz nekaj potegov s tusem, ki so razmazani s
copicem, v zadnjih dveh poljih pa je izpostavljen obris nemocnega zajca, njegov trepet ter
strah. Kljub smrtni obsodbi lahko konec zgodbe interpretiramo tudi manj tragi¢no, saj je
temna povrsina groze, v katero je ujet zajec, na zadnji slicici pretrgana, za njo pa se kaze belo

ozadje lista, moZnost izhoda: beZati stran, postati begunec.

Basen je prispodoba Zivljenja avtorice, ki se noseca, skupaj z mozem in majhnim otrokom,
znajde na katamaranu domace izdelave, s katerim bezZijo stran od vojne na tvegano pot v
neznano. Razvoj dogodkov spremljajo od dale¢, skozi komentarje ljudi, ki jih srecujejo,
obvestila domacih in informacije medijev. Zanrsko bi album oznacila za stripovski dnevnik z
elementi potopisa, ki omogoca oseben pogled, v katerem je v prvem planu potovanje, na
katerega vojna mece svojo senco in se ga vcasih bolj, drugi¢ manj dotakne. Risba je
enostavna, avtorica se ne posveca detajlom, zato je marsikaj le nakazano, za razgibanost pa
skrbijo Siroke poteze Copica, ki za seboj puséajo znacilno teksturo. Na nekaterih mestih risba
daje videz nedokoncanosti, ponekod so zelo dobro vidni celo sledovi svin¢nika oz. nekaterih
¢rt avtorica ne prevleée s tuSem. Sprotno risanje zgodbe avtorici omogoca, da vanjo vkljudi
resni¢ne vedute mest, pristanis¢, risbe ladij itd. z vsemi detajli, ki bi jih po spominu tezje
realizirala. Bralec tako dobi oblutek za prostor dogajanja, ki je Se natancneje dolocen z
zemljevidi na zacCetku nekaterih poglavij. Teksta je razmeroma veliko, v sli¢ice je vkljuéen v
posebnih poljih, naj si bodo to pravokotniki za pod- in nadnapise ali pravokotni oblacki za
dialog. Dogajanje tece zelo hitro, Helena Klakoéar Vuksié se ne ustavlja, ampak gostobesedno
pripoveduje svojo izkusnjo, risbe pa so le spremljava, ilustracija, ki tezko nadomesti besedilo.
Poudarek je na opisovanju, zato risba v€asih postane skoraj odve¢, figure, ki se pogovarjajo,
so le Se obrisi. Podobno kot pri otroskem stripu Veliko potovanje tudi v Nemirnem morju
Zivalskem vrtu govorijo. Gre za vloZzeno prispodobo o balkanskem orlu, ki se je sam zatekel v
amsterdamski Zivalski vrt, tam pa so mu dovolili ostati le z odrezanimi krili. Pogoj, ki mu
vzame osebno svobodo, je grenka metafora azila, ki ga vojnim beguncem ponuja zahodni

svet, v katerem se je znaSla tudi avtorica z druzino. Namesto resni¢nega zemljevida je na
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zaCetku poglavja nekaj razmazanih pack, ki bi lahko predstavljale namisljeni planet, otok ali
celino iz zraka, Ze na drugi slicici pa se slog risbe popolnoma spremeni, od ljudi ostanejo le Se
konture. Na tretji sliCici v prvi plan prideta avtorica in njena héerka, zgodba se osredotoci na
konkreten dogodek obiska Zivalskega vrta, brezprostorskost in izrazita ploskovitost izgineta,
risba ima vec detajlov, je osencéena, prikazano je konkretno okolje. Na naslednji slicici prostor
spet izgine, saj bralec Ze ve, kje se dogodek odvija, figure so le ploskovite temne sence na
beli podlagi, kar je v kontrastu s petim okvirckom, v katerem se v srediS¢u pozornosti znajde
realisticno upodobljen in mo¢no osencen orel, ki postane srediS¢e zgodbe. 1z sliCice v sli¢ico
orel izgublja trodimenzionalnost, v ospredje pa prihaja njegova zgodba, torej besedilo. Kot
epilog sledijo le Se tri sliice, na katerih se zopet pojavijo sivine tekstur, naslikane s pomocjo

Copica, slicice, s pomocjo katerih avtorica dogodke zopet postavi v realnost.

Drugi del stripa Nemirno morje, s podnaslovom Bratstvo in enotnost, je slogovno zelo
podoben prvemu delu, le da avtorica uporablja ve¢ sencenja in barvanja s Copi¢em ter zato
sama risba pride bolj do izraza. Tematsko ne gre vec za nemirno in razburkano potovanje,
temvec prikaz Zivljenja v tujini, za teZave, s katerimi se sreCujejo priseljenci, razlike med
nacionalnostmi in obcutek nepripadanja okolju. Zaradi nove tematike se spremenijo tudi
motivi: manj je vedut, vec upodabljanja ljudi in njihovih zgodb. Avtorica le redkim ¢loveSkim
likom posveti toliko pozornosti, da jih okarakterizira tudi likovno, medtem ko druge skusa
razloCevati le s pomocjo frizur ali obladil, za oznako njihove narodnosti pa po zgledu Arta
Spiegelmana uporablja znadilnosti posamezne Zivalske vrste (macja uSesa, pasji smrcek ...).
Ceprav je risba manj skicozna kot v prvem delu, pa je $e vedno podrejena besedilu in
pripovedovanju zgodbe, likovni elementi pa so zgolj dodatek, ilustracija posameznih
dogodkov. Vedji poudarek na risbi je le v 3. in 4. poglavju drugega dela stripa Nemirno morje,
kjer je opisan porod in Zivljenje takoj po njem, saj gre za dogodek, ki z besednim opisom

hitro lahko postane pateticen.
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Slika 32 in 33 — Helena Klakoc¢ar Vuksié¢: Nemirno morje

V poglavju Temeljne razlike je opisan porod na Nizozemskem, kjer poteka na domu in ne v
bolnici, kot na Hrvaskem. Ne gre vec za sprotno risan dnevnik (kot v prvem delu), temvec za
spominjanje, zato do svojega strahu pred nepoznano izkusnjo avtorica vzpostavlja humorno
distanco. Nad njeno posteljo z angelskimi krili kot varuhinja bdi uciteljica iz Sole za mame iz
Zagreba, ki ponavlja svoje nasvete. Nizozemski babici in zdravniku se zdijo nasveti prevec
dogmaticni, zato se ob njih zabavata. Kadriranje je dinami¢no, saj se menjajo pogledi
porodnice, ki komaj vidi ¢ez ogromen trebuh, pogledi drugih navzocih in pogledi iz pti¢je
perspektive, vmes pa se pojavlja tudi dogajanje v maternici. Ta je narisana kot varen prostor,
ki tesno objema dojencka z vseh strani s svojimi zaobljenimi linijami, te pa se ponavljajo tudi
drugod v poglavju. Celo oblacki in polja z besedilom so bolj obli, v ozadju sli¢ic se pojavljajo
vijuge in krogi, v celem stripu skoraj ni ostrih linij, temvec je vse mehko zabrisano, saj gre za
nezno, intimno dozZivetje. V naslednjem poglavju je opisan cas takoj po porodu, ko je starejsa
h¢i ljlubosumna na dojencka, zato nanj poloZi blazino in se pretvarja, da se ni ni¢ zgodilo.
Custveno napetost je izrazena brez besed, zgolj z risbo: nekaj zaporednih, skorajda enakih
sliic puncke, ki skuSa okolico pretentati, da se igra kot ponavadi, predstavlja zatiSje pred
grozo, ki kar naenkrat preSine mamo, da spusti skodelico kave iz rok in skoci pokonci. Njeno

hitro reakcijo bralec lahko prepozna po razmazanih ¢rtah, ki oznacujejo (futuristi¢no) sled
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gibanja. Vse se odvije zelo hitro, nerealno, mama se preoblikuje v neclovesko postavo,
podobno angelu, in odbrzi do posteljice ter dvigne blazino z dojencka. Kljub temu da gre za

hipen dogodek, ga avtorica upodobi kar na Stirih slicicah, kot bi $lo za slow motion posnetek.

Slika 34 — Helena Klakocar Vuksi¢: Veliko potovanje

Okvirna zgodba albuma Veliko potovanje govori o Helenini héerki Jani, ki se raje igra, kot da
prestreze Veliki matemat, ki zastavi tri racune, na katere igraci ne znata odgovoriti, zato jima
na pomo¢ prisko¢i Jana. Didakti¢éna zgodba mladim bralcem sporoca, da je lahko ucenje
zabavno, zato ni posredovana suhoparno, ampak duhovito. Spros¢eno skicozna risba v ovalih
se pogosto razraste Cez celo stran, tekst pa je strogo vezan na oblacke, z izjemo racuna
Velikega matemata, ki je izrisan ¢ez celotno Sirino strani, s ¢cimer je poudarjena dramati¢nost
situacije. Teksta je malo, v celoti je podrejen risbi in obéasno izgine, saj so nekateri prizori
dovolj povedni tudi brez besed, na primer Janino sanjarjenje o princeski na prestolu,
medtem ko v resnici sedi na stranis¢ni Skoljki. Ponekod si sekvence sledijo tudi od zgoraj
navzdol ali diagonalno, kar razgiba kompozicijo. Dinamiéno je tudi kadriranje: osrednji motivi
so navadno vedji in bolj v ospredju, pogosto toplih barv, medtem ko je ozadje v hladnih

tonih. Pogoste so kontrastne barvne kombinacije, risba je poenostavljena, saj avtorica skusa
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s ¢im manj ¢rtami povedati ¢im vec. To ji je odliéno uspelo pri Janini obrazni mimiki, kljub

temu da je njen obraz izrisan le iz nekaj Crtic in pikic.

22. Tanja KLOECKL

Gre za precej neznano avtorico, ki je objavila dva stripa v Slovenskih novicah, ukvarjala se je
tudi z oblikovanjem, petjem in pisanjem zgodb, nato pa naj bi se odselila v Avstralijo.'* Strip V
pajkovi mreZi je izhajal od novembra 1993 do januarja 1994, Tiho bodi, puncka! pa aprila
1993 — odlomek iz njega je bil v érno-beli razli¢ici junija 2012 objavljen tudi v reviji Srp, ¢eprav
naj bi lo v originalu za barvni strip.'> Gre za kriminalko, kar sicer za stripe slovenskih avtoric
ni znacilno, prav tako pa delo tudi slogovno odstopa, saj je narisano v skoraj realistiCnem,
Ceprav precej ploskovitem slogu, ki je posledica slabega poznavanja anatomije. Obrazi likov
so si zelo podobni, tako ali tako pa jih najveckrat gledamo od dalec, kjer nevesca risba pride
manj do izraza. Telesa oseb se razlikujejo le po kosu oblacdila in po drzi rok, gibajo pa se
okorno, brez Zivljenja. Ciril Gale strip opiSe kot »erotiko, prepleteno z nasiljem (zlasti moskih

do Zensk)«, sicer pa naj bi §lo za zanimivo zastavljeno zgodbo, ki ima zal bled konec.®

Slika 35 — Tanja Koeckl: Tiho bodi, puncka!

* GALE 2012, p. 106.
15

Prav tam.
'® prav tam.
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23. Tanja KOMADINA

Avtorica se ukvarja z ilustracijo in s stripom: prvi je bil objavljen na festivalu Break/Vdor 21
(2001), in sicer strip Exibition, ki je bil ponatisnjen tudi v Zgodovini slovenskega stripa in
antologiji Zenski strip na Balkanu. Po ideji Igorja Sinkovca je nastal strip Ko zorijo jagode po
predlogi istoimenske knjige oz. filma, objavljen pa je bil v Slovenskih klasikih (¢rno-belo) in v
katalogu Risba v stripu (z barvnimi poudarki). Zorenje jagod kot metaforo za odrascanje je
Tanja Komadina upodobila dobesedno in minimalisti¢no: stripovska mreza je sestavljena iz
devetih sekvenc, na vsaki je narisan loncek, v katerega je posajena jagoda, ki pocasi raste in
zori. Strip vsebuje le eno besedo, gre pa za »repeticijo kadrov s postopnimi spremembami«.17
Podobno je zgrajen strip En krog, le da so skoraj enaki kadri postavljeni med dve vedji
sekvenci, ki dolocata kontekst: gre za dom za ostarele, pred katerim sedita starec na klopci in
starka na invalidskem vozi¢ku. Na vseh ostalih kadrih vidimo le obraz starke in oblacke z
besedilom, iz katerih postane jasno, da je babica dementna, zato postavlja vedno enaka
vprasanja. V ilustracijah mladinskega romana Zakaj pa ne? Amadee Kovic je Tanja Komadina
uporabila nekatere stripovske elemente — del besedila je zapisan v oblackih, nekateri prizori

so ujeti v stripovsko mrezo, kar razgiba roman in humorno nadgradi Ze tako duhovito zgodbo.

T 1
Kpo PRIDEY ~
i b,

Slika 36 — Tanja Komadina: En krog

7 URBANCIC 2011, p. 202.
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Slika 37 in 38: Tanja Komadina: llustracije romana Zakaj pa ne? Amadee Kovi¢

Strip Mechanics (The science of movement and forces in everyday life) je bil anglescini
objavljen v Workburgerju. Sli¢ice tega klasiéno zasnovanega stripa so sicer v samostojnih
poljih, a Sele po dve ali tri skupaj tvorijo en prizor, avtorica pa tudi znotraj ene slicice prikaze
vel sekvenc: recimo delavca, njegov zgaran obraz in utrujene oci. Na zacetku je kazalo s
pojmi fizike oz. mehanike, ki so kasneje upodobljeni v novem, drugaénem kontekstu. Risba s
¢rnim ogljem izvirno nadgradi besedilo, saj prikazuje izkoris¢anje mehanske delovne sile —
gradbenih delavcev. Povezave med sekvencami so precej ohlapne, recimo: prazen hladilnik in

nogavice, ki se susijo, na eni sliCici ter zgarane in zgubane roke z nekaj kovanci na drugi.

Slika 39 — Tanja Komadina: Mechanics
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Tako Ze objavljene kot tudi Se neobjavljene stripe Tanje Komadine najdemo tudi na njenem
blogu (tanjakomadina.blogspot.com): vecinoma gre za krajSe, enostranske stripe, narisane
po dogodkih iz vsakdanjega Zivljenja avtorice. Gre za skicozne osnutke, saj so manj dodelani
kot njeni ostali stripi, a prav zaradi sprosS¢enosti risbe so vredni obravnave. Narisani so s
svin¢nikom, v razgibani kompoziciji, sekvence so vec¢inoma locene le s praznim prostorom,
besedilo pa je najveckrat napisano v slengu. Prostor je le nakazan z nekaj predmeti (ponavadi

pohistvom), vsebina pa je zelo duhovita.

24. Martina LAJTNER

Na festivalu Vdor/Break 21 leta 2001 se je s stripom Beauty Chaser predstavila ilustratorka
Martina Lajtner. Narisan je na dveh straneh, ki sta si po zasnovi precej razli¢ni. Na prvi strani
je rahlo zamaknjena stripovska mreza (kvadratki niso simetri¢no razporejeni), na drugi strani
pa so samo tri sekvence, ujete v kvadratke — prvi dve imata temno ozadje (noc€), zadnja pa je
precej vecja in izpostavljena s postavitvijo na sredino strani. Glavni junak je mozic, ki zbira
snezinke. Risba je ploskovita, prostor je duhovito nakazan le z nekaj ¢rtami, ki predstavljajo
kliSejsko narisane zasneZene gore, za katerimi zahaja sonce. Besedila je zelo malo, hkrati pa
je tako spojeno z risbo, da ga bralec komajda opazi — prilagaja se namrec¢ obliki in smeri
trakov, v katerih je zapisano, zato ucinkuje kot likovni element. Tok dogajanja je zelo

pocasen, umirjen.

Slika 40 — Martina Lajtner: Beauty Chaser
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25. Irena MAJCEN

Leta 1985 je v Pionirskem listu izSlo nekaj stripov, ki jih je po Zverinicah z vecne poti Polonce
Kovac risala ilustratorka Irena Majcen. V njih nastopajo Zivali, sicer pa gre za razgibane stripe
v pogosto kontrastnih barvah (npr. zelena in rde¢a v Rodbinski zgodbi, ki je izSla 10. junija
1985). Med njimi je najbolj domiselno zasnovana Krapova zgodba, ki je bila objavljena 23.
maja 1985. Strip je namrec razdeljen na Stiri stolpce, ki predstavljajo letne ¢ase, kar sicer
bralcu ni takoj jasno, saj smer branja vijuga po listu od zgoraj navzdol, pa spet na vrh strani.
Za lazje branje so sekvence ostevil¢ene, bralca pa usmerjajo tudi likovni elementi, oblika
sekvenc ter celo ribice, ki plavajo v smeri nadaljevanja stripa. Celota je zelo razgibana, poleg
tega pa je zelo slikovita, kar strip naredi Se bolj zanimiv. Gre za preprosto zgodbo o krapu, ki
pride Zivet v ribnik, kjer domujejo zlate ribice. Slednje pricakujejo, da jim bo krap pomagal
¢uvati njihov dom, a se to ne zgodi, saj krap resignirano in leno zdi na dnu ribnika ter vneto
ponavlja: »Eeeeh, saj nima smisla.« Repeticija u¢inkuje humorno, prekine pa jo Sele klju¢ni
dogodek, ko se krap prebudi iz apati¢nosti, saj mu skorajda zmrzne rep. Dramatiénost je
nakazana tudi likovno, z velikim nazobcdanim stripovskim oblackom, ki oznacuje kricanje in
sega Cez rob sekvence. Stripu je dodan Se epilog, v katerem izvemo, da krapa dogodek ni

spremenil, torej zgodba nima sre¢nega konca, kar je pri stripih za otroke manj obicajno.
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Slika 41 — Irena Majcen: Krapova zgodba

26. Irena OCEPEK

Avtorica je za Slovenske klasike narisala dva enostranska stripa. Prvi Mala nimfomanka je
nastal po pesmi skupine Big Foot Mama, ki jo v stripu po radiu poslusa gospa v domu za
ostarele in se ob tem zasanjano spominja svoje mladosti. Zasnova stripa je klasi¢na, z mrezo
enako velikih kvadratov, v katere so ujeti posamezni prizori iz spominov oz. preteklosti, ki jo
vsake toliko prekine sli¢ica z dogodki v sedanjosti. Irena Ocepek s tem besedilo pesmi postavi
v nov, drugacen, vsaj malce humoren kontekst. Cez risbo tec¢e érn trak z belo izpisanim
besedilom pesmi Mala nimfomanka, govor medicinske sestre pa je zapisan v oblacku. Kljub
uporabi sivin je ¢rno-bela risba zelo kontrastna in polna detajlov. Gre za nizanje slik iz

fotografskega albuma oz. preteklosti, katerim so dodani samo nekateri detajli sedanjosti, iz
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katerih bralec lahko razbere, za kaj gre: zobna proteza, zadovoljen obraz starke itd. Drugi
strip Vihar, vihar je nastal po istoimenski pesmi Srecka Kosovela. Tudi v tem stripu je
uporabljena klasi¢na stripovska mreza, ki pa ni tako stroga, saj so posamezna polja razli¢cnih
velikosti. Strip je narisan s svin¢nikom, z uporabo Srafur in sencenja, zato ostane zelo malo
praznega, belega prostora. Kadriranje je dinamicno, izmenjujejo se razli¢ni pogledi (od blizu,
s pti¢je, z Zabje perspektive), ki ujamejo razlicne predmete oz. okolico. Metafore v pesmi
avtorica upodobi dobesedno: pesnik v popotnem plascu potuje z vlakom iz Ljubljane v
Zagorje, zunaj divja neurje, medtem ko piSe o umetnosti in proletariatu. Dodaten pomen
strip dobi, ko h Kosovelu prisede revna, zgarana Zenska, ki spregovori edine besede v stripu:
»Smem?« Te so ujete v oblacek, pesem pa je zapisana v pravokotnih poljih. Strip je likovno
zanimiv zaradi vzorcev, ki jih avtorica ¢ez nekatere od sliCic nariSe kot upodobitev dezja, spet
na drugih pa s Srafurami svin¢nika zariSe oblaéno nebo, sence na steni ali vzorec tapete v

kupeju vlaka.

Slika 42 — Irena Ocepek: Vihar, vihar
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27. Mojca OSOJNIK

V 90. letih je v Pilu izhajal barvit strip JoZek, s podnaslovom Povzeto po resnic¢nih dogodkih v
hisi st. 13, ki ga je pod psevdonimom Angelca Grm risala Mojca Osojnik. Gre za prigode vse
prej kot pridnega otroka, ki v vsaki epizodi kaj uspici, kar sproZi zabaven zaplet. Duhovitost se
kaze tudi na tekstovni ravni, predvsem pri inovativnih medmetih, npr. Zok zZok pri tla¢enju
(zokanju) zrna graha v nos ali zviz ziviz in plaz plaz pri plazenju. Iz medmetov s pomocjo
predpon nastajajo tvorjenke, ki Se stopnjujejo Jozkova dejanja (ultrazviz) oz. ob pomodi
pridevnikov z njihovo pomocjo ti dobijo novo konotacijo (pocasni zviz, oprezni tihoplaz).
Ceprav z iziemo medmetov teksta v stripih ni veliko, saj se pojavlja le kot spremni opis
dogajanja oz. veliko redkeje kot govor oseb v oblackih, je jezik zvrstno zelo razplasten. Knjizni
izrazi (goditi se, spokojni, razlegati se srce parajoci kriki, temna slutnja na obzorju) se mesajo
s pogovornimi (kahla, randi, tazadna, lupcek) in slengovskimi oz. foneti¢no zapisanimi
angleSkimi besedami (tu lejt bejbe, frendica, vece). Slednji v kombinaciji z arhai¢nim
besedjem, ki je mlajSim najstniSkim bralcem, vajenim najnovejsih jezikovnih inovacij, precej
tuje, sproza smeh, sploh ker gre po vecini za precej nedoline kletvice (tristo kosmatih
medvedov, primejdus, joza salamenski). Besedilo je tezko locCiti od risbe, saj predstavlja njen
sestavni del, tako po kompozicijski kot tudi po graficni plati — Ze sam naslov stripa pravzaprav
ni le napis, ampak Ze njegova ilustracija. Vsak izmed stripov je razdeljen na pravokotnike, ki
pa niso zamejeni s ¢rnim robom, poleg tega pa risba pogosto prestopa okvir. Strip je tako
precej kaoticen, sploh ker Mojca Osojnik uporablja tudi tehniko kolaza: posamezni predmeti
so tako izrezani iz fotografij in prilepljeni na narisano podlago. Od slic¢ice do slicice se
spreminja zorni kot gledanja in s tem tudi perspektiva. Liki so karikirani, kar Se poudarja obe

glavni znacilnosti stripa: razgibanost in duhovitost tako na besedni kot likovni ravni.

28. Katarina PEKLAJ

Avtorica je kot $estosolka zmagala na natecaju Zivel strip!, v okviru katerega je nastal mini
album Nikola v svetu reklam, v katerem si naslovni junak prizadeva zajeziti mnozico reklam, ki
jih med filmi vrtijo na televiziji. Zgodba je duhovita, narisana ploskovito in enostavno, a
ucinkovito: s tanko ¢rto je narisano le najnujnejSe, dodane pa so tudi sivine. Avtorici je le z

nekaj ¢rtami uspelo upodobiti mnoZico razlicnih izrazov na obrazih oseb, hkrati pa je s
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stripom pokazala tudi izreden smisel za pripovedovanje zgodbe oz. sosledje sekvenc ter

ucinkovito kadriranje. Sli¢ice so ujete v klasi¢no stripovsko mreZo, besedilo pa je zapisano v

oblackih.
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Slika 44 — Katarina Peklaj: Nikola v svetu reklam

55



29. Petra PETAN

Kratek strip Jutranja Saljca je do sedaj avtoricin edini strip. Nastal je na delavnici festivala

Mesto Zensk in tematizira jutranji obred pitja kave ali ¢aja, ki je hkrati tudi ¢as za sprostitev,

.....

.....

glavne junakinje razkropijo vse naokrog. V nadaljevanju se avtorica poigra s kvadratno
obrobo kot tradicionalnim elementom stripa in jo uporabi kot del tretje slicice, le da ta na
videz moc¢na meja ni¢esar ve¢ ne zamejuje, temvec le oznacuje sredis¢ni predmet, na
katerega se osredotoci tudi zgodba: ogromno skodelico. V drugi vrstici so zopet tri sliCice, le
potisne skodelico skozi okno, zleze vanjo in v njej odleti nad mesto. Zadnja sekvenca je zopet
ujeta v kvadrat, ki pa je ne zamejuje povsem, saj risba sega Cezenj, hkrati pa ga deloma
prekriva tudi naslov, ki je zapisan Sele na koncu stripa, sicer pa besedila v stripu ni. Zadnja
sli¢ica je vecja od ostalih, poudarja pa jo tudi obroba, ki tako dobi Se dodatno funkcijo. Bralec
namreC najprej opazi ¢rne markantne kvadratke prve, tretje in zadnje sliCice — oznaceni so
Hkrati pa Petri Petan na tak nacin uspe dinamiéno povezati prvo in zadnjo sekvenco: po

oblikovni plati sta si podobni in se zato locCita od ostalih, medtem ko sta vsebinsko v

Slika 45 — Petra Petan: Jutranja Saljca
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30. Masa PFEIFER

Urednica Stripokritike je pri projektu sodelovala tudi kot piska dveh recenzij, po katerih sta
Eva Jakimoska in Meta Solar narisali stripa, sama pa je v stripu upodobila recenzijo Urbana
Zorka, ki se je v svojem besedilu posmehljivo lotil Alkimista Paola Coelha. Obravnavana knjiga
je Zzanrsko opredeljena kot ezoterika, Ze sam naslov stripa Koline pa je v popolnem nasprotju z
njo, tako kot tudi njegova vsebina. Privzdignjeni in vzneseni ton iz zgodb o samouresnicitvi,
kot jih poimenuje glavna oseba stripa, namre¢ ucinkuje komi¢no, saj jih izgovarja ovca,
simbol neumnosti in ¢rednega nagona, ki v zgodbi napiSe knjigo o pastirju, ki Zeli zaceti slediti
sebi in svoji osebni legendi. Knjigo prebere tudi pastir in se odloci, da ne bo vec Zivel tako kot
prej: ¢as je za koline in odhod v mesto. Ovca pisateljica tako tragi¢no konca, dramati¢nost
njenega zakola, ki se zgodi tik pred koncem zgodbe, pa je poudarjena z rde¢o barvo krvi —
sicer je strip ¢rno-bel, z razli¢ni odtenki sive. Okvir stripa predstavlja ¢rno ozadje, na katerega
so postavljene svetlejSe sekvence v pravokotnikih z zaobljenimi robovi, sicer pa je risba

poenostavljena in ploskovita, prikazano je zgolj najnujnejse, ozadje pa le nakazano.
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Slika 46 — Masa Pfeifer: Koline
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31. Mateja PIVK

Strip o gimnaziji Sentvid je iziel ob informativnem dnevu za bodo&e dijake, v njem pa je
predstavljena gimnazija v naslovu: avtorica se to trudi storiti na duhovit nacin, sicer pa je
delo zelo enostavno zasnovano, s stiliziranimi liki, ki se pojavijo v nedefiniranem prostoru.
Sekvence v pravokotnikih so zamejene z neravno ¢rto, besedilo pa je ve¢inoma napisano pod

njimi, v€asih pa tudi v stripovskih oblackih.

32. Lila PRAP

llustratorka in avtorica slikanic je narisala tudi nekaj stripov. V Kaju je 1984—87 izhajala Fanci,
narisana s tanko obrisno ¢rto in rahlimi barvnimi poudarki, kot ga opiSe Damir Globocnik v
katalogu Risba v stripu, Slo pa je za krajSe, enopasicne stripe, v katerih se je naslovna
junakinja znasla v razliénih humorno-eroti¢nih situacijah.18 V omenjenem katalogu je sicer
objavljen strip oz. akril na platno Da sem bil prevec kave!: tako kot pri Fanci gre za eno samo
sli¢ico, ki je narisana na stripovski nacin oz. vsebuje stripovski element (oblacek z besedilom)
— pravzaprav ne gre za strip, ampak stripovsko ilustracijo oz. risbo v stripu. Lila Prap je risala
tudi stripa za celjski Novi tednik v 80. letih ter za Pil leta 1993, v Slovenskih klasikih pa je
objavljen njen strip Mednarodni Zivalski slovar, razdeljen na tri sekvence. Zivali v njem so
narisane v avtori¢inem znacilnem slogu, ki ga najdemo tudi v njenih slikanicah, ploskovito,
poenostavljeno, a hkrati zelo mojstrsko. Ozadje ni definirano, tla so nakazana zgolj s ¢rto,
strip pa je zelo duhovit: Zivali namrec za sporazumevanje ne potrebujejo slovarja, saj se Cisto

povsod po svetu oglasajo enako, razlikujejo se le zapisi in poimenovanja njihovih zvokov.

Slika 47 in 48 — Lila Prap: Da sem pil prevec kave in naslovnica otroske slikanice Dinozavri?!

'* GLOBOCNIK 2011, p. 140.
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33. Aljana PRIMOZIC

Avtorica, rojena 1954, je znana predvsem kot karikaturistka, decembra 1991 pa je za ¢asopis
Slovenec risala tropasi¢ni strip Praslovencek in adaptacijo Martina Krpana v stripu, ki je
izhajala v nadaljevanjih. Vsak del je imel stiri sli¢ice, pod njimi pa je zapisano originalno
Levstikovo besedilo. Strip je narisan v avtori¢inem znacilnem karikiranem slogu. Gre za
politiéno satiro, v stripu pa nastopajo slovenski in tuji oz. bivsi jugoslovanski politiki ¢asa, v

katerem je nastal: npr. Lojze Peterle kot cesar in Slobodan MiloSevié kot Brdavs.
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Slika 49 — Aljana Primozi¢: Martin Krpan

34. Petra STARE

Do sedaj je objavila dva enostranska stripa brez naslova v Haiku stripu 4. V tehniki kolaza je
skupaj zlepila razlicne risbe, ki se med seboj prekrivajo, mednje pa je dodala tudi z besedilom
potiskan papir, ki postane ozadje stripa. Zaradi zabrisanosti nekaterih ¢rk z barvo in zasuka
teksta za 180 stopinj je besedilo tezko oz. pravzaprav nemogoce prebrati, podobno kot pri
slikarstvu letrizma. Prvi strip, ki upodablja haiku Svinceno nebo / na svili deZnika / pesem
dezja, sestavlja ve¢ manjsih polj, kljub temu pa ne gre za sosledje risb, ki bi jih brali klasi¢no
od leve proti desni, temveC celoten strip postane risba. Tok branja od zgoraj navzdol
nakazuje le besedilo haikuja, ki do neke mere interpretira tudi risbo: ¢rno-siv kvadrat levo
zgoraj si lahko razlagamo kot svinéeno nebo, saj sta ¢ezenj zapisani ti dve besedi, podobno
pa je tudi z ostalima dvema verzoma. Tekst je del kompozicije in premisljeno deli strip na tri
dele, ki se ujemajo tudi s trodelno obliko haikuja. Drugi strip v ospredje postavlja dve

plasticni risbi gole matere z otrokom v narocju kot reminiscenco na pieta, besedilo haikuja
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Prvi sneg — / v materinih rokah / osuplost otroka pa je postavljeno v spodnji desni kot. Bralec
ga tako opazi nazadnje in si Sele z njegovo pomocjo lahko razloZi risbo — ne le njeno vsebino,
ampak tudi kompozicijo: zgoraj desno je zaplata migetajo¢ega impresionisti¢cnega snega iz
prvega verza, desno od njega je mati, ki v rokah drzi otroka, pod njima pa mama dojencka
drzi tako, da se vidi njegov osupli obraz. Strip je na tak nacin razdeljen na tri sekvence, ki
sledijo zaporedju verzov v haikuju, ¢eprav ne gre za klasi¢na kvadratna stripovska polja,
ampak so ta poljubnih oblik. Za uravnotezenost kompozicije na desni strani kot podlaga stoji
narobe obrnjeno tipkano besedilo, na nekaterih delih zabrisano z belo barvo, zato ni berljivo,
zaradi svojega migetajoCega videza pa spominja na impresionisticno upodobitev sneznega

meteza.
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Slika 50 — Petra Stare: Svinceno nebo in Prvi sneg

35. Meta SOLAR

Rahlolutni nateg je strip, ki ga je po ljubezenskem romanu Sla po potovanju Danielle Steel oz.
recenziji tega romana, ki jo je napisala Masa Pfeifer, za Stripokritiko narisala Meta Solar. Zanr
obravnavanega romana je nakazan Ze z izbiro prevladujoCe roznate barve. Stripovska mreza
nima zamejenih vseh robov, zato deluje odprto, ob¢asno pa tudi popolnoma izgine oz. se vec

sekvenc pojavi na istem listu: na nekaterih sli¢icah to ucinkuje dobro, na drugih pa pride do
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nasi¢enosti zaradi prevelike koli¢ine detajlov ter do obcdutka nejasnosti. Sekvence so sicer
med seboj lahko lo¢ene z besedilom v oblackih, ki je sicer zelo duhovito in kvalitetno
napisano, a je preobsezno, zato na nekaterih prizorih preglasi Ze tako nezno in krhko risbo.
Njen skicozni slog nadvse ustreza vsebini zgodbe, v kateri nastopa pisateljica Danielle Steel, ki

postane vajenka, ki se uci obrtniskih spretnosti pisanja zanrske literature.

HEt HOA, LEPOTICA!
SAKD TE AR VPRASANY
T/ IASTAYM, PREPEN
TE POSIEM NAZAV V

NE
1)\ cver, kier 203 FR1A 3
)\ wvemcrivo vero 2 \
Y\v veevo Lusad! Y, R
¢ TN e

—
TAk 805 WASLA
Ve SwovEGH
PosANSTVA!

RAZUMEM, HILOST NaZA, HAT/ |
¢ SUDOVITA, KI BED) Ap MAMI 1M |
A\ NAS Vool, Bop BiAGsLovLVEMA

TVoJa busq N TELOD, kI Ko

NAVNEZVEISA vRTN L, &
/(|| ZAVETVE, AreEN. s

PovEY M| HE7 MOUA,
ES£SNA B0 ONOVAA ¥

Al STRuKTURS TYOIH w008, \

KAESNI  Ropo LIk,

KATERs DRUSNSKA )

TRAGEDIA B TEGALA

Il SECA AMgustaic IN
\ vPorosene ? /

b

v M4 peo! venem
SE Cez TONO

Slika 51 — Meta Solar: Rahlo¢utni nateg

36. Eka VOGELNIK

V Solskem letu 1986/87 je v Kurircku v devetih nadaljevanjih izhajala zgodba Blaza Lukana
SneZeni moZ in pikapolonica, ki jo je Eka Vogelnik, ilustratorka, lutkarica, scenografka,
kostumografka, slikarka, reZiserka in pisateljica, ilustrirala na stripovski nacin. Ceprav je strip
namenjen otrokom, je precej neklasiCen in nejasen. Besedilo se zacenja in medias res, s
fragmentarno zasnovo, pogoste so poosebitve in nenavadne, nepricakovane povezave (Ze
sam naslov stripa, snezeni moz na krasko polje sadi ananas itd.). Nekatere besede v
osrednjem besedilu, ki je navadno v posebnem polju na vrhu stripa, so pod¢rtane in nato
razlozene na precej absurden nacin (npr.: BATISKAF: ¢eprav besede ne razumem, jo
velikokrat uporabljam. Spominja me na skaf, in zdi se mi, da se ne motim prevec. Oba imata
pac¢ opraviti z vodo; KRILEC: »lgralec, ki povezuje obrambo in napad,« tako je razloZena ta

beseda v veliki knjigi. V tej zgodbi pa pomeni nekaj Cisto drugega). Besedilo, napisano z
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velikimi tiskanimi ¢rkami, ima v stripu osrednjo vlogo, skicozna risba pa je pomaknjena v
ozadje. Avtorica upodablja predvsem arhitekturo, ki je posneta po resni¢ni (Koper) in
zamejuje prostor, pred njo pa sta upodobljeni Se glavni osebi, snezeni moz in pikapolonica.
Gre za eno samo ilustracijo, ki se prepleta z besedilom, ne pa za vec stripovskih sekvenc.
Avtorica uporablja tanko crto, pogoste so razlicne Srafure. Naslov stripa je najveckrat v
posebnem nazobcanem oblacku in umescen na sredino ali na spodnji del strani, delcki
besedila pa se pojavljajo tudi v stripovskih oblackih, poljih razli¢nih oblik ali pa se nahajajo
kar med risbo samo. Oblackov avtorica ne uporablja le za zapis dialoga, ampak tudi kot
oznacevalce kraja dogajanja (Trst) ali poimenovanje posameznih predmetov; v ta namen Eka

Vogelnik uporablja tudi puscice.
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Slika 52 — Eka Vogelnik: SneZeni moZ in pikapolonica
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37. Melita VOVK

Za serijo stripov O ljubezni, ki jo je narisala Melita Vovk, rojena 1928, je znacilna precej
svobodna kompozicija, brez jasno izrisane mreze, ¢eprav so sliice Se vedno ujete v nevidni
kvadrat. V stripu Ljiubezen do kulture mlad fant skusa preziveti kulturni vecer, a so vsi filmi
neprimerni ali celo otrokom prepovedani, zato na koncu skupaj z mlajSo sestrico pristaneta
doma pred televizorjem in kulturni vecer prezivita med ogledom akcijskega filma. Tako je
preprosta zgodba nadgrajena s trpkim ironi¢nim humorjem, kot ga imenuje Sitar,™® ki ni
namenjen le otrokom, ampak tudi odraslim. Strinjam se s Sitarjem,20 da gre za svojevrstno
kroniko in kritiko takratnih socialisticnih ¢asov, ki pa Se danes ni izgubila aktualnosti in
ostrine. Prostor je le deloma nakazan, osebe so preprosto izrisane, brez odvecnih detajlov,
izjema so le tisti, ki dolo¢ajo Cas, v katerem je delo nastalo: hlace na zvonec in daljsi lasje pri
fantu, blagajni¢arka z natupirano trajno, biljeterji v suknji¢u z dvorednim zapenjanjem in oce
z zalisci, debelimi okvirji na ocalih in s karirastim suknjicem. Risba je ¢rno-bela, skicozna,
mestoma nedodelana, dopolnjuje pa jo tudi tekst, ki je le deloma ujet v oblacke, sicer pa
predstavlja sestavni del risbe. Osamosvojene besede dopolnjujejo kompozicijo, hkrati pa z

razli¢nimi pisavami, debelinami in ¢érk ucinkujejo tudi grafi¢no.

' SITAR 2007, pp. 27-28.
20
Prav tam.
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Slika 53 — Melita Vovk: Ljiubezen do kulture

38. Neza ZINAIC

Avtorica je objavila dva stripa: prvega Synthesis of art, ki ga najdemo tudi v Zgodovini
slovenskega stripa, na festivalu Vdor/Break 2001, drugega Eco(m)poser pa v Stripbureku
istega leta. Oba sta sestavljena iz Stirih pravokotnih polj, ki rahlo variirajo v obliki in velikosti.
V Synthesis of art si sekvence sledijo v nenavadnem vrstnem redu, zato so ostevil¢ene, smer
branja pa nakazujejo tudi puscice z besedilom. Bolj ali manj abstraktno besedilo v anglescini
kreature aerodinamiéne oblike, podobno pa so upodobljeni tudi drugi liki. Se bolj je to
znacilno za drugi strip NeZe Zinai¢, ki je sicer brez naslova ter tudi brez zgodbe, zato ne

moremo govoriti o sekvencah, ampak zgolj o stirih okvirckih, v katerih so predstavljene osebe
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Eco(m)poser s polZzem na glavi, Diogener v sodu, ki po obliki spominja na pralni stroj, ter Se
dva lika. Liki imajo velikanske glave, ki niso v sorazmerju s preostalim telesom, narisani so

okorno, strip pa zaradi skicoznosti deluje Se bolj ekspresivno kot Synthesis of art.
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Slika 54 — NeZa Zinaic¢: Synthesis of Art

39. Mina ZABNIKAR

Mina Zabnikar (Mina Fina), ki deluje kot grafi¢na oblikovalka in ilustratorka, je skupaj s Sa%o
Kerkos izdala strip Enoletnica/YearBook,** kasneje pa je avtorica samostojno izdala Se mini
album Plastic Flowers in a Chinese restaurant. Gre za preplet risbe in angleskega teksta, ki je
vkljuéen vanjo kot enakovreden element. Pisava je s svojo skrivencenostjo in zavitostjo
podobna risbi, zato ucinkuje likovno, obfasno pa se pojavi tudi v oblackih, ki razgibajo
zgodbo in jo na videz naredijo bolj stripovsko. Strip je ¢rno-bel, s svobodno kompozicijo, ki ni
ujeta v polja, ampak se razteza cez celoten list 0oz. obCasno celo ¢ez dve strani. Skicozne
podobe so narisane kot obrisi brez polnila, ki so pogosto zarisani drug prek drugega z vecjim

ali manjsim razmakom, ki v futuristi¢ni maniri oznacuje gibanje. Vsa zgodba se odvije v enem

2 Strip je opisan na strani 36.
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dnevu, od jutra do vecera, ko bralec lahko sledi banalnosti vsakdana prvoosebne
pripovedovalke, ki je sestavljen iz umivanja, gledanja televizije itd. Z vsem tem se skusa
zamotiti od misli na ljubljeno osebo, stereotipnega moskega, o katerem sanja ponodi,
podnevi pa ¢aka, da jo poklice. Strip se zakljuci s stavkom: »Between evening and night there
is a time that sweeps away dreams,« ki dobro ponazori dolgc€as in banalnost dekletovega
vsakdana — le sanje so tiste, ki ga naredijo zanimivega. Komic¢nost v strip vnasajo komentarji
personificiranih predmetov, zapisani v oblackih, ki gledajo na dogajanje z ironi¢ne
perspektive, zato se jim dekletovo ¢akanje na telefonski klic ljubljenega moskega zdi

pateticno, kar najbolje ponazarja komentar sobne rastline: »I would say too much.«
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Slika 55 — Mina Zabnikar: Enoletnica/Yearbook

Strip Kofe (2001) je ena sama ilustracija, kjer se sekvence prelivajo ena v drugo, vsebinsko pa
gre za monolog dekleta, ki prijateljici razlaga, da njena babica zna prerokovati iz kave. Istega
leta je Mina Zabnikar narisala tudi Madness in strip Leptir/San, ki je bil prvi¢ objavljen v
Stripburgerju leta 2001, nato pa ponatisnjen tudi v antologiji Zenski strip na Balkanu, v kateri
je bil objavljen tudi strip Work. Vsaka stran stripa Leptir/San je razdeljena na dva dela, tanka
¢rta pa oznacuje tudi zgornji in spodnji rob stripa, medtem ko ga levo in desno zamejuje le
belina lista. V vsakem polju je ena sekvenca, narisana s tanko, skicozno linijo, del risbe pa je
tudi besedilo, ki postaja vedno teZje berljivo ter u€inkuje zgolj Se kot ornament. Zanimivo je
kadriranje, saj Zenska, ki bere knjigo nikoli ni prikazana v celoti, ampak od zgoraj navzdol,
tako da bralec zre v njeno naroéje s knjigo v roki. Besedilo je liricno, napisano v prvi osebi in v
hrvascini. Leta 2002 je v Stripburgerju izSlo Ljubezensko pismo, narisano po pesmi Josipa
Ostija, objavljeno tudi v Zgodovini slovenskega stripa. Posebnost stripa je, da ima sicer

klasi¢no stripovsko mrezo, a med sekvencami v kvadratkih ni le belina lista, ampak porisano
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in popisano ozadje, tako da celota vizualno spominja na pismo. Strip Let's Wait, prirejen po
pesmi Tomislava Vrecarja, sestavlja pet samostojnih ilustracij, vsaka na svojem listu.
Besedilo, ki je tako v oblackih kot zunaj njih, je vklju¢eno v risbo in predstavlja sestavni del
kompozicije. Risba je skicozna, navidezno nedokoncana, osebe in predmeti pa lebdijo v
nedefiniranem prostoru. Bolj kot za zgodbo gre za nizanje podob oz. motivov iz pesmi.
Besedilo enostranskega stripa Moj prijatelj je eksistencialist je izsek iz pesmi Vonj po ¢aju
PrimoZa Cuénika. Kompozicija je zelo razgibana, potek branja dolo¢ajo verzi pesmi, medtem
ko so risbe vmes posejane skorajda naklju¢no. Ne le, da Mina Fina v stripu ne uporabi
klasi¢ne stripovske mreze, temvec sploh ne moremo govoriti o posameznih prizorih, saj gre
pravzaprav za eno samo ilustracijo. Besedilo je zlito s celoto, ujeto v stripovske oblacke ali
zapisano na posebnih trakovih, avtorica pa ga nadgradi tako, da namesto oseb, ki pijejo ¢aj in
se 0 njem pogovarjajo, upodobi razlicne vrste ptic, ki posedajo na skodelicah oz. vanje
namakajo svoje kljune. Smer branja dolocajo le verzi, ¢e bralec seveda pozna njihov vrstni
red: zapisani so namrec skorajda v krogu — najprej od zgoraj navzdol, nato pa po desni strani

lista v obratni smeri, tako da sova na vrhu strani izgovori tako prvi kot tudi zadnji verz.

Slika 56 — Mina Zabnikar: Ljiubezensko pismo
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MINA FINA / Sowema (Sowemja)

Slika 57 — Mina Zabnikar: Moj prijatelj je eksistencialist
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lll. ONKRAJ STEREOTIPOV, ONKRAIJ STRIPA

A) ODSOTNOST TRADICIJE: STRIP NI ZENSKA LITERATURA

Naslov poglavja je provokativen, saj sintagma Zenska literatura® velja za veckrat
problemati¢no: ni namrec jasno, ali je to literatura, ki jo piSejo Zenske, berejo Zenske, v njej
nastopajo Zenske, a ne glede na to, kaj od nasStetega naj bi predstavljala, strip to skorajda
nikakor ne more biti. Stereotipno namrec strip velja za nizko in pogrosno literaturo, tako
rekoc€ ekvivalent Zenske literature v najslabSem moznem pomenu besede — torej kot trivialni
ljlubezenski romani, ki jih berejo dekleta in Zenske — le da je namenjen moskim bralcem. Zato
Zzenske v njih sicer nastopajo, a nikoli kot glavne osebe, temvec le kot predmeti pozelenja,
seksualni objekti z veliki prsmi in globokimi dekolteji, skorajda vedno dolgolase in dolgonoge,
seksi ter privlatne. Podobno seveda velja za ljubezenske romane, ki naj bi ugajali bralkam, saj
junakinje v njih ne morejo biti drugacne kot lepe, zato bi na tem mestu lahko celo nasli stik
med t. i. Zensko literaturo in stripi, kljub temu pa naj prve moski ne bi pisali in brali, medtem
ko naj drugih ne bi risale in brale Zenske. Stripi se namrec tradicionalno kupujejo v trafikah,
berejo pod Solsko klopjo ali celo na strani$€u, v njih pa so akcijske zgodbe: kavbojke,
pustolovséine, znanstvena fantastika in kriminalke, ki naj Zensk ne bi zanimale. Govorimo
seveda o stereotipih in o Zanrski literaturi, o Zanrskih stripih popularne kulture, ki imajo
toc¢no dolocene znacilnosti in ki pogosto vplivajo tudi na ob¢o predstavo o tem, kaj je strip.
Temu se pridruZijo Se predstave o tem, kaj je Zensko in kaj mosko, ter tako nastane
konstrukt, ki ga marsikdaj nezavedno posploSujemo kar vse povprek: izhajamo iz svoje
stereotipne predstave o neCem, ne pa iz posameznih primerov, ki bi to predstavo potrdili ali
ovrgli. S tem, kaj strip je, se ukvarjam v vseh preostalih delih diplomske naloge, z naslovom in
uvodom tega poglavja pa skusam pojasniti, kaj naj strip ne bi bil oz. vsaj v preteklosti celo ni
bil: ¢eprav so Zenske morda nastopale v stripih, pa stripov niso ustvarjale in niso brale ali pa
to vsaj ni bilo znano, zato ni bilo tradicije, na katero bi se avtorice lahko naslonile. Strip kot

Zenska literatura pac nikoli ni obstajal, predvsem pa je bil zelo dolgo ¢asa zgolj Zanrska in

2 Ki je pogosteje rabljena in prevprasevana kot v primeru stripa ustreznej$a in SirSa oznaka Zenska umetnost:
vprasanje o tem, ali je strip vedno tudi literatura, namrec ostaja odprto, v tem poglavju se sprasujem predvsem,
kaj strip ni — strip ni Zenska literatura, vendar tudi ni samo in zgolj literatura, ¢eprav stripe predvsem beremo,
ne pa toliko le gledamo, tudi ¢e so nemi oz. brez besed.
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trivialna literatura,? zato je bil kot Zenski strip celo dvakrat zaznamovan: Zensko je bilo
namrec¢ vedno poimenovano kot nizko. Avtorice so se tako laZje uveljavile v neZzanrskem
stripu onkraj popularne kulture, onkraj stereotipnih predstav o stripovskem mediju, v
avtorskem, umetniSkem stripu brez ostro za€rtanih meja in pravil, v underground stripu, ki se
je ze od svojih zacetkov zacel uveljavljati onkraj moskega pripovedovanja 'moske vsebine'
moski publiki, kot stereotip o njem strne Igor Prassel v ¢lanku Zenska v stripu.24 V njem se
dotakne tudi Zenskega avtorstva v drugih umetniskih zvrsteh oz. stigmatizacije Zenskih
avtoric v umetnosti ter tega, da je Zenska kot druzbena kategorija vplivala celo na locitev
med visoko in mnoZi¢no kulturo.?®> Zgodovinsko izklju¢evanje Zensk namreé ni znaéilno le za
stripovsko kulturo, temvec tudi za literaturo in slikarstvo, kjer so bile vedno getoizirane v po
spolu definirano skupino, ki ni sposobna vizualne dovzetnosti ali preseganja 'neumetniskega’
anra romana®® — ni¢ ¢udnega, da ima sintagma Zenska literatura (pa tudi zenska umetnost)
$e danes negativen pomen. Slo je za to, da so Zenske lahko pisale, risale, ustvarjale, slikale ali
celo Studirale slikarstvo, nobena od njih pa ni mogla postati pisatelj ali slikar — vedno je bila
le Zenska. »Prav ta izkljucitev pa je pripeljala do tega, da so Zenske avtorice razvile samosvoj,
zenski, lahko bi rekli celo subkulturni pripovedni stil (avtobiografske, intimne pripovedi o
ljubezni, poroki, vzgoji ...) in kar je Se najpomembnejSe: ustvarile so svoje, Zensko
obcinstvo.« Namesto lastne sobe so si sprva ustvarile lastno kletko: geto Zenske literature in
Zzenskih Zanrov — tudi v stripu,27 kar je sicer pri nas manj znano, zato je vpliv na slovenske
avtorice zanemarljiv, hkrati pa tudi ni vplivalo prevec na naso stereotipno predstavo o stripu,
s katero se poigravam cCisto na zacetku tega uvoda. To diahrono delitev na visoko mosko in
Zensko nizko preseze Sele underground strip, ki se pojavi konec 60. let: vzpostavi se kot
nasprotje mnozi¢nega, zanrskega in komercialnega stripa, kot njegov antipod, ki omogoca
obrnjeno perspektivo, ironizira ter se posmehuje pogledu zviska in se mu upira prav z

osvoboditvijo prepovedanega, zamolcanega in nizkega.

> »Osnove stripovske kulture so postavili stripi za odrasle ob koncu 19. stoletja. /.../ Tiskarski stroj je omogodil
vzpostavitev, zapis, kodifikacijo in prenos informacij za Siroke ljudske mnoZice. Z objavo v Casopisih je strip
postal mnoZzi¢na kulturna forma. Prvotna funkcija stripa v ¢asopisih je bila Cisto komercialne narave — razsiriti
krog bralcev na amerisko priseljensko populacijo velikih urbanih sredis¢.« (PRASSEL 2003, p. 155, 156)

** PRASSEL 2003, p. 152.

% PRASSEL 2003, p. 153.

2% PRASSEL 2003, p. 153.

?” prassel citira Trinne Robins, ki ugotavlja, da so v prvi polovici 20. stoletja »vsi stripi, ki so jih takrat risale
Zenske, /.../ zgrajeni na razmeroma lahkotnih vsebinah — prisréne Zivalce in otroci, lepe deklice brez posebnega
Zivljenjskega cilja, debelusne babice, ki so Sirile gospodinjsko filozofijo.« (PRASSEL 2003, p. 163 po Trinne
Robins: A century of Women Cartoonists, p. 58)
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Primer slovenskega underground stripa je Magna Purga Kostje Gatnika, v kateri so zbrani
stripi s konca 60. in zacetka 70. let, deloma pa je underground vplival tudi na slovenske
stripovske avtorice — najbrz tudi na to, da so se iz ilustratork za otroke sploh prelevile tudi v
striparke oz. je k temu pripomogel sam duh ¢asa, hkrati pa je Ze v prvih njihovih delih v 70. in
80. letih skorajda obvezna sestavina tudi ironija in kritika ter smeSenje in prevprasevanje
ustaljenih pogledov tudi v stripih za otroke. To velja Ze za prvo med njimi, ilustratorko Melito
Vovk, ki je leta 1973/74 v Cicibanu objavljala serijo stripov Ljubezen do: »lmam nek prirojen
¢ut za to, da vse nekoliko obrnem na satiricno plat, malo humorno, ampak ne kot karikaturo.
Sem zoper tisto, kar je ljubko in srékano, kar je zlizano in krasno,«”® torej zoper tisto, kar naj
bi veljalo za Zenske Zanre (gl. opombo $t. 27), predvsem pa zoper tisto, kar naj bi bilo edino
primerno za otroke. Prav 'primernost' in prepoved 'neprimerne' kulture za otroke je namrec
ena od tem avtoricinega stripa Ljubezen do kulture, medtem ko v nekaterih epizodah Zverinic
iz ve¢ne poti Polonce Kovag, ki jih je leta 1985 za Pionirski list risala Irena Majcen, nauk na
koncu zgodbe ni toliko poucen kot duhovit, predvsem pa ga avtorici ne jemljeta prevec
resno, poucnost kot obvezno sestavino otroske literature pa smesi tudi strip SneZeni moz in
pikapolonica, ki ga je po besedilih Blaza Lukana v Solskem letu 1986/1987 za Kurircek risala
Eka Vogelnik: dodan je slovaréek, v katerem so besede razloZzene na absurden nacin, takSna
pa je tudi celotna zgodba. Zdi se, kot bi $lo za odgovor na »ljubko in srékano,«?® predvsem pa
poucno delo Pri nas in okoli nas, zgodbe Leopolda Suhodol¢ana, ki so prav tako izhajale v
piSe, da jih je »v razgibani ilustraciji« dopolnila Marjanca Jemec Bozi¢. Prvi¢: omenjeno delo
je bilo namenjeno prav spoznavanju okolice, predvsem pa Sirjenju besedis¢a — cel strip je
pravzaprav nekaksen slovarcek, v katerem gre za nastevanje s temo povezanih besed, ki so
za boljSo predstavo tudi narisane. Drugic: ilustracija je bila v tistem c¢asu na Slovenskem
predvsem domena Zensk, vsaj malo pa je morala biti tudi ljubka in srckana, da je bila
primerna za otroke, ¢emur so se nekatere avtorice skusale upreti: ne le v lastnem mediju, ki
je bil bolj kot lastna soba, v kateri so lahko v miru ustvarjale, pribezalis¢e, soba z zaprtimi
vrati, v katero so se umaknile pred segregacijo oz. jih je v grajski stolp ilustracije getoiziral

kanon, v katerem so bili slikarji zgolj moski, temvec tudi v novem mediju, ki je akademskim

?® GLOBOCNIK 2011, p. 94.
> GLOBOCNIK 2011, p. 94.
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slikarkam, kar so ilustratorke tistega ¢asa po vetini bile,*® omogotal vet svobode — v stripu.
Zanimivo je, a) da prvi stripi slovenskih avtoric, ki so izhajali v Cicibanu, Kurircku in
Pionirskem listu z izjemo Ze omenjenega Pri nas in okoli nas, niso prav nic ljubki in srékani,
¢eprav so namenjeni otrokom, so pa zato b) vsi po vrsti narisani v »razgibani ilustraciji«, brez
vidne klasi¢ne stripovske mreze ali pa je ta preoblikovana (Krapova zgodba Irene Majcen),
sekvence prehajajo ena v drugo oz. med njimi ni jasnih meja, celota pa je risana kot ena
sama ilustracija. Pri tem ne gre toliko za hoteno prestopanje meja stripovskega medija oz.
vsaj tiste najbolj tradicionalne predstave o njem kot za izhajanje iz ilustracije, ki je bila
avtoricam (pa tudi njihovim naslovnikom — otrokom) bolj domaca. Zanimivo je, da to za edini
strip za odrasle, ki ga je v tem ¢asu narisala avtorica,** ter za vetino stripov naslednjega
desetletja (90. let) ni znacilno, saj so formalno vecinoma zelo klasicni, risani v pasicah, ki jih
risba ali besedilo le ob¢asno prestopi, slogovno in vsebinsko pa vsaj nekateri sledijo
undergroundu in njegovi estetiki, kar se kaze v eksperimentiranju s tehnikami (Helena
Klakocar Vuksi¢, Mojca Osojnik), vsaj deloma eroticni vsebini (Fanci Lile Prap, Vzemite si ¢as
Helene Klakocar Vuksi¢) ali ironicnem odnosu do sveta/obravnavane snovi ter druzbeni
kritiki: Martin Krpan Aljane Primozi¢ karikira aktualno politi¢cno dogajanje, Maja Janci¢ pa je v
stripu upodobila Cankarjevega Hlapca Jerneja, pravzaprav edini strip tega obdobja, v
katerem ni humorja, saj se celo Mateja Pivk v Stripu o gimnaziji Sentvid sku$a bodo¢im
dijakom pribliZati prav z njim. Izjema, ki ne sledi undergroundu, ampak skusa posnemati
vzorce Zanrskega mainstream stripa, je Tanja Kloeckl, ki se loti dveh kriminalnih zgodb, a ne
prevec uspesno: zanje je namrec potrebna predvsem obrtniSka spretnost, ki avtorici manjka,

zato je njen poskus ostal prezrt in ni imel vpliva na nadaljnji razvoj stripa slovenskih avtoric.

Ustvarjalnost slovenskih stripark je bila precej nepoznana, zato se avtorice, ki so se mnozi¢no
pojavile na prelomu novega tisocletja, leta 2000 in 2001 niso mogle nasloniti nanjo, hkrati pa
je takrat strip v Sloveniji veljal za mosko trdnjavo, ki jo morajo Zenske Sele osvoijiti, tudi
zaradi nepoznavanja (tako zZanrskih kot nezanrskih) stripov tujih avtoric. Prav zato so graficne
oblikovalke oz. oblikovalke vizualnih komunikacij in likovne pedagoginje (in ne vec slikarke) v
svoje stripe zacele vnasati avtorski pecat ali pa so ¢rpale celo iz avtobiografskih izkusenj, saj

ni bilo (poznane) tradicije, ki bi jo lahko nadaljevale: morale so izhajati iz sebe, kar je vplivalo

%0 Torej je bila to tudi izobrazba prvi slovenskih stripark.
*! Helena Klako&ar Vuksié, Vzemite si ¢as, Mladina, 1988.
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na raznolikost pristopov in vsebin, ki so se jih lotevale. Avtorski oz. umetniski strip ima svoje
korenine prav v kulturi undergrounda oz. alternative, kjer so slovenske striparke nasle svoj
prostor za objavo: najvec stripov tega Casa je bilo namrec objavljenih v reviji Stripburger,
precej med njimi jih je nastalo tudi na stripovski delavnici na festivalu Mesto Zensk leta 2001,
ki je spodbudila stripovsko ustvarjanje avtoric, njihovi stripi za odrasle pa so bili objavljeni Se
v raznih bolj kot ne 'podtalnih' Studentskih in literarnih revijah (Zofa in Apokalipsa), fanzinih
in katalogih (Striprovte, Vdor/Break). Vsa nasteta mesta objav ostanejo enaka tudi v
naslednjih desetletjih, le da se jim pridruZi Se bolj eminentna revija Literatura, ki del svoje
prostora nameni tudi stripom, posveti pa jim tudi posebno stevilko. Leta 2001 je objavljen
tudi prvi samostojni album slovenske stripovske avtorice za odrasle, in sicer Harlem story
Sase Kerkos, ki je bil izdan v samozalozbi, Ze leta 1996 pa je izSla Se bolj drobna knjizica s
Stripom o gimnaziji Sentvid Mateje Pivk, ki je bil namenjen bodoc¢im dijakom, torej mladini, v
prvih letih drugega tisocCletja pa sta izSla Se dva samostojna stripa za otroke: Veliko potovanje
Helene Klakocar Vuksié¢ leta 2003 in Fimipidipi Sase Kerko$ leta 2006. Tako slogovno kot
formalno sta zasnovana svobodno ter zato blizu stripom prvih slovenskih avtoric iz 70. in 80.
let: Fimipidipi je celo bolj podoben slikanici kot stripu. Ceprav gre vsebinsko predvsem za
zgodbo s prijaznim sporocilom, pa je povedana sveze in nekliSejsko, glavni junak ni prav nic¢
ljubek in srékan, medtem ko so junaki Velikega potovanja otrokom bolj prijazni, a ne
idealizirani, prav tako pa je bolj kot pouénost zgodbe poudarjena njena zabavna plat.
Podobno velja tudi za Pojoéi grad Kaje Avbersek, v katerem je pravljica s sre¢nim koncem
povedana na duhovit in tudi likovno izviren nacin, medtem ko so Lizika Tine Furlanié, Lutr
Neje Engelsberger in Sase Kerkos ter Vrtec pri veseli kravi Jelke Godec Schmidt bolj podobni
tistemu, zoper katero so bile prve avtorice slovenskega stripa: didakti¢ne in idealizirane
zgodbice o simpaticnih Zivalcah, upodobljene v preprostem, ploskovitem in jasnem slogu in
na formalno klasi¢en stripovski nacin. Pri ljubkosti in srckanosti teh stripov ne gre le za
njihovo zunanjo podobo, ampak se njihove avtorice tudi na vseh drugih ravneh trudijo za
'‘primernost' otrokom, kar je toc¢no tisto, kar so prve avtorice slovenskih stripov ironizirale,
Kaja Avbersek pa v recenziji Vrtca pri veseli kravi to opiSe kot »kanéek zdrave ?lehtnobice,«*?

ki manjka tem v vseh pogledih neoporec¢nim stripom.

* »Da zaklju¢im, vse v vsem: ustvarjalka in ustvarjeno, vse na mestu, pravilno in visoke kakovosti, viecno,
potencialno trzno zanimivo, vsem razumljivo, didakti¢no in estetsko. Pa vendar ... zakaj pri otroskih avtorjih
skoraj kot po pravilu pogre$am kancek zdrave zlehtnobice ...?« (AVBERSEK 2012, p. 95)
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Kontinuirano izdajanje samostojnih albumov slovenskih stripovskih avtoric za odrasle se je
zares vzpostavilo Sele po letu 2008, ko izide Mikser Andreje Kladnik Kocjan, nato pa sledijo
tudi drugi avtorski, umetniski, eksperimentalni ali celo vsaj deloma avtobiografski oz.
dnevniski albumi: Plastic Flowers in a Chinese Restaurant Mine Zabnikar, ki je s Saso Kerko$
izdala tudi Enoletnico, in prevedeno Nemirno morje Helene Klakocar Vuksi¢, taksni pa so tudi
stripi avtoric, ki so v tem obdobju objavljale v revijah, ¢asopisju oz. so bila njihova dela
objavljena v kakSnem od skupinskih albumov, katalogov ali antologij: Zgodovini slovenskega
stripa, v Slovenskih klasikih, Zenskem stripu na Balkanu, Risbi v stripu ali pa v Stripokritiki, v
kateri so — bolj po naklju¢ju kot ne — zbrani stripi petih avtoric, pa tudi besedila zanje so
napisale skoraj same avtorice, podobno pa velja tudi za obe zadnji spojitvi stripa z literaturo,
oba mladinska romana, v katerih gre za sodelovanje ilustratorke oz. striparke s pisateljico:
Zakaj pa ne? Amadee Kovi¢ je s stripovskimi ilustracijami opremila Tanja Komadina, To
slavno Nusko Janje Vidmar pa Suzana Bricelj. Omenjam zgolj kot zanimivost, ne pa kot

dejstvo, da naj bi strip pocasi postajal Zenska literatura, karkoli Ze to je.

B) V ISKANJU DEFINICIJE: MEJE OBLIKE, MEJE STRIPA

Najnatanénejso definicijo stripa do sedaj je podal Scott McCloud v knjigi Kako razumeti strip:
»Negibne slikovne in druge podobe v jukstapoziciji, postavljene v namerno zaporedje, z
namenom prenasati sporocilo oz. doseéi estetski odziv pri bralcu«,® krajSe: umetnost
zaporedja. Gre za definicijo stripovskega medija, ki je po McCloudu posoda, ki doloca obliko
stripa, ne glede na risarjev slog, izbrani Zanr ali tematiko. Posoda stripu dolo¢a meje njegove
oblike, doloc¢a znacilnosti stripovskega medija, tocke, v katerih lahko zamejimo njegovo
definicijo. Da bi ugotovili, katere so te lastnosti, moramo najprej dolociti robove posode
stripovskega medija. Pri tem sem si pomagala s knjigama Kako razumeti strip in Kako nastane
strip Scotta McClouda, s knjigo Comics Book Design Garyja Spencerja Millidgea in diplomskim
delom z naslovom Stripovski album 'Na prvem tiru' in kratke zgodbe Davida Krancana. Vse tri
avtorje zanima, kako nastane strip oz. kako ga nacrtovati. Potek nastanka stripa oz.
premisleka o tem, kakSen bo konc¢ni rezultat, razdelijo na vec faz oz. podrodij. S pomocjo
njihovih razdelitev sem dolocila meje posode stripovskega medija, meje njegove oblike. V

notranjosti posode so vsebina, slogi, Zanr itd., njeno obliko pa od zunaj navznoter v grobem

* MCCLOUD 2011, p. 9.
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dolocajo stripovski okvir, znotraj katerega so sekvence, v njih pa je poleg risbe tudi besedilo.
Pojem stripovski okvir sem opredelila zelo Siroko in vanj uvrstila vse tisto, kar kot bralci pri
stripu opazimo najprej, njegovo dolzino, barve, postavitev stripovskih strani, rabo stripovske
mreze in njene znacilnosti (ali so sekvence v kvadratkih oz. v poljih kakSne druge oblike ali
ne) ter smer branja. Po McCloudovi definiciji je strip umetnost zaporedja, to pa je pravzaprav
edina obvezna sestavina stripa. Ker pa stereotipno velja, da je strip medij, ujet v mreZo
kvadratkov, zanj pa so znacilni tudi stripovski oblacki, v katerih je zapisano besedilo, sem ti
dve zamejitvi vzela kot izhodis¢e, Ceprav nikakor nista nujna elementa stripov — ti so namrec
lahko tudi brez stripovske mreze oz. polj, besedilo je lahko napisano pod sekvencami,

postane del kompozicije, ali pa ga celo sploh ni.

1. STRIPOVSKI OKVIR

V najsirSem smislu pod stripovski okvir spadajo vse zunanje okolis¢ine stripa, ki doloc¢ajo tudi
njegovo obliko. Pomembno je, ali je bil strip izdan kot samostojna publikacija ali je bil
objavljen v reviji oz. ¢asopisu, saj sta od tega pogosto odvisna njegova dolzina in format,
velikokrat pa je od mesta objave, predvsem pa od naslovnika odvisna izbira barv — pri tem ne
gre vedno za estetsko odlocitev avtorja, ampak tudi za prilagajanje (finanénim) moznostim —
barvni tisk je draZji in tudi zato redkejsi. V diplomski nalogi sem obravnavala vsaj en strip pri
vsaki od 39 avtoric, kar je skupaj naneslo okrog 80 razli¢nih stripov. Med njimi je bilo barvnih
le priblizno ena petina, vsi ostali pa so bili érno-beli. Med barvnimi stripi jih je bila priblizno
polovica natisnjenih v samo dveh ali treh barvah, vecina barvnih stripov pa je bila izdana v
samostojnih publikacijah. Od revij oz. ¢asopisov so barvne stripe slovenskih avtoric objavili v
Pilu, Cicibanu, Cicidoju in Stripburgerju. V slednjem je Sasa Kerko$ objavila enega redkih
barvnih stripov za odrasle Vesele/Zalostne majhne stvari, medtem ko je skupaj z Mino
Zabnikar izdala tudi samostojni stripovski album Enoletnica/Yearbook, natisnjen v dveh
barvah. Podobno velja tudi za Stripokritiko, v kateri je vsak od petih stripov natisnjen v
omejeni barvni shemi, odraslim pa je namenjen tudi strip Ko zorijo jagode Tanje Komadina,
ki ima v originalu nekaj barvnih poudarkov, ¢eprav je bil v Slovenskih klasikih reproduciran
¢rno-belo. Tudi oblika je do neke mere odvisna od naslovnika — pri stripih za otroke in
mladostnike naj bi bila zgodba podana ¢im bolj jasno, manj naj bi bilo eksperimentiranja, kar

pa — kot bomo videli v nadaljevanju — pri obravnavanih stripih ne drzi povsem. lzkazalo se je,

75



da naslovnik na obliko stripa ne vpliva tako zelo, kot sem predvidevala (razen, da so barvni
stripi po vecini namenjeni otrokom in mladostnikom), prav to pa je tudi razlog, da sem lahko

stripe za odrasle ter za otroke in mladino lahko obravnavala skupaj in jih primerjala.

Poleg objav v revijah, Casopisih, zbornikih in antologijah so slovenske stripovske avtorice
izdale tudi kar nekaj samostojnih izdaj: od tega tri mini albume (Plastic Flowers in a Chinese
Restaurant Mine Zabnikar za odrasle, Lizika Tine Furlani¢ za otroke ter Nikola v svetu reklam
Katarine Peklaj, ki je lahko namenjen tako odraslim kot otrokom), eden pa je nastal kot
bro$ura ob informativnem dnevu (Strip o gimnaziji Sentvid Mateje Pivk, namenjen bodo¢im
dijakom). Vsi omenjeni albumi so ¢rno-beli, medtem ko so barvni predvsem tisti, ki so
namenjeni otrokom oz. mladostnikom: Vrtec pri veseli kravi Jelke Godec Schmidt, Fimipidipi
Sase Kerkos in Veliko potovanje Helene Klakocar Vuksié. Slednja je izdala tudi ¢rno-beli alboum
Nemirno morje za odrasle bralce, prav tako pa je avtorica Se enega od samostojnih albumov
za odrasle Harlem story tudi Sasa KerkoS. Samostojni aloum Mikser je izdala tudi Andreja
Kladnik Kocjan, edinega od ¢rno-belih albumov za otroke oz. mladino Pri nas in okoli nas pa
je po zgodbi Leopolda Suhodoléana narisala Marjanca Jemec BozZi¢. Po besedilih Danija
Kavas$a je nastal album Turli tava Iskre Beli¢anske. Strip Kaje AvberSek Pojoci grad je bil
objavljen v istoimenskem prirocniku, ki je nastal v soavtorstvu s Petrom Kusom in BoStjanom
Gorencem Pizamo, a bi ga lahko kljub temu upostevali kot samostojni album. V soavtorstvu
je nastal tudi barvni reklamni strip za otroke Lutr in veter Neje Engelsberger in Sase Kerkos,
slednja pa je z Mino Zabnikar izdala tudi album Enoletnica (v dveh barvah). Prav poseben
primer je album za odrasle Stripokritika, v kateri je vsaka od petih avtoric (Ana Baraga, Nina
Bric, Eva Jakimoska, Masa Pfeifer, Meta Solar) narisala en strip, v vsakem izmed njih pa
prevladuje barva, ki asociira na Zanr recenziranega literarnega dela (npr. roZnata za kritiko
ljubezenskega romana). Tanja Komadina je na stripovski nacin ilustrirala mladinski roman
Zakaj pa ne? Amadee Kovi¢, Suzana Bricelj pa roman Janje Vidmar Ta slavna Nuska, prav

tako namenjen mladostnikom — prvi je ¢rno-bel, drugi pa v barvah.

Eden od elementov stripa je tudi stripovska mreza (ang. grid layout system), ki osnovno
enoto medija — stripovsko stran — razdeli na posamezne sekvence. Prav zato je stripovska
mreza ena od obveznih sestavin stripa, pa ¢eprav ni vedno vidna — ali kot v svoji diplomski
nalogi zapi$e Kran&an, ki sicer za mreZo uporablja termin okvir: »Cetudi ne uporabimo

deklarativno zaprtih, konvencionalnih okvirjev in pustimo podobe seci izven hermeticnih
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posod, se bo okoli kontur slike Se vedno naredil nevidni okvir. Ta meja, navidezna ali
zaCrtana, je nujna, da lahko plane podobe beremo kot sekvencne segmente.«34 Najbolj
enostavna razdelitev stripovske strani je stripovska mreza, ki list natan¢no, z ravnimi értami
razdeli na enako veliko kvadratnih oz. pravokotnih polj, ki dolocajo ritem pripovedovanja in
branja. Obic¢ajno gre za razdelitev na 6 ali 9 polj, lahko pa tudi 4 ali 8, redkeje 12 ali ve¢ —
Stevilo je odvisno tudi od velikosti in formata stripovske strani.* Rigidnost klasicne
stripovske mreze je pri slovenskih stripovskih avtoricah navadno omehéana z ro¢no in manj
natan¢no narisanimi ¢rtami, ki zamejujejo posamezne sekvence, s kombinacijami razlicnih
tipov razdelitve lista (npr. dve polji v prvi vrstici in tri polja v drugi) ali pa z zdruzevanjem polj.
Slednja so lahko razli¢nih velikosti in oblik, kljub temu da njihova razporeditev Se vedno sledi

klasi¢ni stripovski mrezi.

Tipi¢en primer rabe klasi¢ne stripovske mreze so stripi Jelke Godec Schmidt, zbrani v albumu
Vrtec pri veseli kravi, ki je namenjen najmlajSim. Prav zato je strip zasnovan pregledno in
jasno, z enotno stripovsko mrezo enako velikih kvadratnih polj, v katera so ujete sekvence.
Podobno velja tudi za strip Neje Engelsberger in Sase KerkosS Lutr in veter, ki je namenjen
malo starejSim otrokom: na vecini strani je uporabljena klasi¢na stripovska mreza, ki jasno
lo¢i prizore med seboj, ¢eprav razporeditev sekvenc ni vedno enaka — gre za kombinacijo ve¢
razliénih tipov razdelitve lista, ob¢asno pa sledi tudi celostranski prizor oz. risba prestopi
meje sekvence. Slednje ne velja za strip Nikola v svetu reklam Katarine Peklaj, v katerem so
sekvence jasno lo¢ene s kombinacijo razli¢nih stripovskih mrez, velikost in oblika polj pa se
prilagajata vsebini oz. kadriranju. Aljana Primozi€ je vsako od epizod Martina Krpana narisala
v Stiri enako velika pravokotna polja, zelo jasno in preprosto strukturo s tremi pravokotnimi
polji, ki so postavljena eno pod drugim pa imajo stripi Mednarodni Zivalski slovar Lile Prap,
Moji so Mojce Janzelj Tomazi¢ in Crna luknja Janje Gedrih. Likovna enostavnost, ki jo pri
opisu zadnjega od omenjenih stripov omenja tudi Iztok Sitar v Zgodovini slovenskega
st‘ripc1,3'6 pogojuje tudi izbiro stripovske mrezZe, ki pa je v vsakem od primerov prilagojena
avtori¢éinemu slogu. Trije kvadratki, postavljeni eden pod drugim, poudarjajo trodelno
strukturo haikuja v stripu brez naslova Ajde Erznoinik, ki je bil objavljen v Haiku stripu.

Kvadratki so nenatancno in ro¢no narisani in tako ustrezajo avtoricini risbi znotraj njih.

** KRANCAN 2012, p. 49.
*> SPENCER MILLIDGE 2009, p. 62.
* SITAR 2007, p. 136.
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Podobno stripovsko mreZo je uporabila tudi Nina Bric v Dusi: na vsaki strani sta dva ali trije
kvadratki, le zaCetek in konec stripa sta zasnovana drugace. Ajda ErznoZnik pa je v Ipavcih
zelo premisljeno in simetri¢no kombinirala vec klasi¢nih stripovskih mrez med seboj: prva in
zadnja sekvenca sta tako ujeti v enako velika pravokotnika, drugi in predzadnji prav tako itd.
Kombinacijo razli¢nih klasi¢nih stripovskih mrez uporabi tudi Maja Janci¢ v Jernejevi pravici:
uvod je v velikem pravokotnem polju ¢ez celotno Sirino lista, ki je v drugi vrstici razdeljeno na
dva dela, v tretji pa celo na Stiri, s ¢imer se ritem pripovedi vedno bolj stopnjuje in zaustavi z
zadnjo slicico, ki je enako velika kot prva. Podobno klasi¢no stripovsko mreZo uporablja tudi
Helena Klako¢ar Vuksi¢ v Nemirnem morju, kjer se vsako od poglavij zacne s sekvenco v
vecjem podolgovatem pravokotniku, ki sega Cez celotno Sirino stripovske strani, nato pa
sledijo druge sekvence v razli¢no velikih pravokotnih poljih. Avtorica uporablja kombinacijo
vec razlinih stripovskih mrez, pogosto pa se velikost polj prilagaja tudi vsebini sekvenc, zato
lahko posamezna polja rahlo odstopajo od klasi¢ne razporeditve. Na prvi pogled enako velja
tudi za Ameriskega templjarja Eve Jakimoske, a z natan¢nejSim opazovanjem ugotovimo, da
prav vsa polja malo odstopajo od klasi¢ne razporeditve, saj so ¢rte med njimi za nekaj
milimetrov zamaknjene, poleg tega pa jim je dodan zanimiv dekorativen rob — vel
vzporednih ¢rt namesto ene same, ki posamezne sekvence $e bolj jasno lo¢i med seboj. Zgolj
okrasno funkcijo ima tudi valovita oz. nazobfana ¢rta okoli sekvenc, ujetih v klasi¢no

stripovsko mrezo, pri Liziki Tine Furlani¢, a je ta Zal odvec oz. celo moteca.

Vzoréni primer klasi¢éne stripovske mreze predstavlja Mala nimfomanka Irene Ocepek, ki je
razdeljena na 12 enako velikih kvadratkov. Bralec tako v enakomernem ritmu sledi stripu,
vsaka naslednja sliica pa mu razkrije nov delcek, s pomocjo katerega lahko sklepa o pomenu
celote. Za ponavljanje z minimalnimi spremembami gre tudi v nekaterih stripih iz Turli tava
Iskre Belicanske ter v stripu Tanje Komadina Ko zorijo jagode, ki je razdeljen na 9 enako
velikih pravokotnih polj, v katerih se ponavlja ena in ista sekvenca, spreminjajo pa se le
podrobnosti. Drugi avtoricin strip En krog je zasnovan podobno: s klasiéno stripovsko mrezo
z enako velikimi polji, le prvi in zadnji prizor sta poudarjena tako, da se raztezata ¢ez celotno
Sirino lista, saj razkrivata kontekst celotnega stripa. Na ostalih sekvencah je vsebina ves cas
enaka, spreminja se le besedilo v oblackih, ki so dodatno izpostavljeni tako, da segajo izven
stripovske mreze. Slednje je v manjsi ali vecji meri znadilno za vecino stripov Tanje

Komadina, pa tudi za njene stripovske ilustracije v knjigi Amadee Kovic. Primer stripovskega
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oblacka izven mreZe najdemo celo v stripu Mechanics, ki je sicer — v skladu z eksaktno
vsebino: fizikalnimi zakoni — zasnovan zelo natancno, s kombinacijo razli¢énih klasi¢nih
stripovskih mrez. Med seboj jih kombinira tudi Mojca Osojnik v JoZku, ki je sestavljen iz
pravokotnikov razlicnih velikosti, pri Kolinah Mase Pfeifer pa je velina sekvenc ujetih v
pravokotna polja z zaobljenimi robovi, oblacki z besedilom pa podobno kot pri stripih Tanje
Komadina segajo onkraj stripovske mreze. Anna Ehrlemark je v kote vsakega od Stirih enako
velikih pravokotnih polj v stripu Moja mama dorisala majhne trikotnike, s ¢imer polja
klasi¢ne stripovske mreze ucinkujejo kot fotografije v albumu, kar ustreza tudi vsebini stripa.
Se bolj izrazito se je s klasi¢no stripovsko mreio poigrala Andreja Kladnik Kocjan v
Prijateljstvu, ki je na prvi pogled sestavljen iz Stirih enako velikih polj, v resnici pa gre le za
dve sekvenci — na vsaki sta dve okni, eno pod drugim — Crta, ki jo loCuje, ni del stripovske
mreze, ampak okenska polica. Pri Povodnem moZu Sase Kerko$ sekvence niso zamejene s
¢rto, ampak le z barvo — mreZo tvorijo enako velika svetlo siva polja. Gre za edini strip, pri
katerem avtorica uporabi klasi¢no stripovsko mrezo: pri vseh ostalih mreze sploh ni oz. ni
vidna, pogosto gre samo za en sam prizor (risbo oz. ilustracijo), najpogosteje pa sekvence
zamejujejo kar meje lista. Tudi Kaja Avbersek v stripu Smreka v Pojocem gradu sekvence

postavi v obarvana polja, ki so enakomerno razporejena po listu, le da so okrogle oblike.

Strukturi klasi¢ne stripovske mreze sledijo tudi nekateri stripi Andreje Kladnik Kocjan, le da
so polja razli¢ne velikosti in oblik. Zelo redko gre za pravilne geometricne like, saj jih avtorica
prilagaja vsebini sekvenc, predvsem pa spontano riSe po navdihu in ob¢utku za kompozicijo
celotnega stripa. Pravzaprav avtorica klasiéno mrezo tako zelo preoblikuje po svoje, da gre le
Se za reminiscenco nanjo, ki strip legitimira kot strip. Zelo samosvoje stripovsko mrezo
preoblikuje Irena Majcen v Zverinicah z vecne poti, saj so skupaj stisnjena polja razli¢nih
velikosti in Se bolj razlicnih oblik, ki se prilagajajo zasnovi celote oz. vsebini posamezne
sekvence. V Krapovi zgodbi tako najdemo od skoraj kvadratnih polj, do polj nepravilnih oblik.
Tudi Suzi Bricelj v stripovskih ilustracijah za knjigo Ta slavna Nuska uporablja popolnoma
poljubno stripovsko mrezo, polja so razlicnih oblik in velikosti, se celo prekrivajo med seboj,
tako risba kot besedilo pa obéasno seZeta tudi izven same mrezZe, s ¢imer so dramaticni
zapleti v Zivljenju najstnice Se dodatno izpostavljeni. V stripu Veliko potovanje je vecina
prizorov ujetih v ovalna polja, posamezne sekvence pa med seboj lo¢i le belina lista. Ce

avtorice, omenjene v zacetku tega odstavka, ne uporabljajo geometri¢nih, v naprej doloc¢enih
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stripovskih mrez, temvec se oblika in velikost spontano prilagaja vsebini, pa je mreza v Tiho
bodi, puncka! Tanje Kloeckl izrisana zelo natan¢no, a vendarle ne gre za klasi¢no stripovsko
mrezo: sekvence so ujete v polja z diagonalnimi ali nenavadno prisekanimi linijami, ki celoten
strip naredijo bolj dinamicen. Zanimiv je tudi primer uporabe stripovske mreZe pri NeZi
Zinai¢: vsako od Sstirih pravokotnih polj je drugacne velikosti, zato ne moremo govoriti o
klasiéni stripovski mreZi. Inovativno jo uporabi Mina Zabnikar v Ljubezenskem pismu, pri
katerem so pravokotna polja enake oblike in velikosti enakomerno razporejena po listu, le
ozadje ni belo, kot je obi¢ajno, temvec v skladu z naslovom popisano z zveriZzeno pisavo,
zunaj mreZe pa so tudi napisi pod sekvencami. Strip se tako ne bere le od sekvence do
sekvence, ampak kot celoto, kot eno samo risbo, kar je znacilnost avtoricinih stripov.
Podobno zasnovan je tudi Fable Janje Gedrih, sestavljen iz stirih enako velikih pravokotnikov,
v katerih je narisana soba z nekaj pohistva in izpisano besedilo, nastopajoci osebi in dialog
med njima pa poteka izven stripovske mreze, pred vsakim od pravokotnih polj. Nekatere
avtorice uporabljajo elemente stripovske mreze Se bolj poljubno, pravokotna polja postanejo
le dodatek, tako kot npr. v stripih s tematiko iz zasebnega Zivljenja, ki jih Tanja Komadina
objavlja na svojem blogu: v njih se med sekvencami, ki jih lo¢uje le belina lista, pojavljajo tudi
posamezna pravokotna ali celo kvadratna polja, ki jih avtorica po navadi izkoristi za to, da ji
ni treba risati celopostavne figure osebe, ki govori. Spodnja ¢rta stripovskega polja zameji
zgornji del trupa, medtem ko glava vsaj delno sega izven polja, enako kot stripovski obladek z
besedilom. Delcke stripovske mreze uporabi tudi Petra Petan v Jutranji saljci: nekateri so

brez obrobe, druge namerno zelo poudari, ¢eprav risba sega Ceznje.

Preden se posvetimo stripom, pri katerih mreza ni vidna, si moramo pogledati Se tiste
primere, kjer so vidni le njeni ostanki. Tak je npr. Rahlo¢utni nateg Mete Solar, pri katerem
so vidne le nekatere od ¢rt, ki zamejujejo pravokotna polja, ali pa Beauty Chaser Martine
Lajtner, pri katerem mreZo tvorijo le vmesne crte med pravokotniki, pa Se te so rahlo
zamaknjene. Pri stripu San/Leptir pa je Mina Zabnikar uporabila le tri érte, ki lo¢ijo dve
sekvenci med seboj ter od zgornjega in spodnjega roba lista, ob straneh pa ju omejujejo le
meje lista. V Uspavanki za Evo Ajde Erznoznik so ohranjene le zunanje Crte stripovske mreze
0z. so po tri sekvence skupaj zamejene s skoraj ¢ez celo stran segajo¢im pravokotnikom z
zaobljenimi robovi, med samimi sekvencami pa ni lo¢ilnih ¢rt — kljub temu ne prehajajo ena v

drugo, ampak je meja med njimi jasna. Podobno je tudi v stripih Plastic Flowers in Work
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Mine Zabnikar, v katerih sta na vsaki strani dve sekvenci, druga nad drugo, lo€uje ju le belina
lista, kljub temu pa si lahko predstavljamo nevidno ravno ¢rto, ki teCe med njima. Prav to je
tisto, kar omenjena stripa loci od tistih, ki imajo na eni strani ve¢ sekvenc: te navadno po
listu niso razporejene tako, da bi jih lahko razmejili s klasi¢no stripovsko mrezo, sestavljeno iz
vrstic in stolpcev pravokotnih polj — ¢e bi to poskusali storiti, polja ne bi bila le razli¢nih
velikosti in oblik, ampak bi se v vecini primerov celo prekrivala med seboj — tak$no (vidno)
stripovsko mrezo najdemo npr. v knjigi Ta slavna Nuska s stripovskimi ilustracijami Suzi
Bricelj. Sekvence, ki so razporejene na enem listu in med seboj niso locene s stripovsko
mrezo oz. ta ni vidna, so lahko razmejene z belino lista med njimi, lahko pa se prelivajo ena v
drugo in tako tvorijo enotno risbo, ilustracijo, pri kateri — sploh ¢e ni dodanega besedila, ki bi
mu bralec lahko sledil — celo smer branja ni popolnoma jasna. V do sedaj nastetih primerih
branje poteka od leve proti desni, nato pa od zgoraj navzdol, z izjemo Prijateljstva Andreje
Kladnik Kocjan, kjer nas besedilo vodi najprej navzdol in Sele nato v desno, stripa Synthesis of
Art NeZe Zinai¢, ki mu lahko v smeri urnega kazalca sledimo s pomocjo besedila in rimskih
Stevilk pod vsakim od pravokotnikov, Stevilke v poljih pa bralca dol in gor vodijo tudi v stripu
Irene Majcen Krapova zgodba. Tudi v stripih brez vidne stripovske mrezZe je lahko smer
branja popolnoma jasna, Ce si sekvence sledijo po obi¢ajnem zaporedju od leve proti desni
oz. od zgoraj navzdol, tako kot npr. v Metafiziki samokritike lvanke Apostolove ali v
enostranskem stripu o menstruaciji brez naslova iz albuma Mikser Andreje Kladnik Kocjan,
kjer so sekvence locene le z belino lista, pa tudi v stripu Ljubezen do kulture Melite Vovk,
Ceprav sekvence v njem niso vedno striktno lo¢ene, ampak se kdaj pa kdaj tudi dotikajo. Kaja
Avbersek pa pri skoraj vseh svojih stripih bralca med sekvencami v najrazlicnejSe smeri vodi s

puscicami, dodatno pa so med seboj locene Se z velikimi razmiki.

Kadar sekvence niso razmejene, ampak prehajajo ena v drugo, skupaj sestavljajo risbo oz.
ilustracijo, bralcu pa pri iskanju njihovega zaporedja pomaga besedilo, npr. pri nekaterih
stripih Marjance Jemec Bozi¢ v knjigi Pri nas in okoli nas, pri stripih Moj prijatelj je
eksistencialist in Kofe Mine Zabnikar, kjer sta prvi dve enoti besedila celo osteviléeni, in pri
stripu Svinc¢eno nebo Petre Stare, kjer prav besedilo enotno ilustracijo razdeli na tri dele, ki so
tematsko povezani z vsakim od verzov haikuja. Bralec s pomocjo besedila sledi tudi
nekaterim stripom iz serije SneZeni mozZ in pikapolonica Eke Vogelnik, pri drugih pa ga prav

nepovezanost besedila z ilustracijo, njegova absurdnost in razporeditev zmede, saj strip
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temelji na nelogi¢nih povezavah in zaporedjih, kar oteZuje branje. Dokaz, da oblika ni nujno
odvisna od naslovnika oz. da so stripi, ki eksperimentirajo s formo in so zaradi tega morda
nejasni, lahko namenjeni otrokom in mladostnikom — strip je bil namrec objavljen v reviji
Kuriréek. Na vsaki stripovski strani je lahko tudi ena sama sekvenca, ki je navadno locena od
roba z belino lista, tako kot v Let's Wait Mine Zabnikar in v nekaterih stripih iz Mikserja
Andreje Kladnik Kocjan, pri drugih stripih iz albuma pa sekvenco od roba lista lo¢i ¢rna barva
ozadja, enako pa je tudi pri Memento mori Ane Baraga. Redkeje je ena sama sekvenca na
strani ujeta v stripovski kvadratek oz. pravokotno polje, tako kot v haiku stripu Jesenski veter
Anamari hrup, v ve¢ primerih pa meje sekvence postanejo kar robovi lista. Slednje je znacilno
predvsem za stripe Sase Kerkos, tako za tiste, namenjene otrokom, kot je Fimipidipi, ki tako
postane neke vrste slikanica, kot za tiste, namenjene odraslim, npr. Harlem story,

Vesele/?alostne majhne stvari in Enoletnica, ki je nastala v sodelovanju z Mino Zabnikar.

Po Scottu McCloudu je strip umetnost zaporedja, zato mora biti sestavljen iz vsaj dveh
sekvenc. Ena sekvenca ni dovolj — v tem primeru gre za risbo oz. (stripovsko) ilustracijo, tako
kot pri Koncu pomladi Anamari Hrup, ki je sestavljen samo iz risbe in izpisanega haikuja pod
njo, pri Pred lovom Helene Klakocar Vuksié, ki je zgolj risba v okvirju, brez besed, le s
podnapisom, ter Da sem pil prevec¢ kave! Lile Prap, kjer so osebe in oblacek z besedilom v
stripovskem kvadratku. V teh primerih bi bilo bolje kot o stripu govoriti o stripovski risbi ali jo
poimenovati kar z naslovom razstave in istoimenskega kataloga, ki je izSel ob njej: Risba v

stripu. Na njej je bila razstavljena tudi Ze omenjena risba Lile Prap.

2. SEKVENCE V KVADRATKIH

Klasi¢na stripovska mreza razdeli stripovsko stran na enako velika pravokotna polja, v katera
so ujete sekvence: po navadi re¢emo, da gre za stripovske kvadratke, kar pa zelo redko drzi —
polja so lahko razli¢nih oblik in velikosti, lahko pa jih tudi ni oz. niso vidna. Naslov poglavja
zajema najbolj rigidno predstavo o stripovskem mediju, stereotip, ki pa — kot se je s
pregledom konkretnih primerov stripov slovenskih avtoric pokazalo v prejSnjem poglavju —
zelo redko drzi. Bolj ko so stripovska polja enake velikosti in oblike, bolj enakomeren je ritem
pripovedi, sprememba oblike ali velikosti pa zaustavi branje in pozornost usmeri na to¢no
doloceno sekvenco. Okvircek oz. obroba stripovskega polja doloca bralcev zorni kot, njegov
pogled na dolocen prizor, kompozicija znotraj sekvence pa usmerja njegovo pozornost na
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njen to¢no dolocen del — na glavnega junaka, dialog, detajl.37 Vsaka sekvenca zajema nek
trenutek, med njimi je navadno belina oz. praznina v ¢asu in prostoru, ki jo zapolni bralec

sam — McCloud govori o 3estih razli¢nih tipih prehodov med sekvencami:*

IZ TRENUTKA V TRENUTEK — gre za prikaz enega dejanja skozi niz trenutkov, med katerimi
mine zelo malo ¢asa. Tak prehod med sekvencami omogoca prikaz majhnih sprememb med
njimi, upoCasni dogajanje in poveca napetost, hkrati pa lahko ustvari tudi filmski ucinek
gibanja.*® Takéne prehode uporablja Tanja Komadina v stripih En krog in Ko zorijo jagode,
kjer so vse sekvence skoraj enake, na njih se spreminjajo le podrobnosti. Enako velja tudi za
nekatere stripe Iskre BeliCanske ter za strip o menstruaciji iz Mikserja Andreje Kladnik
Kocjan, kjer negibnost leZeega telesa iz sliCice v sli¢ico ostaja nespremenjena. Bolj pogosto
pa se prehod iz trenutka v trenutek uporablja v kombinaciji z drugimi prehodi, le v nekaj
sliicah za upocasnitev dogajanja, tako kot v stripu Krapova zgodba Irene Majcen, kjer krap iz
sekvence v sekvenco le leZi in resignirano ponavlja stavek: »Eeeeh, saj nima smisla,« dokler
se ne ustrasi, da mu bo zmrznil rep, in s tem prekine pocasno dogajanje, ki stopnjuje
napetost. Se veckrat pa se prehod iz trenutka v trenutek uporablja za usmerjanje pozornosti
bralca na to¢no doloc¢en detajl — na zamisljen obraz male Jane, ki vneto racuna na prste, v
Velikem potovanju Helene Klakocar Vuksi¢, Sasa Kerkos v stripu Harlem story pa ga uporablja

za upodobitev gibanja glavne osebe, s ¢imer strip dobi ucinek animacije.

OD DEJANJA K DEJANJU je najpogosteje uporabljen prehod v evropskih stripih, saj gre za zelo
ucinkovit pripovedni nacin, ki prikaze en subjekt (osebo, objekt itd.) skozi niz dejanj. Vsaka
sekvenca prikazuje en sam trenutek vsakega dejanja, s Cimer se z vsako sli¢ico razvija tudi
zaplet in ohranja Zivahen tempo. Uporaba tega prehoda je nujna pri stripih, ki temeljijo na
zapletu,40 zato ga najdemo pri vseh tistih obravnavanih stripih slovenskih avtoric, ki
pripovedujejo jasno zgodbo. Prav zato je omenjeni prehod Se posebej znadilen za otroske
stripe, kot sta Lutr Neje Engelsberger in Sase Kerkos ter Vrtec pri veseli kravi Jelke Godec
Schmidt, kjer zaradi jasne razdelitve stripovske strani s klasicno mrezo pride Se posebej do
izraza, sicer pa ga — vsaj ob¢asno — uporabljajo skoraj vse slovenske stripovske avtorice.

OD SUBJEKTA K SUBJEKTU je drugi najpogostejsi prehod med sekvencami v evropskemu

%7 SPENCER MILLIDGE 2009, pp. 46-48.
*¥ MCCLOUD 2010, p. 15.

* Prav tam, pp. 16-18.

** MCCLOUD 2010, pp. 16-18.
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stripu in se uporablja za prehod med razli¢nimi liki in dogodki, ki so del istega prizora ali
koncepta.41 Slovenske stripovske avtorice ga pogosto uporabljajo, za primer pa naj navedem
samo dve sekvenci iz stripa Pavia in Hans Kaje AvberSek, na katerih je upodobljena
kapitulacija Italije: na prvi vidimo razlomljen Skorenj, ki ponazarja zemljevid Italije, na drugi
pa Pavlo, ki od veselja razbije posodo. Gre za isti dogodek, le da je druga sekvenca posledica
prve. Najveckrat se prehod uporablja pri pogovoru med eno ali ve¢ osebami — tako npr. v
stripovskih ilustracijah Tanje Komadina v Zakaj pa ne?, v Nemirnem morju Helene Klakocar

Vuksi¢, v Rahlo¢utnem nategu Mete Solar itd.

IZ PRIZORA V PRIZOR so preskoki prek vecje ¢asovne in/ali prostorske oddaljenosti, ki strnejo
zgodbo na znosno dolzino in hkrati dopustajo $irok &asovni okvir in raznolik spekter lokacij.*?
Tudi ti so zelo pogosti v evropskem stripu, takoj za prehodi od dejanja k dejanju in od
subjekta k subjektu.43 Kadar gre za €asovni preskok, avtorice nanj pogosto opozorijo, tako
kot Meta Solar (7 dni kasneje) ali Kaja Avber$ek (opoldne, 7e ¢ez tri minute), preskoki v
prostoru pa so manj pogosti — obc¢asno jih najdemo v Nemirnem morju Helene Klakocar
Vuksi¢. V Mali nimfomanki Irene Ocepek pa se nekatere sekvence dogajajo v sedanjosti,

druge pa v mladosti glavne osebe, torej gre tako za ¢asovne kot za prostorske preskoke.

OD VIDIKA K VIDIKU so prehodi od enega vidika kraja, ideje ali razpolozenja k drugemu in se
uporabljajo za obcutenje prostora in razpoloZenja v stripu.44 Ritem pripovedi se s takSnimi
prehodi upocasni, znacilni pa so predvsem za japonske stripe, medtem ko so v evropskem
stripu manj pogosti, bolj izjema kot pravilo pa so tudi v stripih slovenskih avtoric. Uporablja
jih Eva Jakimoska v Ameriskem templjarju, od vidika do vidika pa so zgrajeni tudi stripi Mala
nimfomanka Irene Ocepek, Kruti izsiljevalec lve GustinCi¢, Jernejeva pravica Maje Jandic,

Ljubezensko pismo Mine Zabnikar ter nekateri stripi iz albuma Turli tava Iskre Beli¢anske.

NON SEQUITUR je niz na videz nesmiselnih in nepovezanih podob in/ali besed, ki se
uporabljajo predvsem v eksperimentalnem stripu.*> Med sekvencami ni nobene logi¢ne

povezave, kljub temu pa jih bralec zaradi zaporedja, v katerega so postavljene, dojema kot

* MCCLOUD 2011, p. 71.
* MCCLOUD 2010, p. 17.
* MCCLOUD 2011, p. 71.
* MCCLOUD 2010, p. 17.
MCcCLOUD 2010, p. 17.

84



enovito celoto in v njej skusa najti povezave, smisel, pomen.46 Najbolj pogosto se pojavljajo v
kombinaciji z drugimi nacini prehodov: v Nemirnem morju Helene Klakocar Vuksi¢ zacetna
sekvenca vsakega poglavja bralcu pribliza atmosfero, ni pa neposredno in vsebinsko
povezana z drugimi sekvencami. Podobno velja tudi za nekatere sekvence v Mechanics Tanje
Komadina in Work Mine Zabnikar, njen strip Plastic flowers pa je v celoti sestavljen iz niza
med seboj nepovezanih podob, tako kot tudi skupni projekt s Saso Kerkos$ Enoletnica in haiku

strip Anamari Hrup Konec pomladi, tak prehod pa pogosto uporablja tudi Iskra Beli¢anska.

Pokazalo se je, da prehodi v stripih slovenskih avtoric ne odstopajo bistveno od evropskega
povprecja — najvec je tistih od dejanja k dejanju in od subjekta k subjekta, medtem ko je
prehodov od vidika do vidika zelo malo. Po drugi strani pa so precej pogosti prehodi iz
trenutka v trenutek — priblizno enako kot prehodi iz prizora v prizor in od vidika do vidika, ¢e
ne Se bolj, kar je presenetljivo: po McCloudu naj bi bili namrec prehodi iz prizora v prizor na
tretjem mestu po pogostosti v evropskem stripu, prehodi iz trenutka v trenutek pa skoraj
tako redki kot non sequil‘ur.47 Slednji so v stripih slovenskih avtoric sicer bolj izjema kot
pravilo, vseeno pa jih ni dosti manj od prehodov iz prizora v prizor. O¢itno ima vedina
obravnavanih stripov nek zaplet, zato je prehodov od dejanja k dejanju najvec, sledijo pa mu
prehodi od subjekta k subjektu, ki avtoricam omogocajo bolj razgibano pripoved, od bralca
pa zahtevajo veC sodelovanja. Stripi so c¢asovno zelo strnjeni, vse se zgodi v kratkem
¢asovnem obdobju ali celo naenkrat, navadno na istem kraju, zato so prehodi iz prizora v
prizor manj pogosti, ve€ pa je prehodov iz trenutka v trenutek. Slednje avtorice namesto
redkejsih prehodov iz vidika do vidika uporabljajo tudi za prikaz razpoloZenja, enak namen pa

ima tudi raba prehodov non sequitur.

Stripovska terminologija ¢rpa iz likovne, literarne, pa tudi filmske teorije, iz katere je izraz
kadriranje: posamezna sekvenca je izrez nekega trenutka oz. to¢no dolo¢en pogled nanj.
Kadri so lahko prikazani z razlicne blizine in zornega kota oz. perspektive — ¢e se razli¢ni
pogledi menjajo iz slicice v sli¢ico, govorimo o dinami¢nem kadriranju. V Krutem izsiljevalcu
Ive Gustinci¢ tako pogled prihaja vedno blizje obrazu naslovne osebe, nato pa se od njega
oddalji, v Vihar, vihar Irene Ocepek pa se izmenjujejo razliéni pogledi — od pti¢je/zabje

perspektive, od blizu/dalec. Kaja Avbersek v svojih stripih pogosto uporablja pomanjsave ali

** MCCLOUD 2011, p. 73.
* MCCLOUD 2011, p. 71.
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povecave, ki jih oznaci s simbolom povecevalnega stekla z znakom minus ali plus, redkeje pa
uporablja menjavanje zornih kotov — v stripu Pavla in Hans uporabi npr. pti¢jo perspektivo za
prikaz tlorisa hise. Dinami¢no kadriranje uporablja tudi Mojca Osojnik, saj se naslovni junak
JoZek zelo hitro premika po hisi st. 13, kjer se zgodba odvija. Spencer Millidge omenja tudi
razli¢ne nacine pripovedovanja zgodbe, med njimi tudi tiste, ki posnemajo gibanje kamere.*®
Slednje uporabi le Sasa Kerko$ v Harlem story, kjer se glavni junak giba po listu, bralec ga
opazuje od dejanja k dejanju pa tudi iz trenutka v trenutek, ko se dogajanje zgosti in ucinkuje
kot animacija. Nekatere avtorice zelo ucinkovito uporabijo tudi bolj stati¢no kadriranje, brez
menjavanja zornih kotov, pa naj si gre za stripe, ki so zgrajeni na ponavljanju (Ko zorijo
jagode in En krog Tanje Komadina), ali pa taksne, ki temeljijo na zgodbi (Nemirno morje
Helene Klakocar Vuksi¢). Kadriranje je nacin pripovedovanja zgodbe, zato mora biti

prilagojeno njeni vsebini, kar je odli¢no uspelo Katarini Peklaj v Nikola v svetu reklam.

Posamezno sekvenco oblikuje tudi barva — érno ozadje npr. usmerja pozornost bralca in daje
obcutek globine, v kombinaciji z belo pa deluje dramati¢no.* Motne kontraste oz.
chiaroscuro uporabljajo Maja Jandic, Iva Gustincic in Iskra Beli¢anska, pa tudi Andreja Kladnik
Kocjan pri stripih v tehniki praskanke, podobno pa ucinkuje tudi strip Ane Baraga Memento
mori, le da je poleg €rne in bele uporabila Se modro, ki malo omili kontraste. Sasa Kerkos v
Fimipidipiju €rni in beli doda Se velike zaplate rumene in s tem strip popestri in ga s toplo
barvo naredi veselejSega. Barva namrec¢ lahko pri¢ara doloéeno razpoloZenje oz. z njeno
pomocjo nekateri predmeti delujejo blizje, drugi pa dlje. Helena Klakocar Vuksi¢ v Velikem
potovanju tako tople barve uporabi za predmete, ki so vedji in bliZje, hladne pa za manjse
predmete v ozadju, pogoste pa so tudi kontrastne barvne kombinacije (oranzna/rumena —
modra, zelena — rdeca), ki razgibajo strip in ga naredijo za otroke zanimivejSega. Suzi Bricelj v
stripovskih ilustracijah knjige Ta slavna Nuska uporablja predvsem tople, Zive, privlacne, Zive
barve, ki ustvarjajo kontrast s posameznimi sekvencami, ki so pobarvane z medlimi, hladnimi
barvami — z njimi avtorica Se dodatno poudari negativna ¢ustva oz. jezo Nuskinih starsev.
Prav tako je z vsebino povezana raba toplih in hladnih barv pri Ireni Majcen — v Krapovi
zgodbi so vesele zlate ribice Zivo oranzne barve, zdolgocaseni krap pa je zelenkasto siv, hkrati

pa so z barvami ponazorjeni tudi Stirje letni ¢asi, v katerih se zgodba odvija. V Stripokritiki je v

*® SPENCER MILLIDGE 2009, p. 54.
* Prav tam.
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vsaki od zgodb poleg ¢rne in bele in vmesnih sivin uporabljena Se ena barva, ki se pri
nekaterih stripih tudi asociativnho poveze z njihovo vsebino. V Da sem pil preve¢ kave! Lile
Prap je poleg naslova svetla barva koZze mame in oceta ter dojencka v njunih rokah, ki je
temnopolt, glavni element za razumevanje vsebine, v Ko zorijo jagode Tanje Komadina barva
le poudari zrelost in so¢nost sadeza, v JoZzku Mojce Osojnik, Lutru Sase Kerko$ in Neje
Engelsberger ter Vrtcu pri veseli kravi Jelke Godec Schmidt pa barve nimajo posebnega

pomena, temvec naredijo strip le bolj simpaticen in privlacen mladim bralcem.

3. BESEDE V OBLACKIH

Stripovski oblacki so eden od najbolj prepoznavnih elementov stripa, kljub temu pa niso
njegova obvezna sestavina, saj je lahko besedilo zapisano tudi poleg risbe, postane njen del
ali pa ga sploh ni — v zadnjem primeru govorimo o nemih stripih, stripih brez besed, ki jih je
med obravnavanimi primeri kar nekaj, sploh med krajSimi. Taki so nekateri stripi Andreje
Kladnik Kocjan iz Mikserja, stripi Mojce JanZelj TomaZzi¢ Moji so, Jutranja Saljca Petre Petan in
Kurent Sase Kerko$, medtem ko haiku strip Ajde Erznoznik, ki ga sestavljajo tri slicice, ni le
brez besedila, ampak celo brez naslova. V nekaterih stripih se pojavljajo le zapisi medmetov
ali posameznih besed (npr. Ko zorijo jagode, Crna luknja ...), v dalj$ih stripih pa se navadno
skoraj vedno pojavljajo tudi posamezne neme sekvence, bolj neobiéajno pa je, da je brez
besed kar celoten album, tako kot Harlem story Sase Kerkos. Pri vseh ostalih obravnavanih
stripih avtorice uporabljajo besede, ki so zapisane v razliéno oblikovanih stripovskih oblackih
ali kako drugace — v tak$nih in drugacnih poljih, pod sekvenco ali kot njen del (montaza).
Besedilo tako postane sestavni del stripa in skupaj z risbo tvori pomen. Razliéne kombinacije
med sliko in besedo je glede na njuno razmerje Scott McCloud™® razdelil na 7 kategorij.
Zgoraj omenjeni nemi stripi bi spadali v drugo kategorijo s poudarkom na sliki, pri kateri
bralec vse potrebne informacije dobi z risbe same, zato besede pravzaprav sploh niso
potrebne. Ce se v stripu kljub temu pojavijo, so le dodatek, ki morda razkrije kak$no dodatno
informacijo, ki za razumevanje samega stripa nima bistvenega pomena. Besede v taks$nih
stripih navadno razkrivajo zvoke in obcutke likov, torej tisto, kar se s sliko ne da ponazoriti.
Ravno obratno so zasnovani stripi iz prve kategorije s poudarkom na besedilu, kjer slednje

prevzame vodilno vlogo, slika pa ga le dodatno osvetli oz. postavi v doloCen kontekst.

> MCCLOUD 2010, p. 153.
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Pripovedovanje samo s sliko je dolgotrajnejSe, saj uporaba besed omogoca strnitev velike
koli¢ine informacij v nekaj stavkov, kar je $e posebej priro¢no pri krajsih stripih.>* Problem
nastane, kadar je besedila prevec in preglasi sliko, tako da slednja postane odvec. To se zgodi
Tini Furlani¢ v Liziki, ki se za¢ne z nemimi prizori, nato pa koli¢ina teksta vedno bolj raste,
oblacki postajajo vedno vedji in segajo ez skoraj cele sekvence. Slika je tako le Se dodatek k
besedilu, v katerem je zajeto vse sporocilo stripa. Bralec stripa ne gleda vec¢ kot kombinacijo
slike in besede, ampak ga samo Se bere. Podobno na nekaterih mestih velja tudi za Nemirno
morje Helene Klakocar Vuksié, kjer je besedilo sredisce stripa, ob¢asno pa tako prevlada nad
sliko, da ta ni ve¢ potrebna. Koli¢ina besedila v eni sekvenci sicer ni ni¢ vecja, saj se to
raztegne Cez vec prizorov, v katerih Ze tako skicozna risba postane Se bolj nedokoncana,
osebe pa le silhuete oz. obrisi. Bolj na¢rtno slednje uporabi Kaja Avbersek v Animal Farm
#33, kjer piS€anec sprasuje zivali, kaj pocnejo, bistvo pa se skriva prav v odgovorih oz.
besedilu, ki se na zadnji strani duhovito naveZe na risbo, na hote enostavno tehniko risanja

obrisov (stencilov) zZivali, s ¢cimer slednja ne postane le dodatek besedilu, ampak bistvo stripa.

Poudarek na besedilu je tudi v vseh stripih v Stripokritiki, kar je posledica sodelovanja
literarnih kritikov z risarji — prvi so napisali daljSe, pogosto abstraktno besedilo, ki ga je bilo
drugim tezko strniti ali upodobiti z risbo, zato je slednja na nekaterih mestih le ilustracija ali
dodatek k besedilu. Drugi problem stripov s poudarkom na besedilu je prav podvajanje
vsebine, ko slika samo ilustrira besedilo oz. Se enkrat pove natancno isto, brez kakrsnihkoli
novih informacij. TakSne primere McCloud uvrS¢a Ze v tretjo kategorijo z obojnim
poudarkom, ki se uporablja predvsem pri informativnih stripih ali otroskih slikanicah, kjer je
velika jasnost zaZelena, sicer pa se pojavlja zelo redko. Tudi v stripih slovenskih avtoric tretjo
kategorijo zasledimo le v kaksni posamezni sekvenci, recimo v Vrtcu pri veseli kravi Jelke
Godec Schmidt, ki je namenjen najmlajsim, kjer Zivali hkratno opravljajo dejanje, ki ga
omenjajo v besedilu. Do dolo¢ene mere se slika in beseda podvajata tudi v Metafiziki
samokritike lvanke Apostolove, v katerem je poudarek ves ¢as na besedilu, iz risbe pa bralec
ne izve skoraj ni¢ novega. Na narisani skodelici kave tako piSe: »Jaz sem Salica polna kave.«
Razmerje med slikami in besedami je lahko tudi preseéno, kjer bralec pomen deloma razbere
iz zapisane, deloma pa iz upodobljene vsebine — obe sporocata isto, vsaka pa stripu dodaja

Se dodatne informacije. Nazoren primer je sekvenca v Dusi Nine Bric, kjer bralec najprej

> Prav tam, p. 131.
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zagleda tetrapak, nato pa prebere duhovito preoblikovano Descartesovo misel, da so telesa
embalaZa kondenzirane, pasterizirane, homogenizirane duse. Sele kombinacija slike z besedo
nam pove, da je telo upodobljeno kot tetrapak mleka, ¢eprav slednje ni nikjer omenjeno. Na
risbi v stripu Lile Prap Da sem pil preve¢ kave! pa se bralec nasmehne prav duhoviti
kombinaciji besedila in risbe svetlopoltega para z dojenckom temne koZe v narodju, torej gre
za soodvisnost, ko slike in besede sporocajo nekaj, ¢esar posami¢no ne bi mogle. Podobno je
tudi v stripu Ce bi bila Zival, katera Zival bi bila?, kjer na vprasanje najprej odgovarja dekle,

nato pa Se ptica. Dekle bi si Zelelo biti ptica, slednja pa Anna Ehrlemark, avtorica stripa.

Kot $esto kategorijo McCloud doloéi vzporedno kombinacijo,>® pri kateri sta beseda in slika
na videz popolnoma nepovezani, tako kot v Mechanics Tanje Komadina, kjer so ob risbah
zgaranega delavca zapisani fizikalni zakoni, ali pa v Mali nimfomanki Irene Ocepek, v kateri
ob sekvencah tece besedilo istoimenske pesmi, ki ni direktno povezano z likovno vsebino
stripa — Sele v eni od zadnjih sekvenc bralec ugotovi, da pesem po radiu poslusa starka in se
spominja svoje mladosti. Podobno velja tudi za Martina Krpana Aljane Primozi¢, v katerem
pod sli¢icami tece Se Levstikovo besedilo, nepovezanost risbe z vsebino pa je znacilna tudi za
album Turli tava Iskre Beli¢anske. Besede v stripu lahko ucinkujejo tudi likovno, postanejo
del slike oz. se prepletejo z njo, da nastane montaza oz. kolaz, tako kot v haiku stripu Petre
Stare Svinceno nebo, kjer so posamezni verzi v treh ravnih vrstah napisani ¢ez risbo. Besede v
strip Synthesis of art vkljuci tudi NeZa Zinaié¢, Anamari Hrup pa posamezne crke prvih dveh
besed haikuja Konec pomladi zapiSe na regratova semena, ki jih je veter razpihal v zrak, sledi
slicica z o¢esom, v katerem je drugi verz, tretji pa je razdeljen na posamezne zloge, od
katerih je vsak zapisan na eno do ptic, ki sedijo na zici elektricne napeljave. Kolaz uporabi
tudi Andreja Kladnik Kocjan v nekaterih stripih v Mikserju, kjer so posamezne €rke izrezane iz
Casopisa in nalepljene kot podnapisi k slikam. Montazo besedila in slike najdemo v JoZku
Mojce Osojnik, gre pa predvsem za medmete in posamezne besede, ki jih avtorica narise z
odebeljeno pisavo, ¢rke so razlicnih velikosti in barv ter tako postanejo del risbe. Iz besede v
sliko prestopi tudi racun, ki je sredis¢e zapleta v stripu Veliko potovanje Helene Klakocar
Vuksi¢: ¢eprav bi lahko polje z nazob¢animi robovi, ki se razteza ¢ez celotno Sirino lista, imeli
za stripovski oblacek, pa Stevilke v njem niso zapisane tako kot preostalo besedilo, ampak

narisane ter razdeljene na posamezna barvna polja, s ¢imer avtorica dodatno poudari

> MCCLOUD 2010, p. 131.
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njihovo pomembnost. Slikovni preplet besed in slike tako postane del kompozicije celotnega
stripa, tako kot v Veselih/Zalostnih majhnih stvareh Sase Kerkos, kjer je pozornosti bralca
najprej delezen tekst v anglescini, ki z velikimi belimi, zavitimi ¢rkami deluje izrazito likovno,
hkrati pa zaseda tudi vecji del strani. Na nekaterih mestih sega tudi ¢ez besedilo v
slovenscini, ki je manjSe in skrbi le za uravnotezenost kompozicije, tako kot tudi sama risba,
ki je le dodatek k celoti. Besede so del slike tudi v Enoletnici Sase Kerko$ in Mine Zabnikar,
Ceprav se v njej zelo redko pojavijo (poudarek je na sliki). Izrazito likovni ucinek dobi besedilo
tudi, ¢e je ro€no zapisano, pa Ceprav gre samo za pripise k slikam, ki niso zares njihov
nelocljiv del, kljub temu pa jih enak slog poveze tako zelo, da je videti, kot da gre za
montaZo. Sasa Kerko$ besede v Fimipidipiju pise s tusem in ¢opi¢em, Mina Zabnikar pa
uporablja svojo zverizeno, tanko, tezko berljivo pisavo, podobno tudi Ana Baraga, samo da
sta besedilo in slika bolj lo¢ena. Ce je besedilo manj zaznamovano s slogom avtorice oz.
risbe, ne ucinkuje likovno, kljub temu pa so lahko posamezne besedilne enote del
kompozicije celote, se prepletajo z risbo, tako kot v SneZenem moZu in pikapolonici Eke
Vogelnik ali v stripih iz Pri nas in okoli nas Marjance Jemec BoZi¢. Gre za primere, kjer je
besedilo od slike loc¢eno le z barvo ozadja, enako pa so razmejene tudi sekvence ali se celo
prelivajo ena v drugo. Besede so tako vkljuéene direktno v sliko, pripisane k risbi, tako kot v

Ko zorijo jagode Tanje Komadina ali v skoraj vseh stripih Kaje Avbersek.

Mozno je tudi, da so sekvence ujete v stripovsko mrezo, besedilo pa ne. Najpogosteje gre za
podnapise k slicicam, tako kot v zacetni basni Nemirnega morja Helene Klakocar Vuksi¢, v
haiku stripu Na goli veji Anamari Hrup, v Stripu o gimnaziji Sentvid Mateje Pivk, Martinu
Krpanu Aljane Primozi¢ ali v stripu Eco(m)poser Neze Zinaié, ki je sestavljen iz Stirih sli¢ic v
pravokotnih poljih, pod vsakim pa je zapisana ena beseda. Uporablja jih tudi Andreja Kladnik
Kocjan v Mikserju, v Ljubezenskem pismu Mine Zabnikar pa je besedilo napisano pod
sekvencami, le da podlaga okrog njih ni bela, ampak popisana z zverizeno pisavo, zato
celoten strip deluje kot celota, kot pismo. Taksni pod- in nadnapisi so lahko zapisani tudi v
poljih razli¢nih oblik, lahko izven sekvence ali pa kar v njej, kar je bolj pogosto. Posebej je to
znacilno za vzporedno razmerje med sliko in besedo, tako kot v Turli tava Iskre Beli¢anske ali
v Mali nimfomanki lrene Ocepek, kjer besedilo tece ob spodnjem ali zgornjem robu
sekvence, od nje pa je lo¢eno z valovito érto. Helena Klakocéar Vuksi¢ v Nemirnem morju za

opis dogajanja uporabi ozke pravokotnike na vrhu vsake od sekvenc, tako kot tudi Andreja
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Kladnik Kocjan v predzadnjem delu Mikserja, Nina Bric pa dolge trakove s prirezanimi konci,
ki lahko segajo tudi ¢ez meje prizora, ki ga zamejuje stripovski kvadratek. V priblizno polovici
obravnavanih stripov, v katerih je tudi besedilo, je to zapisano v stripovskih oblackih, ki se pri
nekaterih pojavljajo tudi le obcasno, pri drugih pa zgolj kot element, ki bolj kot ne

nepovezane risbe ali ilustracijo legitimira kot stripovski medij.

Poznamo ve¢ oblik stripovskih oblackov, ki jih je David Kranan® s pomo&jo Jakoba
Klemenci¢a glede na obliko razdelil na posnemajoce, ki so imitacija vsem znanih pojavov
(recimo oblakov), na abstraktne, pri katerih oblika oz. govorica Crte asociira zvok, in na
simbolisti¢ne stripovske oblacke v obliki dogovorjenih znakov oz. slikovne simbolike (vprasaj,
srce ...). Najvec slovenskih stripovskih avtoric uporablja abstraktne oblacke, navadno najbolj
konvencionalne ovalne, za kricanje nazobcane, redkeje pa tudi drugih oblik. Helena Klakocar
Vuksi¢ v Nemirnem morju ob&asno uporabi tudi pravokotne oblatke, Meta Solar v
Rahlocutnem nategu jim doda vijugasto zavite zaklju¢ke, v Memento mori Ane Baraga pa je
vsak oblacek drugacne abstraktne oblike. Zanimivo obliko imajo oblacki v stripu Beauty
Chaser Martine Lajtner, saj gre za nekaksne dolge trakove, trikotniSke oblike, ki se zvijajo v
razlicne smeri, na razsSirjenem delu pa je narisano oko. Najredkejsi so posnemajoci oblacki, ki
jih nekajkrat uporabi Mojca Osojnik v JoZku, in simbolisti¢ni oblacki, ki jih najdemo predvsem

v stripih Kaje Avbersek (puscica z besedilom).

Samo besedilo, ne glede na to, ali je ujeto v stripovske oblacke ali ne, je lahko zapisano z
razlicnimi oblikami in velikostmi ¢rk, pisano ali tiskano, ro¢no ali na racunalnik. Andreja
Kladnik Kocjan v My Fears Crke izreze iz ¢asopisa, Kaja AvberSek uporablja razlicne efekte,
npr. tresoCe Crke, ki ponazarjajo strah, Tanja Komadina v Mechanics pa tipografijo, ki je
videti, kot da bi bila natipkana na pisalni stroj. S pisanimi ¢rkami zapisano besedilo v stripih
Mine Zabnikar je pogosto zverizeno, nejasno in neberljivo, podobno tudi v nekaterih delih
Sase Kerkos, v stripu Ane Baraga pa branje temnih ¢érk Zal otezuje temno ozadje. Namesto
besedila se pri nekaterih avtoricah v oblackih pojavijo tudi slike: v haiku stripu brez naslova
in brez besed Ajde Erznoznik dekle sanja o angelskih krilih, ki so narisana v posnemajo¢em
oblacku, glavna junakinja iz knjige Ta slavna Nuska, ki jo je s stripovskimi ilustracijami
opremila Suzi Bricelj, pa se v sliki namesto v besedi spominja pocitnic pri tabornikih. Risbo v

oblackih najdemo tudi v Lutru Sase Kerko$ in Neje Engelsberger, Mojca Osojnik pa v JoZku

>* KRANCAN 2012, p. 68.
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uporablja kolazZ in v stripovske oblacke lepi razlicne predmete in Zivali, izrezane iz revij. Kaja
Avbersek namesto besed pogosto uporablja simbole, tako konvencionalne, kot je srce za
ljubezen ali Zarnica za idejo, kot tudi bolj izvirne in duhovite, ko v Pojo¢em gradu v oblacek k

veverici nariSe leSnike, skoraj posusena roZa pa sanja o deZju.
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IV. O CEM IN KAKO ALI KAJ SE SKRIVA V POSODI

Posoda je v prejSnjem poglavju dobila obliko: dolocili smo njene znacilnosti s stripovskim
okvirjem, sekvencami in oblacki ter ugotovili, da eksperimentiranje s formo pri nekaterih
slovenskih stripovskih avtoricah sicer obstaja, a ostaja znotraj meja stripovskega medija. Kaj
je v njem, kaksne so vse raznolike zamisli in podobe (slogi, Zanri, teme, vsebine ...), ki jih
omenja McCloud kot vsebino posode, ki ji reCemo strip? Slogovno zelo raznolike stripe je
tezko in ne nujno smiselno popredalckati v posamezne kategorije, kljub temu pa si bom pri
analizi stripov slovenskih avtoric pomagala z McCloudovo razdelitvijo na Stiri skupine znotraj
stripovske kulture:>* zgolj kot ogrodje, iz katerega bom izpeljala nadaljnje sklepe. Omenjene
Stiri skupine so klasicisti, ki so predani lepoti, ves¢ini in odlo¢nosti mojstrstva ter s trdim
delom tezZijo k popolnosti (risbe), animisti, ki dajejo prednost vsebini, likovna podoba stripa
pa ji je podrejena, pri cemer naj bi sledili predvsem intuiciji, formalisti, ki iS¢ejo nove pristope
in zmozZnosti stripovskega medija, zato z njim eksperimentirajo, ter ikonoklasti, ki najbolj
cenijo iskrenost, pristnost, stik z resni¢nostjo, ki ji v svojih stripih nastavljajo ogledalo. Pri tej
razdelitvi McCloud vsebine in oblike posode stripovskega medija ne loCuje vec s kirursko
natanénostjo, tako kot to skusa narediti v Kako razumeti strip,”> temve¢ uposteva oboje, pri

¢emer dodaja, da lahko posamezen strip hkrati spada tudi pod dve kategoriji.®

1. SLOGOVNE RAZSEZNOSTI*

Klasicisti in animisti naj bi bili predani tradiciji in vescini, formalisti in ikonoklasti pa revoluciji
in eksperimentiranju: slovenske stripovske avtorice nikakor ne spadajo v prvo skupino, saj se
nobena ne trudi prevec priblizati svojih stripov popolnosti vescine, celo nasprotno: risba je
veckrat zelo poenostavljena, shematicna in ploskovita ali pa deluje celo kot nedodelana
skica, narisana le z nekaj potezami, ki veckrat sekajo ena drugo ali so skrotovi¢ene, kar daje
vtis povrsne sceckanosti. Tak nacin risanja zanika celo obe glavni naceli, ki naj bi bili temelj

stripovske pripovedi in naj bi diktirali vse ostale znacdilnosti stripa — jasnost in komunikacijo,58

>* MCCLOUD 2010, p. 229.

>> MCCLOUD 2011, p. 5.

*® MCCLOUD 2010, p. 233.

7 Ne gre le za likovni slog, ampak za slogovno opredelitev celote (glede na izbiro tehnike, namen, mesto objave
oz. naslovnika itd.), zato sem v naslovih vseh treh podpoglavij uporabila izraz razseznosti, ki ga v ¢lanku
Slovenske pesnice v literarni vedi in izobraZzevanju uporablja tudi Irena Novak Popov (2008).

>¥ MCCLOUD 2010, p. 3.
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saj so bralcu bolj kot ne neprijazni. Najbolj se tradiciji priblizajo avtorice stripov za najmlajse,
ki se trudijo za nazornost in razumljivost, uporabljajo jasno obrisno linijo, ki razmeji
posamezne sekvence, pa tudi figure in predmete znotraj njih, tako kot Jelka Godec Schmidt v
Vrtcu pri veseli kravi z enostavno in ploskovito risbo, na kateri je le najnujnejse, le nekaj vec
detajlov in sencenja ter malo bolj definirano ozadje pa najdemo v Lutru Sase KerkoS$ in Neje
Engelsberger. V obeh stripih je risba pravzaprav podrejena besedilu, ¢eprav tega ni veliko,
oz. sporoCilu, ki ga otrokom posredujejo simpati¢ne in barvite Zivali. V Lutru zgodba Ze kar
preve¢ neposredno nagovarja bralce k ekoloski ozavescenosti in recikliranju, podobno pa je
tudi v Liziki Tine Furlani¢, v kateri besedilo proti koncu stripa vedno bolj spodriva risba, saj
oblacki zasedajo vec kot polovico vsake od sekvenc, v njem pa prevladuje moralisti¢en ton.
Slogovno je strip sicer manj nazoren kot druga dva otroska stripa, omenjena zgoraj: avtorica
namesto barv uporablja senenje s sivinami, obrisna ¢rta je tanjsa, v nekaterih prizorih pa

vel pozornosti namenja ozadju kot likom, ki so si med seboj zelo podobni.

Za najmlajSe je bil v Cicibanu objavljen tudi strip Melite Vovk Ljubezen do, v katerem
stripovska mreza ni vidna, sekvence so lo¢ene le s praznim prostorom ali se celo dotikajo
med seboj, zato je celota manj pregledna, avtorica pa uporablja tudi vec razli¢nih tipografij
oz. velikih napisov, ki zapolnjujejo vmesni prostor med sekvencami. Prostor, v katerem se
gibljejo osebe, narisane s tanko linijo, je le nakazan s posameznimi predmeti, detajli ali
napisi, kadriranje je zelo dinamiéno, saj avtorica uporablja razlicne zorne kote, pa tudi
prostor ni ves ¢as enak. Poudarek ni na didakti¢nosti kot v treh stripih iz prejSnjega odstavka,
ampak je zgodba humorna, duhovita. Sama risba je bolj sproséena, skicozna in nevroticna,
kot jo oznali Sitar,>® ob&asno tudi nedosledna, saj osebe ne ostajajo enake in
nespremenljive, tako kot npr. v Ze prej omenjenem Vrtcu pri veseli kravi. Zaradi teh
znacilnosti je morda strip res manj jasen in mu otroci tezje sledijo, vendar pa so liki v njem
bolj Zivi, z izrazno obrazno mimiko, sam strip pa zelo razgiban, kar je vSe¢ tako mlajsSim kot
starejSim bralcem. Slednji lahko v risbi opazujejo tudi duh &asa, duhovite detajle, predvsem
pa pretanjeno ironijo, s katero Melita Vovk riSe svoje stripe. Strip je lahko duhovit in hkrati
tudi didakti¢en, tako kot Veliko potovanje Helene Klakoéar Vuksi¢ z razgibano in skicozno
risbo, ki je zelo poenostavljena: osebe in predmeti so ujeti v enobarvna ovalna polja, narisani

le z nekaj tankimi ¢rtami, Zivost pa jim dajejo obrazna mimika in kontrastne barve (toplo —

> SITAR 2007, p. 28.
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hladno). Kadriranje je dinami¢no, smer branja ob¢asno poteka tudi diagonalno, besedila je
zelo malo, poudarek pa je na Zivahni risbi, torej je strip prilagojen najmlajsim bralcem. Se
posebej so likovno poudarjeni zapleti ali dramati¢ni trenutki. Za vrh zgodbe, racun Velikega
matemata, na katerega mora glavna junakinja Jana pravilno odgovoriti, avtorica uporabi

veliko veéji nazobcéan oblacek z drugacno tipografijo oz. z narisanimi Stevilkami.

S krikom v nazoblanem oblacku se vsaki¢ zakljuci tudi JoZek Mojce Osojnik, saj naslovni
junak vedno kaj uspici, za vzklik prezeblega krapa pa ga uporabi tudi Irena Majcen v Krapovi
zgodbi. Slednja temelji na suspenzu, na pocasnem in enakomernem ponavljanju skoraj
enakega prizora, ki v bralcu vzbudi pri¢akovanje. Strip ni namenjen najmlajSim bralcem,
ampak najstnikom (Pionirski list), ki imajo razgibanost raje kot jasnost, zato se avtorica
njihovo pozornost trudi ohranjati tudi s slikovito risbo brez jasne obrobe, barvnimi kontrasti
(toplo — hladno) in z nenavadno smerjo branja, ki vijuga gor in dol po listu (diagonala), ¢eprav
jih v skrbi za bralca, ki bi se morda sicer naveli¢al iskati nadaljevanje, oStevil¢i. Podobne
ucinke uporablja tudi Mojca Osojnik v JoZku, ki je bil prav tako objavljen v Pilu, le da je strip
zaradi kolazne tehnike, pogostih vzklikov in medmetov, ki so odebeljeni in izpostavljeni kar
med risbo samo, ter Zivih barv na prvi pogled bolj kaoticen, kar avtorica uravnotezi z dokaj
jasno stripovsko mrezo, ki je razdeljena na posamezna pravokotna polja. Slednja so razli¢nih
oblik in velikosti, kar strip naredi $e bolj dinamicen, avtorica uporablja razlicne zorne kote,
dramaticne zasuke, ob¢asno pa tudi preboj Cetrtega zidu — risba ali besedilo sega onkraj
stripovske mreZe. Gre za vizualne tehnike, ki v strip vnasajo kontrast, dinamiko, likovno
pestrost ali ob¢utek napetosti in privabljajo ter navdusujejo bralca.®® Se posebej pogosto in
nikakor ne nakljuéno se pojavljajo v stripih, ki so namenjeni najstniskim bralcem. Najbolj
tipicen primer so stripovske ilustracije Suzi Bricelj v knjigi Ta slavna Nuska, kjer si
najrazli¢nejsi dramaticni ucinki sledijo iz slicice v sli¢ico. Avtorica uporablja skoraj vse
tehnike, ki jih omenja McCloud,®’ od precej divjega variiranja velikosti in oblik ve¢inoma
pravokotnih okvirjev, ki se ob¢asno celo prekrivajo, do preboja ¢etrtega zidu, saj tako osebe
kot posamezni oblacki najrazli¢nejsih oblik pogosto izstopijo iz stripovske mreze, dodatno pa
so poudarjeni Se z velikostjo. Za stripovske junake so znacilne tudi pretirane poze in grimase,
narisani so s tanko ¢rto in precej skicozno risbo ter z Zivimi, nasicenimi barvami, ki se le redko

umirijo. TakSen intenziven tempo nenehnih Custvenih izbruhov in dramatiénih zapletov do

% MCCLOUD 2010, pp. 45-47.
1 MCCLOUD 2010,.p. 46.
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neke mere diktira tudi sama zgodba o najstniskem Zivljenju, risba pa to Se dodatno poudari, s
¢imer celota deluje kaoti¢no, nejasno, prenapeto. Za razliko od prej omenjene Krapove
zgodbe ali JoZka, kjer sta avtorici postopoma stopnjevali zaplet do dramati¢nega konca, Ta
slavna Nuska Zeli navduSevati bralce v Cisto vsakem trenutku, kar privede do tega, »da
intenziteta celote s tem dejansko upade. Namrec, ¢e glasnost vsake sli¢ice navijemo do

konca, je vsako upanje na dramaticen kontrast izgubljeno.«62

Najstnikom je namenjen tudi dnevniski roman Zakaj pa ne? ki ga je s stripovskimi
ilustracijami opremila Tanja Komadina. Avtorica ve¢inoma uporablja jasno stripovsko mrezo
iz pravokotnih polj, oblacki z besedilom pa segajo tudi izven nje. Strip je veliko bolj umirjen,
za dramatic¢ne ucinke pa poskrbijo predvsem ¢rno-beli kontrasti in sence — napetost pred
pomembnimi dogodki avtorica ustvarja z velikimi zaplatami ¢rnine in spremenjenimi zornimi
koti. Za razliko od Te slavne Nuske ali Jozka, kjer je pozornost posvecena tudi ozadju s precej
podrobno izrisanimi predmeti, je risba v Zakaj pa ne zelo minimalisti¢na, enostavna, v
ospredju pa so predvsem osebe, medtem ko je prostor le nakazan. Tanja Komadina na
slogovno zelo podobno, morda le z manj kontrastov, riSe tudi stripe za odrasle, enako pa
velja tudi za Kajo Avbersek, pri kateri shemati¢nost likov ni pogojena z izbiro naslovnika,
ampak z njeno minimalisti¢no risbo, ki jo uporablja tako v Pojoéem gradu kot v stripih za
odrasle. Oboji so zelo duhoviti, le da pri tistih za odrasle najdemo ve¢ ¢rnega humorija,
referenc na zgodovinske in druge dogodke oz. pojave (npr. partizanstvo) in rabe stilno
zaznamovanih besed, smer branja pa tako pri stripih za otroke kot za odrasle vijuga po listu,
bralec pa ji lahko sledi s pomo¢jo puséic. Ne glede na naslovnika in minimalisti¢nost pa stripi
Kaje Avbersek zahtevajo pozornega bralca, ki s pomocjo simbolov (npr. povecevalnega ali
pomanjsevalnega stekla) razvozlava zgodbo, pozoren mora biti tudi na detajle, kot so oci
oseb, ki se spreminjajo v skladu z njihovim pocutjem ali stanjem, obliko ¢rk in oblackov ter na
dodatne, pojasnjevalne komentarje. Ceprav je poudarek na risbi, s katero sku$a avtorica
upodobiti ¢im ve¢, pa je pogosto prav izbrano besedisce tisto, ki risbi da dodaten pomen:
najveckrat humoren, vcasih pa jo tudi natancneje doloc¢a. Njene izredno kvalitetne stripe
tezko primerjamo z drugimi obravnavanimi deli, saj so slogovno popolnoma samosvoji. Po
duhovitosti so jim Se najbolj podobni stripi Melite Vovk, le da so slednji manj razgibani, bolj

nasiceni, risba pa je skicozna.

2 MCCLOUD 2010, p. 49.
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MlajSim bralcem sta namenjena tudi oba stripa, ki sta bila objavljena v Kurircku v 80. letih:
Pri nas in okoli nas Marjance Jemec Bozi¢ ter SneZeni moZ in pikapolonica Eke Vogelnik.
Nobena od avtoric ne uporablja vidne stripovske mreze, pri obeh pa gre pravzaprav za eno
samo ilustracijo, ki jo pri prvem Se lahko lo¢imo na posamezne sekvence, pri drugem pa je to
veliko tezje. Oba stripa sta narisana s tanko obrisno ¢rto, ki je pri prvem bolj natancna in
jasna, pri drugem pa bolj skicozna, risba pa manj ljubka in otrosko simpatic¢na kot v Pri nas in
okoli nas — glavni osebi SneZzeni moz in Pikapolonica sta namre¢ narisani le z nekaj ¢rtami,
ve€ pozornosti pa Eka Vogelnik posveti ozadju, ki je tako natancno in precej realisti¢no
izrisano, da bralec iz arhitekture in detajlov lahko razbere, da se strip dogaja v Kopru. V
stripu Pri nas in okoli nas je prostor zgolj nakazan, tako osebe kot predmeti so v prvem
planu, risba pa je ploskovita. Obe avtorici namesto sencenja uporabljata Srafure, ki so v
Snezenem mozu in pikapolonici Se posebej (ali pa kar prevec) izrazite, risba pa zato manj
jasna. Po drugi strani pa so tudi stripi Marjance Jemec BoZic z nazorno risbo obcasno precej
kaoti¢ni in nasiceni, saj se v njih pogosto pojavljajo mnozi¢ni prizori, sekvence prehajajo ena
v drugo, smer branja pa vijuga po listu. Bralec stripu sledi s pomocjo besedila in s pomocjo
posameznih narisanih predmetov — recimo tekocih stopnic, ki se diagonalno vzpenjajo do
vrha stripovske strani, kjer se zgodba nadaljuje. V stripu SneZeni mozZ in pikapolonica pa
tezko govorimo o smeri branja, saj ni razdeljen na posamezne sekvence, ampak gre za
montazZo slike in posameznih, fragmentarnih del¢kov besedila, med katerimi pogosto ni
nobene povezave ali je ta zelo nenavadna, saj strip — kljub temu da je namenjen otrokom —
temelji na absurdu: snezeni moz tako npr. v Kopru na njivo sadi ananas. Prav to je posebnost
stripa, saj se ne trudi biti jasen in razumljiv, kar naj bil eden od temeljev literature, sploh
otroske, ne sledi nobeni od pripovednih konvencij, ampak se poigrava z njimi ali se iz njih
celo noréuje. Najbolj ociten primer je slovarcek, ki je del vsakega od stripov in v katerem naj
bi bilo razloZzeno novo, neznano besedisce. V stripu Pri nas in okoli nas je spoznavanje novih
besed vklju¢eno v strip, npr. z nastevanjem in risbo posameznih kosov opreme, ki je
potrebna v hribih, v SneZzenem moZu in pikapolonici pa so posamezne besede v tekstu
oznacene, v opombah pa sledi slovaréek z razlagami, ki ni¢esar ne razlagajo: so nesmiselne
ali nenatancne, torej z vsebino negirajo svojo formo, kar ucinkuje duhovito. Humor v stripu
Pri nas in okoli nas pa temelji predvsem na situacijski komiki, na ne prevec izvirnem

norcevanju bratca in sestrice iz napak drug drugega, sicer pa je strip — kot sporoca Ze njegov
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naslov — namenjen predvsem spoznavanju sveta, okolice, besedi$¢a oz. ima poucen namen.

Didakti¢nost kot ena od znacilnosti stripov za otroke in mladino je prisotna skoraj v vseh
obravnavanih stripih. Najbolj ocitna je v Liziki Tine Furlani¢, kjer se prevesi v moraliziranje,
ter v Lutru Neje Engelsberger in Sase Kerkos, ki otroke poziva k ekoloski ozave$cenosti. Manj
prisiljeno didakticen je Vrtec pri veseli kravi Jelke Godec Schmidt, ki skuSa predvsem vzgajati
oz. posredovati dolo¢ene modele za reSevanje tezav ter poudarja vrednote, predvsem
prijateljstvo in sodelovanje, Pojoci grad Kaje Avbersek otrokom na humoren nacin otrokom
sporoca, da ni dobro biti jezen, ljubosumen in poln napuha ter jih uci izdelave izvirnih
inStrumentov, Veliko potovanje Helene Klakocar Vuksi¢ pa z duhovito pripovedjo sporoca, da
je ucenje racunanja lahko tudi zabavno. Izrazito poucna je tudi Ta slavna Nuska, ki ves cas
pocenja napake, za katere ji je kasneje zal, Pri nas in okoli nas pa Siri znanje in besedis¢e
otrok. Prav ni¢ didakti¢na nista JoZek Mojce Osojnik, v katerem se smejemo vragolijam
naslovnega junaka, ali Zverinice z vecne poti Irene Majcen, kjer se npr. krap v Krapovi zgodbi
ni¢esar ne nauci iz lastnih napak, ampak trmasto vztraja pri svoji lenobi, podobno pa je tudi v
Ljubezen do Melite Vovk, medtem ko se Eka Vogelnik in Blaz Lukan (avtor besedila) v
Snezenem moZu in pikapolonici iz didakti¢nosti celo ponorcujeta. Fimipidipi Sase Kerko$
otrokom nevsiljivo sporoca, da je ljubezen pomembna vrednota, ki jo je treba deliti, njegova
oblika pa bolj kot na strip spominja na slikanico. Sekvence so namrec razpotegnjene Cez dve
stripovske strani, omejene le z mejami lista, zraven pa je zapisano besedilo. Sasa Kerko$ ne
uporablja ne stripovske mreze ne oblackov, ki bi njene ilustracije naredile bolj stripovske,
uporablja pa montazo. Ceprav je besedilo lo€eno od risbe z belino lista, pa je napisano ro¢no,
s tusem oz. v enaki tehniki kot celota, avtorica pa ga obravnava likovno — nekatere besede
so zapisane z vecjimi €rkami ali postrani, s ¢imer je poudarjena dramatic¢nost trenutka, v
nekaterih sekvencah pa se prepletejo tudi z risbo. Slednja je zelo poenostavljena, tako
predmeti kot osebe so narisani samo z nekaj skicoznimi ¢rtami, razli¢cne debeline, pogosto pa
so vidne tudi sledi ¢opic¢a — celota daje vtis povrsne nedokonéanost in otroske neposrednosti.
Crno-belo risbo poZivljajo zaplate rumene barve, ki naredijo strip bolj Zivahen. Zorni kot
ostaja ves Cas skoraj enak, celoto pa razgiba nenehno gibanje glavnega junaka, kar spominja
na Harlem story, strip Sase Kerkos$, namenjen odraslim. Tudi nekatere sodobne slikanice
uporabljajo montazo, a je besedilo v njih med ali poleg ilustracij navadno natisnjeno (npr.

Lutr in veter SaSe Kerkos in Neje Engelsberger), ne pa napisano ro¢no oz. 'narisano' tako kot
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v Fimipidipiju, kljub temu pa je ta razlika tako majhna, da delo s svojo hibridno in
eksperimentalno formo prestopa meje stripa in prehaja v zaporedje ilustracij oz. slikanico.
Fimipidipi in pot do srca je bil izdan kot posebna izdaja revije Stripburger, v zbirki

Minimundus Foruma Ljubljana, kot strip pa je vnesen tudi v Cobiss.

Kako zelo tanke in nedolocene so meje med obema medijema, kaZzejo tudi slikanice in stripi
Lile Prap. Ce primerjamo Mednarodni Zivalski slovar, strip, ki je bil objavljen v Slovenskih
klasikih, lahko pa bi bil namenjen tudi otrokom, in kaksno od njenih slikanic, npr. Zakaj?, v
katerih nastopajo Zivalski liki, ugotovimo, da podobnosti niso le slogovne.63 Mednarodni
Zivalski slovar je z jasno stripovsko mreZzo razdeljen na tri velike, podolzne pravokotnike, v
vsakem je ena Zival in besedilo, ki je zapisano tako v stripovskih oblackih kot v posebnih
poljih. Prav tako je tudi v slikanicah (Zakaj?) vsaka od Zivali ujeta v sredino posebnega
pravokotnika, ki se razteza ez dve strani, dopisane so posamezne besede ali stavki, ki se
obcasno pojavijo v stripovskih oblackih. Razlika je le, da je k ilustraciji dodan Se tekst zunaj
pravokotnega polja, ¢eprav se tudi tam pojavijo posamezni fragmenti risbe: pomanjsana Zival
ali samo njen del, narisan vprasaj ali barvna polja razli¢nih oblik. Edina, zares odlo¢ujoca
razlika je, da so pri Mednarodnem Zivalskem slovarju vse tri sekvence na eni strani,
postavljene ena pod drugo, torej gre za stripovsko mrezo in s tem tudi za strip. Po drugi
strani pa bi lahko polja iz stripa postavili vsako na svojo stran, tako kot Sasa Kerkos v Ze prej
omenjenem Fimipidipiju. Kaj torej doloéa strip in ga lo¢uje od drugih medijev? Sama
sekvencnost, ki jo kot temeljni kriterij izpostavlja McCloud, lahko pomaga pri razlocevanju
stripa od risbe, karikature ali ilustracije, Cetudi je ta narisana na stripovski nacin (npr. raba
stripovskih oblackov), pri primerjavi s slikanicami, ki prav tako sledijo zaporedju zgodbe, pa
ne zadostuje. Crto med obema medijema je tezko ali celo nemogoce potegniti, saj prehajata
drug v drugega, Se posebej pri avtoricah, ki so tako ilustratorke kot striparke. Do neke mere
si pri razloCevanju lahko pomagamo z nacini vkljuCevanja oz. lo¢enosti besedila in risbe, saj

naj bi se pri stripu bolj prepletala, besedilo naj bi bilo del risbe, obravnavano likovno. S tem

% Na tem mestu je jasno razvidno, da pod slogovne razseznosti ne spada zgolj likovni slog, ampak podpoglavje
skusa odgovoriti na vprasanje, kako so videti stripi slovenskih avtoric, kakSen ucinek ima kombinacija izbire
stripovskega okvirja, sekvenc in besedila, torej gre tudi za vprasanje oblike, ki je pogosto nelo¢ljivo povezana z
vsebino. To poglavje se ukvarja z vizualnim vtisom, ki je nelocljivo povezan z zgradbo celote, medtem ko se v
Strukturnih razseznostih ukvarjam s strukturo (ne zgolj besedilne) stripovske pripovedi, s tem, kakSen je njen
ritem, v kakSnem razmerju so sekvence med seboj in kaj bralcu to sporoca tudi na vsebinski ravni. Prav zato sem
primerjavo stripa s slikanico uvrstila v to in ne v naslednje poglavje.
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kriterijem lahko razmejimo veliko vecino slikanic in stripov, ne moremo pa z gotovostjo trditi,
da je Fimipidipi strip ali da morda kak$na od slikanic Lile Prap ni morda prav to. Gre za mejne
primere, ki zdruZujejo znacilnosti obeh medijev, s ¢imer so $e tolikanj bolj zanimivi za

raziskovanje.

Stripi Lile Prap, tako tisti za otroke kot tisti, namenjeni odraslim, so narisani v izrazito
samosvojem slogu z enostavnimi, shemati¢nimi in ploskovitimi (navadno Zivalskimi) liki, ki so
obrobljeni z moc¢no konturno ¢rto, ozadje pa ni definirano. Zanje je znacilna velika jasnost in
preglednost, ki pri delih za odrasle drugih stripovskih avtoric ni tako izrazita, saj v njih
prevladuje skicoznost oz. hotena nedodelanost. Od teh znacilnosti odstopajo le nekateri
stripi, npr. Dusa Nine Bric, ki uporablja ploskovito risbo, sestavljeno le iz nekaj ¢rt, ki jo jasno
razmejujejo od nedefiniranega ozadja. Popestri jo le z barvami (sivo in zeleno) ter z
nekaterimi detajli, sicer pa je slogovno strip zelo poenostavljen, kljub temu pa zelo duhovit,
enako pa velja tudi za album Nikola v svetu reklam Katarine Peklaj. V Tiho bodi, puncka!
Tanje Kloeckl so obrobe sklenjene, jasne, osebe v njem pa prav zato delujejo Se bolj
ploskovito, togo, v njih ni Zivljenja, ¢eprav se avtorica trudi, da bi bila njena risba ¢im bolj
realisticna, torej jo priblizati tradiciji in vescini (klasicisti), Zal pa ji to ne uspe najbolje. Strip
avtorica skusa poziviti z nenavadno zalomljeno stripovsko mreZzo, ki ostane sama sebi
namen, kljub napeti zgodbi, polni preobratov, pa je vizualno strip zelo neizrazit, nobena od
sekvenc ne izstopa, k monotoniji pa prispevajo tudi sivine brez ocitnih kontrastov. Podobno
je tudi pri Uspavanki za Evo Ajde Erznoznik, kjer ¢rno-bela risba ne pride do izraza zaradi
sencenja in sivega ozadja, zato celota brez vidnih poudarkov ucinkuje medlo. Oko bralca se
nikjer ne ustavlja, ¢eprav strip ni narisan slabo, obrobe okrog predmetov in oseb so jasne,
nekatere sekvence pa duhovite, karikirane. Neizrazitost stripa je pogojena predvsem z izbiro
tehnike — strip je namrec¢ narisan s svin¢nikom. Bolj ucinkovito je enako tehniko uporabila
Irena Ocepek v stripu Vihar, vihar, kjer se sekvence ne prelivajo ena v drugo tako kot v
Uspavanki za Evo, ampak so jasno loéene, hkrati pa se razlikujejo tudi vizualno, kar avtorica
doseze s pomocjo razliénih zornih kotov, prostorov, predvsem pa uporabe Srafur, vzorcev.
Pogled bralca se tako premika od karirastega vzorca plos¢ic na trgu, na katere zre s pticje
perspektive, gostih Srafur, ki ponazarjajo temno, oblacno nebo, razli¢cnih vzorcev na stenah,
predvsem pa med deznimi kapljami, ki so nastale s potegom radirke ¢ez povrsino, pobarvano

s svin¢nikom. Strip tako ucinkuje zelo razgibano, risba je natancna, s komaj vidno obrobo in
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brez odvecnih detajlov, ki bi celoto naredili prevec nasiceno.

S teksturami se poigra tudi Mojca Janzelj Tomazi¢ v Moji so, ki je sicer narisan s tusem, s
tanko linijo, ki seka samo sebe oz. se ¢rte prekrivajo, saj gre za upodobitev polja tulipanov, ki
rastejo eden pred/za drugim. Razli¢ne odtise in obrise predmetov pa najdemo tudi v stripu
Ljubezensko pismo Mine Zabnikar, ki je prav tako narisan s tusem, medtem ko v Animal Farm
#33 Kaje Avbersek prav tako najdemo obrise Zivali, le da je avtorica uporabila svinénik in jih
upodobila na skrajno minimalisti¢en, a zato ni¢ manj zanimiv nacin: z njim je pobarvala
Sablone Zivali, a ne zelo natan¢no, tako da je med sivo barvo ostalo Se nekaj bele, kar je v
nasprotju z jasnim obrisom posamezne podobe. Hkrati pa so neizrazite in ploskovite zZivali v
kontrastu z besedilom, ki je z belo barvo zapisano v ¢rne oblacke in tako postavljeno v
ospredje, da dobi pozornost bralca. Poudarek celotnega stripa je namrec prav na besedilu, ki
je precej obsezno, na koncu pa se slednje naveZe tudi na slog — na risanje Sablon. Tako
slogovno kot vsebinsko je minimalistiCen tudi strip Ko zorijo jagode Tanje Komadina,
realistino izrisana kombinacija svin¢nika in tusa, z mocnimi sencami in le nakazanim
prostorom, popestrena in razgibana pa je z racunalniSsko obdelavo oz. barvanjem, ki poudarja
kljuéne detajle risbe. Podobno rdeco barvo stripu pri najpomembnejsem dogodku doda tudi
Masa Pfeifer, le da med sivinami pride manj do izraza, strip pa je narisan tudi bolj ploskovito,
v ospredju so glavne junakinje ovce in pastir, v ozadju pa so z nekaj polkroznimi ¢rtami
narisani hrib¢ki, ki dajejo vtis daljave. Barvno bolj monoton (razli¢ni odtenki sive) je strip En
krog Tanje Komadina, narisan z ve¢ racunalniske obdelave in vec¢ detajli, z zelo malo
praznega prostora. Slednje je prej izjema kot pravilo pri stripih slovenskih avtoric, njihovi
stripi pa so navadno ploskoviti, kar za vecino stripov Tanje Komadina ne velja. Poleg Ze
omenjenih je slednje znacilno tudi za Mechanics, strip, narisan z ogljem, avtorica pa podobno
kot Irena Ocepek v Vihar, vihar izkorisc¢a razlicne ucinke tehnike, ki si jo je izbrala: ozadja so
pobarvana na razliéne nacine, z raznimi vzorci iz Srafur in ¢rt, ki so ponekod zabrisane, po
tleh so polozene obrabljene ploscice, gube na rokah zgaranega delavca pa se zaradi nacina
upodobitve zdijo Se globlje. Poudarjena telesnost nadrejenega izraza njegovo obilnost, boljsi
polozZaj, na govorniskem odru pa zaradi svoje monumentalnosti deluje komicno, kot kip.
Podoben ucinek imata tudi prepleteni figuri v stripu Jesenski veter Anamari Hrup, njuna
voluminoznost je Se dodatno poudarjena z moc¢nim senc¢enjem. Na enak nacin je Petra Stare

v haiku stripu Prvi sneg prikazala polnost materinega telesa, ki izstopa iz ploskovitega ozadja,
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sicer pa je risba pri vecini stripovskih avtoricah bolj ali manj ploskovita.

Ena od slogovnih znacilnosti stripov slovenskih avtoric je ekspresivnost, ki jo dosegajo na dva
prevladujo¢a nacina. Prvi, kakrSnega uporabljata Iskra Belicanska v Turli tava in Tanja
Komadina v Zakaj pa ne?, ki je namenjen najstnikom, je uporaba izrazitih kontrastov med
¢rno in belo barvo, drugi (pogostejsi) nacin, kakrSnega pri otroskih stripih najdemo le v
Fimipidipiju Sase Kerkos, bolj pogost pa je pri stripih za odrasle, pa temelji na neposredni in
skicozni, na videz povrsni risbi. Irena Ocepek v Mali nimfomanki uporablja prvi nacin z nekaj
vmesnimi sivinami, ki ublaZijo kontraste, zato strip deluje bolj umirjeno, sploh v kombinaciji z
jasno Crto risbe in klasiéno stripovsko mrezo iz dvanajstih enakih kvadratkov. Samo
posamezne ploskve so pobarvane s ¢rno v stripu Beauty Chaser Martine Lajtner, zato
ucinkujejo manj ekspresivno, avtorica pa sicer uporablja dokaj jasno, ploskovito risbo,
prostor je le nakazan s kliSejskimi zasneZenimi hribi v ozadju. Strip uéinkuje na bralca izrazito
liricno, zato je v prvem delu ¢rna barva skoraj premocna, v drugem delu pa je uporabljena
bolj premisljeno, v skladu z vsebino: sekvenca se namrec odvija ponoci, hkrati pa temno
ozadje tudi poudari kljuéni dogodek v pripovedi. Podoben slog risanja uporabi tudi Iva
Gustinci¢ v Krutem izsiljevalcu, le da so v skladu z vsebino kontrasti bolj izraziti, risba pa bolj
realisticna, Se bolj pa jih poudari Maja Janéi¢ v Jernejevi pravici, ki za prikaz dramati¢nosti
zgodbe ne uporabi le mocnih ¢rno-belih kontrastov senc oz. chiaroscura, ampak tudi
ekspresivno, skicozno risbo. Gre za kombinacijo obeh zgoraj omenjenih nacinov, Se bolj do
izraza pa pride pri tehniki praskanke, ki jo v nekaterih stripih v Mikserju uporabi Andreja
Kladnik Kocjan (Kap of kofi, Svit drimz, Triptih). Slogovno podoben je tudi strip Ane Baraga
Memento mori, ¢eprav je narisan na racunalnik, zato so ¢rte tanjSe, avtorica pa se je tako
lahko posvetila tudi detajlom. Za risanje je uporabila belo barvo z dodatkom modre, ozadje
pa je ¢rno. Tako barve kot tudi slog risbe je skrbno izbran v skladu z vsebino stripa —

grozljivko.

Za drugi nacin je znacilna raba tanke, skicozne crte, ki jo nekatere avtorice kombinirajo s
sencenjem, tako kot NeZa Zinai¢ v stripu Eco(m)poser, kjer se barva na nekaterih delih
izredno ploskovitih likov, narisanih le z nekaj okornimi potezami, ki spominjajo na otrosko
risbo, kar razlije. Janja Gedrih pa v slogovno podobne like, narisane s tanko ¢rto (tak je tudi
njen strip Fable), kombinira z mo&nimi potezami in celo packami s tusem, Meta Solar pa

svojo krhko, skicozno linijo popestri s skorajda prosojnim sencenjem s sivo in roZznato barvo,
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kar je v skladu z nesnovnim idealizmom ljubezenskega romana, ki ga strip kritizira. Njeni
Cloveski liki so narisani z nekaj potezami, ve¢ pozornosti pa namenja detajlom — frizuram,
oblacilom, tudi ozadju, ki je zgolj nakazano z nekaj predmeti. Bralec veckrat dobi obcutek, da
so stripi hote skicozni in nedodelani, tako kot v Nemirnem morju Helene Klako¢ar Vuksi¢ z
vidno podrisbo s svinénikom, ki jo prekriva tanka ¢rta s tuSem, ki je ponekod bolj, ponekod
pa manj osencena. Ozadje je tako veckrat enobarvno, sivo ali belo, ob¢asno pa se pojavijo
tudi zelo podrobno izrisane vedute mest, ki bralcu dajejo ob&utek okolja, v katerem se
dogaja strip. Najbolj skicozna risba postane, kadar se iz sekvence v sekvenco pojavlja isti
prizor ali pa gre za dialog vec¢ oseb, ki so narisane vedno manj natancno, le kot sence oz.
obrisi, pozornost bralca pa tako preide na besedilo. Tudi stripi Andreje Kladnik Kocjan so
narisani s tanko skicozno linijo, nekaterim so dodani Se izrisani detajli, najveckrat pa jih
avtorica razgiba s kolazno tehniko, npr. s kos¢ki ¢asopisnega papirja v ozadju stripa Coat of a
dead man, v My Fears pa so iz Casopisnega papirja izrezana telesa oseb in napisi, slednje pa
najdemo tudi v Belle de jour. Tudi v haiku stripu Prvi sneg Petre Stare je Casopisni papir
uporabljen za ozadje, ki ga tu in tam prekrivajo bele packe — snezinke, v stripu Svinceno nebo
pa je ista avtorica iz potiskanega papirja oblikovala obleko ene od oseb. Crke na papirju
delujejo kot eden od vzorceyv, iz katerih je sestavljen strip. Ceprav gre za eno samo risbo,
montazo besedila in slike, pa je list s ¢rtami razliénih debelin razdeljen na polja, v katerih so
razliéne teksture — padajocCe deZne kaplje, dez od zgoraj, luZe na tleh, z njimi pa avtorica
oblikuje kolai. Crke, izrezane iz asopisa oz. revij, uporabi tudi Anamari Hrup v Konec
pomladi: na temnem ozadju so zelo dobro vidne, kljub temu da niso polja s ¢rkami niso
popolnoma bela, ampak siva, tako kot tudi risba. Kontrasti tako niso tako mocni, v
kombinaciji z vsebino — koncem pomladi, pa avtorica s tehniko doseze otoino, liricno
razpoloZenje, sploh, ker so meje med risbo in ozadjem zabrisane, nejasne. Podobno je tudi
na zadnji sekvenci haiku stripa Na goli veji iste avtorice, kjer je ozadje prav tako temno sivo,
le da je podoba krokarja na veji Se temnejsa, saj gre — kot nam pove besedilo — za somrak. Na
prvih dveh sekvencah je Se dan, zato je ozadje belo, risba pa le skicozno zarisana, krokar je
sestavljen iz majhnih kratkih értic oz. ¢ack. Avtorica ne stopnjuje stripa le od svetlega do
temnega, ampak je na vsaki sekvenci tudi ve¢ elementov: na prvi tako le veja, narisana s
krhko in tanko linijo, na drugi nanjo prileti krokar, ki je malo temnejsi, na tretji pa je veja
osencena, poudarjena je njena oblika, trodimenzionalnost, ozadje postane sivo, krokar pa

popolnoma ¢rn, obrobe ni oz. je zabrisana.
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Poleg preprostih skic, narisanih s tanko linijo, v Enoletnici Mine Zabnikar in Sase Kerko$
najdemo tudi obrise iz enobarvnih ploskev oz. ¢rne barve, ki je mo¢no kontrastna z belo
podlago, avtorici pa velikokrat uporabljata tudi razlicne geometrijske vzorce, kar za
samostojne stripe vsake od njiju ni znacilno. Pri slednjih uporabljata le tanko skicozno ¢rto, ki
je lahko zgolj obrisna in loci predmet ali osebo od ozadja, ali pa je veckrat prekinjena,
skrotovi¢ena, prepletena oz. seka samo sebe, predvsem kadar gre za upodobitev gibanja,
tako kot v Plastic Flowers, Work in Leptir/San Mine Zabnikar ali Harlem story Sa$e Kerkos.
Gibanje namrec avtorici uprizorita tako, da en in isti predmet, Zival ali osebo nariseta veckrat
eno Cez drugo na isto sekvenco, medtem ko Andreja Kladnik Kocjan v Der Tanz mit Teufel
gibanje pokaZze kot mnoZico sekvenc, ki so razgibano razporejene po listu in se skorajda
dotikajo. Narisane so s tanko obrisno linijo, le da je sklenjena, jasna, enako pa avtorica rise
tudi nekatere svoje druge stripe, npr. Plas¢ za dva, Menstruacija. Podobno je narisan zadnji
del albuma Mikser z naslovom Ruj, le da je ¢rta bolj skicozna, dodano pa je tudi sencenje, ki
daje ucinek trodimenzionalnosti. Vrhunec 2 je veliko bolj ploskovit in izrazno slabsi, ¢eprav je
na njem veC podrobnosti, a je risba ostala zgolj na ravni osnutka — gre namrec za
nedokoncan dnevniski strip. V slednjem ni nobene ekspresivnosti, Ceprav gre za prikaz
Custvenih dogodkov, intime med partnerjema, noseénosti in spontanega splava — njegova
dramaticnost je poudarjena le s sekvenco popolnoma ¢rne barve, na kateri ni nicesar.
Podobno je pri haiku stripu brez naslova Ajde Erznoznik, ki je kljub nekaterim poudarkom s
sencenjem zelo neizrazit, monoton, izrazno prazen, zato po kvaliteti ostaja na ravni skice.
Enako velja za Saljco kave Ivanke Apostolove, v katerem sicer najdemo posamezna polja,
pobarvana s ¢rno, kava se na eni od sekvenc celo razlije v packo, celota pa kljub temu daje
medel vtis, saj nobena sekvenca ni kakorkoli izpostavljena ali poudarjena, vse so zelo
neizrazite, narisane s krhko linijo, zato oko bralca hitro zdrsi ¢eznje in se osredotoci zgolj na
besedilo. Podobno je narisana tudi Jutranja saljca Petre Petan, a je skicozna risba v kontrastu
z moéno poudarjenimi érnimi okvirji okrog nekaterih sekvenc, strip pa je dodatno razgiban z
razli¢nimi vzorci, npr. vzporednimi, navpic¢nimi ¢rtami, ki predstavljajo tapeto stanovanja, in z
zaplatami érne barve — taksen je deznik, tak$ni so dekletovi lasje. Crni okviréki tudi usmerjajo
pogled bralca, gre za znacilen stripovski element, ki je v stripu duhovito poudarjen, zato se

bralec pri njih ustavi, hkrati pa so znotraj kvadratkov prav klju¢ne tri sekvence zgodbe.
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Na isto temo je tudi strip Mine Zabnikar Kofe, narisan z jasno obrisno &rto, ki so ji dodani
poudarki z mo¢no ¢rno barvo, tudi packe kave. Bralec strip dojema kot celoto, ki ni lo¢ena na
posamezne sekvence, kot enotno ilustracijo, zato njegova razgibanost ne moti, sploh, ker je
smer branja besedila precej jasna. Moteca je le upodobitev oseb na koncu stripa, ki sta
narisani zelo poenostavljeno, celo shemati¢no, hkrati pa brezizrazno, drugace kot celota.
Tako ju je avtorica skuSala lociti od ostalih delov risbe, na katerih je upodobljena vsebina
njunega pogovora, kar ji je sicer uspelo, a ne na najboljsi nacin, saj ne gre le za drugacen slog,
ampak je risba v zadnjem delu slabSa. Podobno tematiko ima tudi strip Moj prijatelj je
eksistencialist, le da v skodelicah ni kava, ampak ¢aj, in da je v celoti izredno kvaliteten.
Interpretacije Cuénikove pesmi Vonj po ¢aju se je Mina Zabnikar lotila na samosvoj nacin —
prijatelje je upodobila kot razlicne ptice, ki v skodelice namakajo svoje kljune in kremplje.
Upodobljene so realisticno, s skicozno ¢rto, avtorica pa posebno pozornost namenja
zanimivim vzorcem na njihovem perju. V risbo je vklju¢eno tudi besedilo, ki ucinkuje
predvsem likovno, kot del celote, sploh, ker je zapisano s skrotovicenimi pisanimi ¢rkami, ki
so tezko berljive, ¢e ne poznamo besedila pesmi, veckrat so ujete na trakove ali oblacke Se
dodatno poudarjajo, na nekaterih delih pa so celo razmazane, precrtane ali jih prekriva
packa. Vse to daje videz nedokoncanosti, ki ni motec¢a, ampak Se dodatno poudari
ekspresivnost celote, njeno kaoti¢nost, navidezno naklju¢nost, spontanost. Na bralca ima
podoben ucinek tudi njen strip Let's Wait, le da je €rta Se tanjsa, Se bolj krhka, veckrat je
prekinjena, skrotovi¢eno besedilo v oblackih pa je napisano ¢ez risbo, tako da jo prekriva: del
risbe pod njim je lahko Se vedno viden, kar daje vtis nejasnosti in kaoti¢nosti, lahko pa izgine,
s tem pa izgine tudi del telesa osebe, ki govori — npr. njene oci in zgornji del glave, zaradi
Cesar strip Se bolj deluje kot osnutek. Veckrat se ponovijo tudi ¢acke, poudarki so redki,
nekateri del¢ki so dorisani s flomastrom. Se bolj je skicozen strip Tam ali tam Sase Kerkos, ki
je sestavljen iz ostankov stripovske mreze — Crte okrog pravokotnih polj so veckrat
prekinjene, dodano je okorno napisano besedilo, ki ga spremljajo razmazane ¢acke, v katerih
bralec Sele s pomocjo besedila prepozna posamezna ogromnega ptica, drevesa, ki se majejo
v vetru ali lestenec. Strip zato ucinkuje skrivnostno, zanimivo, od bralca zahteva nekaj truda
pri interpretaciji, nedokoncanost in videz povrSnega osnutka pa daje vtis ekspresivnosti:
kljub temu da so podobe nejasne, popolnoma skicozne, so (prav zato) mocno izrazne.
Avtorice s takSnim slogom ne tezijo k vescini, ne posnemajo tradicije, niti nocejo povedati

zgodbe, temvec izraziti lastna Custva na ekspresiven ali celo iracionalen, intuitiven, ¢im bolj
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spontan nacin, ki je vedno nujno tudi subjektiven, avtorski. Glede na McCloudovo delitev bi
jih Se najlazje uvrstili med ikonoklaste, saj cenijo iskrenost, pristnost, stik z resni¢nostjo,

oseben pristop, kar ob¢asno vodi tudi v eksperimente s formo, a slednje nikakor ni na¢rtno.

Realizem je v stripih slovenskih avtoric zelo redek pojav: ¢e mu do neke mere sledijo v
pripovedi, pa si pri risanju ¢loveskih in drugih figur, predmetov, prostora in vsega ostalega
(poenostavljenost ali odsotnost perspektive, prostora, anatomije) dovolijo vec svobode in se
z izjemo Tanje Kloeckl niti ne trudijo stripovskega sveta prikazati realisticno. To je Se posebe;j
znacilno za otroske stripe, v katerih avtorice ne upodabljajo sveta, kot ga vidijo, temvec
predvsem svet, ki bi ga rade prikazale otrokom, zato lahko slogovno ta dela ozna¢imo s pojmi
ljubko, simpaticno, pisano, sréckano, enostavno, ploskovito, jasno, poucno, redkeje pa tudi
humorno, duhovito (Kaja Avbersek, Helena Klakocar Vuksi¢, Irena Majcen) ali celo karikirano,
ironizirano (Melita Vovk) in absurdno (Eka Vogelnik). Avtorski in osebni pristop slovenskih
stripark v delih za odrasle pa lahko oznacimo Se s pojmi skicozno, nedokoncano, raztrgano,
minimalistiéno, duhovito, nepovezano, fragmentarno, ekspresivno — torej ne realisticno,
ampak bolj modernisti¢no, v skladu s formulo, da je slednji bolj mimeti¢en kot Se tako

natancen realizem.

2. STRUKTURNE RAZSEZNOSTI

»Zakaj toliko besedil deluje kot miniatura, domislek ali fragment, v modernizmu kot
raztrganost, napetost, kaoti¢nost vtisov, podob ali tekstualnih drobcev, med katerimi zevajo
zamolki in prekinitve?,« se o poeziji slovenskih pesnic sprasuje Irena Novak Popov,®* dozdeva
pa se nam, da podobno velja tudi za stripe slovenskih avtoric. Ze ¢e pogledamo samo dolZino
obravnavanih stripov, ugotovimo, da je med njimi najvec tistih, ki so dolgi eno stran, daljsih
pa je priblizno ena tretjina. Med njimi so seveda tudi samostojni albumi, a tudi pri teh gre le
redko za daljse, sklenjene zgodbe. NajdaljSi med njimi, Nemirno morje Helene Klakocar
Vuksié, je razdeljen na dva dela (vsak od njiju je najprej izSel samostojno), nato pa Se na
posamezna krajsSa poglavja. Tudi Pojoci grad Kaje Avbersek je sestavljen iz ve¢ krajsih enot, ki
skupaj tvorijo zgodbo, marsikatero med njimi pa bi lahko brali tudi samostojno. Za nizanje

epizod, v katerih nastopajo isti stripovski junaki, gre v Vrtcu pri veseli kravi Jelke Godec

* NOVAK POPOV 2008 p. 117.
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Schmidt in v Pri nas in okoli nas Marjance Jemec BoZi¢, saj so enostranski stripi najprej
izhajali v Kurir¢ku, nato pa so bili izdani v knjigi. Prav revijalne objave so najveckrat razlog, da
je vecina obravnavanih stripov krajsih, navadno enostranskih, tudi ¢e so kasneje izdani v
samostojnem albumu. V Mikserju Andreje Kladnik Kocjan je enostranskim (veliko jih je bilo
objavljenih Ze prej) dodanih Se nekaj daljsih, vecéstranskih stripov, dolgih po nekaj strani,
podobno pa velja tudi za Turli tava Iskre Beli¢anske. Med stripi za otroke in mladostnike sta
Veliko potovanje Helene Klakocar Vuksié¢ in Fimipidipi Sase Kerkos daljsi, zakljuéeni celoti,
medtem ko je velina samostojnih izdaj veliko krajsih (mini albuma Lizika in Nikola v svetu
reklam, tudi Lutr in veter je podobnega formata, Strip o gimnaziji Sentvid pa obsega le nekaj
listov) oz. so na stripovski nacin ponazorjeni le nekateri delCki knjige, tako kot pri Ta slavni
Nuski Suzi Bricelj, lahko pa so stripovske ilustracije celo zgolj dodatek, tako kot v Zakaj pa
ne? Tanje Komadina. Poleg Ze omenjenega Mikserja in Nemirnega morja so odraslemu
bralstvu med obravnavanimi samostojnimi aloumi namenjeni Se tanka knjizica Harlem story,
v kateri gre za eno samo sklenjeno zgodbo, mini album Plastic Flowers Mine Zabnikar ter
Enoletnica in Stripokritika. Slednja je nastala v soavtorstvu petih stripark, vsaka od njih pa je
k njej prispevala eno zgodbo, dolgo nekaj strani, medtem ko je Enoletnica skupno delo dveh
avtoric, Mine Zabnikar in Sase Kerkos, le da je risana kot dnevnik, kar je edina povezovalna
nit med risbami obeh, ki se v¢asih pojavijo celo na isti strani, sicer pa se izmenjaje pojavljajo
na vsakih nekaj strani. Celota je sestavljena iz delckov, nekaksnih prebliskov, med katerimi
bralec pogosto ne najde logicne povezave, saj gre za prehode non sequitur, za nizanje
elementov, ki nimajo veliko skupnega. Med njimi »zevajo zamolki in prekinitve«, Ce si
sposodimo besede iz Ze omenjenega citata Irene Novak Popov, zato je struktura
fragmentarna, raztrgana, bralec pa se srecuje »s kaoti¢nostjo vtisov, podob ali tekstualnih
drobcev«.®® Kot je bilo omenjeno Ze v prejSnjem poglavju, prehodi non sequitur sicer niso
pogosti, najve¢ jih najdemo $e v mini albumu Mine Zabnikar Plastic Flowers, kjer posamezne
sekvence med seboj povezZe le besedilo, podobno pa velja tudi za haiku strip Konec pomladi
Anamari Hrup, ki je sestavljen zgolj iz treh slicic. Taksni nelogi¢ni prehodi so za enostranske
stripe manj znacilni, ob¢asno pa jih zasledimo v daljsih delih, v katerih se zev pojavi le med
nekaterimi sekvencami, tako kot v nekajstranskih stripih Mechanics Tanje Komadina in Work
Mine Zabnikar ter celo v samostojnem albumu Nemirno morje Helene Klako&ar Vuksi¢, kjer

uvodne, vecje sekvence niso neposredno povezane z nadaljevanjem stripa: z njimi avtorica

> NOVAK POPOV 2008, p. 117.
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bralca pocasi uvede v strip, gre za obcutje prostora ali razpoloZenja.

Strip je zgoSéena forma, brez odvecnega, ¢esar ne povedo podobe, dopolnijo besede, na
vsaki sekvenci ni upodobljen en trenutek, tako kot to velja za animacijo, ampak med njimi
lahko mine manj ali ve¢ ¢asa. Casovna zev med sekvencami je ena od inherentnih lastnosti
medija, zaradi Zelje po zgoscenosti pa bralec v pripoved pogosto vstopi brez posebnega
uvoda. Zacetne sekvence so pri nekaterih stripih zato namenjene spoznavanju kraja in ¢asa
dogajanja, obcutenju razpoloZenja in predstavitvi nastopajocih oseb, kar velja predvsem za
daljse stripe (zgoraj omenjeno Nemirno morje), krajsi pa a) najveckrat niso tako kompleksni,
da bi bilo to potrebno oz. za to najveckrat tako ali tako ni prostora, zato b) se zafenjajo in
medias res, sredi pripovedi, lahko pa je c) celoten strip zgolj impresija, liricno obcutje brez
pripovednih elementov. Tako kot pri skoraj vsaki razdelitvi pa tudi pri tej obstaja kar nekaj
izjem: Kaja AvberSek na zacetku stripov navadno predstavi vse osebe tako, kot je to navada
pri dramatiki. Celotna zasedba oseb in celo nekaterih za zgodbo pomembnih predmetov je
na tak nacin v sliki in besedi predstavljena v vseh treh njenih stripih v Slovenskih klasikih in v
Z vlakom, v stripu Pavla in Hans pa so okolis¢ine dogajanja in nastopajo¢i (Svaben in
Partizanen) le zapisani, dodana pa je tudi ¢rno-bela fotografija naslovne junakinje, kot dokaz,
da je strip narisan po resni¢nih dogodkih. V tem delu diplomske naloge pozornosti ne bomo
namenjali le uvodnim, ampak tudi zaklju¢nim delom stripov. Zanimala nas bo njihova
struktura, predvsem pa, ali gre za sklenjeno celoto z jasnim zacetkom in koncem ali morebiti
zgolj za njen fragment. Pripoved v zgoraj omenjenih stripih Kaje Avbersek je zelo jasna, po
predstavitvi oseb in okolis¢in zgodba tece iz sekvence v sekvenco do konca, ki je v stripu o
Pavli in Hansu Se dodatno opisno pojasnjen. Vmes se tik pred koncem zgodi razplet, vrh
stripa je, ko Hans Pavlo ustreli, dramati¢ni trenutek pa je tudi likovno zelo ucdinkovito
prikazan. Strip Z vlakom pa je sestavljen iz okvirne zgodbe o babici in dveh deklicah, ki
potujejo iz Velenja v Sostanj ter vloZene zgodbe o fantu, ki se je nagibal skozi okno vlaka —

slednja je tudi grafi¢cno locena od celote, deklicama pa jo pripoveduje babica.

V Stripokritiki se stripi vseh petih avtoric zanejo s precej obseznim uvodnim besedilom, ki
mu navadno sledi zgodba, nato pa Se koncni razplet. Od teh znacilnosti odstopajo le Koline
Mase Pfeifer, v katerih je uvod malo krajsi kot pri drugih avtoricah, Ana Baraga pa takoj za
dolgim uvodom, ki se razteza kar ¢ez nekaj strani, vsako od nastopajocCih oseb predstavi s

celopostavnim portretom na samostojni strani, dopisano je tudi njeno ime in nekaj
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znacilnosti, ki opisujejo njen zunaniji videz. Z besedilom se zacneta tudi knjigi Ta slavna Nuska
in Zakaj pa ne?, ki sta opremljeni s stripovskimi ilustracijami Suzi Bricelj oz. Tanje Komadina.
Same po sebi so logi¢no le fragmenti, delcki zgodbe, skupaj z natisnjenim besedilom pa
postanejo sklenjena celota z jasno strukturo. V Zakaj pa ne? je strip zgolj dodatek, ki
uprizarja nekatere prizore, naredi knjigo bolj razgibano, medtem ko imajo stripovske
ilustracije v knjigi Ta slavna Nuska vodilno vlogo, prikazujejo namre¢ dramati¢ne zaplete,
natisnjeno besedilo pa jih povezuje med seboj. V knjigi Pri nas in okoli nas so osebe
predstavljene le v prvi epizodi, v naslednjih pa Ze iz naslova navadno izvemo prostor
dogajanja, Se bolj podrobno pa ga spoznamo iz stripa samega, saj je prav to — kot sporoca zZe
naslov — tudi namen celotne knjige. Posamezni stripi, ki jih je po besedilu Leopolda
Suhodoléana risala Marjanca Jemec Bozi¢, se najveckrat zacnejo z odhodom, tja, kamor
bralca vodi Ze naslov (Na sejmu, Na Triglav) ali pa se tam za¢nejo z uvodnim stavkom, ki
pojasni, za kaj gre (V veleblagovnici). Nastopajoci liki spoznavajo okolje in pri tem vidijo,
uporabljajo ali omenjajo tudi razlicne predmete in pojme, s katerimi naj bi si mladi bralci Sirili
znanje in besedis¢e. Dogajanja je zelo malo, pogosto brez zapleta, da bi bilo branje
zanimivejSe, pa so v nekaterih epizodah dodani Se nekateri humorni zapleti, ki pa Zal ne
ucinkujejo zabavno, saj so vsi oblikovani enako: bratec in sestrica se noréujeta drug iz
drugega, vcasih pa tudi iz drugih ljudi. V JoZku Mojce Osojnik je kraj dogajanja celotne
zgodbe predstavljen v prvi sekvenci prvega dela, tako v sliki in besedi, v naslednjih epizodah
pa samo kot dopis k naslovu: »Povzeto po resnic¢nih dogodkih v hisi st. 13.« Prvi del je
namenjen tudi predstavitvi naslovnega junaka, v naslednjih epizodah pa sledijo njegove
dogodivscine. Vsi deli so zgrajeni enako: v prvi sekvenci se navadno ne dogaja veliko, sluzi
kot uvod, predstavitev prostora ali ¢asa dogajanja, obcasno tudi z napisom (spokojno
nedeljsko popoldne), nato pa se od nekod priplazi JoZek in za¢ne uganjati svoje vragolije, ki
se iz sekvence v sekvenco stopnjujejo, v najbolj napetem trenutku pa se strip konc¢a z vedno

enakim krikom oz. napisom Jozek v nazob¢anem oblacku.

Prvo sli¢ico za predstavitev okolis¢in ali oseb dogajanja uporabita tudi Melita Vovk in Irena
Majcen. Prva v stripu Ljubezen do kulture v prvo sekvenco nariSe glavnega junaka in pripise
ne le njegov namen (Za ta denar bom prezivel kulturno popoldne!), ampak celo natan¢no uro
dogajanja (Ob 14.30h). V nadaljevanju fant svojega namena nikakor ne more uresniciti, ker

so vsi filmi in predstave prepovedani za mladino ali za otroke neprimerni, dokler na koncu ne
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pride do ironi¢nega preobrata: v zadnjih dveh sekvencah namrec skupaj z mlajSo sestrico
sedita pred televizijo in gledata nasilno kriminalko. Irena Majcen pa Krapovo zgodbo zac¢ne z
risbo prostora dogajanja, ki ga za vecjo jasnost opremi tudi z napisom: ribnik za prehodne
goste, v katerega pride velik in debel krap. Na drugi sli¢ici spoznamo zlate ribice, ki v ribniku
Zivijo celo leto, nato pa se iz sekvence v sekvenco za¢ne ponavljati en in isti prizor, s skorajda
enakim dialogom. Struktura je tako zelo podobna kot pri zgoraj omenjenem stripu Melite
Vovk, enako pa proti koncu pride do zapleta — krapu skoraj zmrzne rep, kar je prikazano kot
zelo dramati¢no, z vzklikom v velikem nazobéanem oblac¢ku, podobno kot v JoZku Mojce
Osojnik. Vrhu zgodbe sledi Se razplet, ki je zapisan v nekaj stavkih, v zadnji sekvenci pa ena
od zlatih ribic povzame celotno poanto oz. neke vrste nauk zgodbe. Zelo jasno in celo
simetri¢no strukturo imajo Ipavci Ajde ErznoZnik: v uvodni sekvenci je plakat, iz katerega
lahko bralec razbere podatke o glavni osebi in o tematiki stripa, zapis v bohoricici pa ga lahko
zavede, da napacno sklepa o ¢asu dogajanja: gre namre¢ za konec 19. stoletja, ko je
bohoricico ze zamenjala gajica, uporabljal pa jo je tudi Benjamin Ipavec, avtor prve slovenske
opere, o nastanku katere nam na humoren nacin pripoveduje strip Ipavci. Skladatelju sprva
delo ne gre najbolje od rok, nato pa prekosi samega sebe, vsi ga hvalijo, zadnja sekvenca pa
bralcu razjasni, da je glavnemu junaku uspelo: v njej je namrec plakat, ki vabi na predstavitev
Teharskih plemicev, prve slovenske opere. Z uvodno in kon¢no sli¢ico bralcu kontekst celote
pojasni tudi Tanja Komadina v En krog, tako da je zgradba zelo jasna, podobno pa velja tudi
za strip Ko zorijo jagode iste avtorice, v katerem najprej zagledamo cvetli¢ni lonec, v katerem
je posajena rastlina, ki nato iz sekvence v sekvenco postopoma raste, dokler ne ugotovimo,
da gre za jagodo, ki pocasi dozori do zadnje slicice, ko jo roka odtrga. Podobna je tudi
zgradba Male nimfomanke Irene Ocepek, v kateri postopoma odkrivamo, za kaj gre. Suspenz
je Se dodatno stopnjevan z dvema razliénima krajema in ¢asoma dogajanja, Cesar bralec na
zaCetku ne ve, zato ga vsaka sli¢ica preseneti, dokler mu proti koncu stripa ne postane jasno,
za kaj gre. Sledi Se zakljucek, ko roka ugasne lu¢ in nastopi tema. Zelo preprosto in jasno je
strukturiran strip Moji so Mojce JanzZelj Tomazic, sestavljen iz treh sekvenc: v prvi je polje
tulipanov, kraj dogajanja, ki bralca uvede v zgodbo, nato sledi zaplet — pojavi se dekle, ki
tulipane odtrga, zatem pa Se zaklju¢na sekvenca, v kateri je prikazano opustoseno polje.
Zaradi sklenjenega pripovednega loka o fragmentarnosti v tem stripu ne moremo govoriti,
do neke mere pa gre zaradi njegove kratkosti in enostavnosti zgolj za miniaturo, razpolozenje

dolocenega trenutka, v jeziku literature bi temu najbrz rekli slika ali ¢rtica, saj gre za eno
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samo drobno doZivetje brez prave zgodbe. Podobno je znacilno tudi za stripe, pri katerih gre
za likovno interpretacijo pesmi, ¢eprav v njih ne gre zgolj za impresijo (ta tip stripov bomo
obravnavali kasneje), ampak so prisotni tudi pripovedni elementi. Tak primer je Vihar, vihar
Irene Ocepek s po¢asnim uvodom, ki se stopnjuje do predzadnje sekvence, v kateri se Sele
res nekaj zgodi, a nadaljevanja bralec ne pozna, saj je konec odprt, torej je strip pravzaprav
brez pravega zapleta. Ob sekvencah je zapisana pesem Vihar, vihar Srecka Kosovela, ki je
glavna oseba stripa. Bralec lahko spremlja njegovo pot iz knjiznice na vlak, bolj kot sama
pripoved pa je v ospredju razpoloZenje, ki je nakazano z vremenskimi pojavi (deZ, veter).
Podobno je zgrajen tudi strip Jutranja Saljca Petre Petan: s prvo sli¢ico bralca uvede v

.....

potovanje, ki se v samem stripu Se ne zakljuci.

Nekatere od zgoraj nastetih stripov, ki smo jih obravnavali kot izjeme, bi lahko uvrstili tudi v
prvo skupino kratkih, enostavno zasnovanih stripov, ki najveckrat niso tako kompleksni, da bi
bilo treba bralcu predstavljati in pojasnjevati okolis¢ine (Cas, prostor, glavne osebe,
razpoloZenje ...) 0z. za to ni prostora. Prostor in ¢as nista pomembna, zato nista dolocena —
tak je npr. Ze omenjeni strip Ko zorijo jagode, v katerem je v sredisCu le en predmet, cvetli¢ni
lonec, bralec pa nato postopoma spozna, da v njem rastejo jagode. Ostalo ni pomembno,
sama pripoved pa ima kljub minimalisti¢ni zasnovi jasno strukturo. Enako velja tudi za
Metafiziko samokritike lvanke Apostolove, v kateri se skodelica kave na prvi sli¢ici kar sama
predstavi, nato pa bralcu pove zgodbo, ki je pravzaprav bolj njeno razmisljanje, opazanje. V
stripu se ni¢ ne dogaja, kava niCesar ne poéne, v zadnji sekvenci le izgine. Tudi pis¢anec v
Animal Farm #33 Kaje AvberSek se predstavi sam, prostor je dolofen Ze z naslovom, vse
ostale okolis¢ine pa niso pomembne, v sredis¢u je dialog med Zivalmi. Struktura je jasna,
pis¢anec v vsaki od sekvenc postavlja vprasanje eni od Zivali, strip pa se zakljuci z njegovim
dolgim monologom, v katerem se vedno bolj razburja. Gre za vrh pripovedi, stripa je konec v
klju¢nem trenutku, takSno zgradbo pa imajo od Ze omenjenih tudi Ko zorijo jagode ali JozZek,
Krapova zgodba Irene Majcen ima na koncu Se kratek epilog, ¢emur je zadnja sekvenca
namenjena tudi v stripih En krog, Ipavci, Mala nimfomanka, Vihar, vihar, Metafizika
samokritike in Se pri kakSnem. Tak$na struktura je ne glede na to, ali so stripu dodane tudi

dodatne informacije za lazje razumevanje, ¢e je to potrebno, klasi¢na, tradicionalna.

Stripi, ki se zacenjajo in medias res, sredi pripovedi, s tem pritegnejo bralca, mu vzbudijo
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zanimanje. Tak$nih je kar nekaj stripov, med njimi nekateri iz Mikserja Andreje Kladnik
Kocjan ali Crna luknja Janje Gedrih, kjer je celo naslov, ki pojasni vsebino stripa, napisan $ele
v zadnji sekvenci, najveckrat pa gre za zacetke sredi monologa ali dialoga, tako kot v stripu
Kofe Mine Zabnikar, Katera Zival bi bila? Anne Ehrlemark ali pri nekaterih stripih brez
naslova, ki jih na svojem blogu objavlja Tanja Komadina. Gre za duhovite ali kako drugace
zanimive delCke ali izseke iz pogovora, ki se zaCenjajo in koncujejo in medias res. Taksno
strukturo ima tudi vsaka od epizod stripa SneZeni mozZ in pikapolonica Eke Vogelnik, Ceprav
se najveckrat za¢ne z uvodnim stavkom, v katerem je vcasih dolocen prostor, ¢as ali druge
okolis¢ine, a to bralcu nicesar bistvenega ne sporoca, saj podatki nimajo pomena za
nadaljevanje stripa. Absurdna logika stripa omogoca, da zaporedje branja ni natancno
doloceno, strip je sestavljen iz posameznih delckov, ki so zelo redko med seboj tudi logi¢no
povezani, zato lahko govorimo o mozaicni zgradbi, o povezavi non sequitur, le da sekvence
niso lo¢ene med seboj, ampak se prepletajo oz. gre za eno samo ilustracijo. Slednje velja tudi
za oba haiku stripa Petre Stare, le da gre pri njiju za tretji tip, ko je celoten strip zgolj
impresija, liricno obcutje brez pripovednih elementov. V to kategorijo spada tudi
Ljubezensko pismo Mine Zabnikar, narisan po pesmi Josipa Ostija: kljub temu da je razdeljen
na posamezne sekvence, ga lahko dojemamo zgolj kot eno samo ilustracijo, celota vizualno
spominja na pismo. V stripu se ni¢ ne zgodi, gre zgolj za nezne, krhke in senzibilne podobe
ljubezni. Tudi strip Moj prijatelj je eksistencialist, narisan po pesmi Primoza Cuénika, je Mina
Zabnikar interpretirala na samosvoj nacin, ne kot zgodbo, ampak le kot en prizor, ilustracijo
¢ajanke, na kateri so se zbrale razlicne ptice. TakSna struktura da dobro znanemu besedilu
novo, presenetljivo dimenzijo, predstavi ga na drugaden nacin, ne gre za interpretacijo
posameznih verzov, ki so zapisani med sliko, ampak za obcutje pesmi kot celote in
razpoloZenja v njej. Za boljSe razumevanje nacina upodobitve ga lahko primerjamo z Let's
Wait iste avtorice (po pesmi Tomislava Vrecarja), kjer vsaka od sekvenc ponazarja
posamezen del pesmi, strip tako strukturno kot vsebinsko sledi poeziji, Moj prijatelj je
eksistencialist pa se le vsebinsko naveZe na nekatere motive pesmi, strukturno pa ne.
Podobno velja tudi za stripovske interpretacije haikujev: vecina avtoric sledi jasni trodelnosti
te pesniske oblike, nekatere pa skusSajo ujeti zgolj razpoloZzenje pesmi, zato jih sledenje
strukturi ne zanima. Tako je dva haikuja zelo uspesno interpretirala Ze omenjena Petra Stare,
Anamari Hrup pa v Jesenskem vetru to zal ni najbolje uspelo: razpoloZenje risbe v tem stripu

ni dovolj liricno, medtem ko je interpretacija drugih dveh haikujev, ki jih je avtorica
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upodobila v stripu, zelo dobra. Tako Konec pomladi kot Na goli veji namrec sledita ne le
razpoloZenju haikuja, ampak tudi njegovi strukturi: vsak verz je upodobljen v eni sekvenci.
Taksne likovne upodobitve haikujev, pa tudi drugih pesniskih oblik oz. poezije nasploh, so
strukturno vedno drugace zasnovane kot stripi, ki so narisani na podlagi kakSnega proznega
dela, kar je seveda logicno, jih je pa zato tezko primerjati med seboj. Sicer pa so liri¢ni tudi
nekateri stripi, ki niso nastali po pesniski ali kakSni drugi predlogi: npr. Beauty Chaser
Martine Lajtner ali Ze omenjeni strip Moji so Mojce Janzelj Tomazi¢, a gre predvsem za

slogovni in vsebinski ucinek.

Novak Popov ugotavlja, da je za poezijo slovenskih pesnic znadilno posnemanje tradicije,
manj je protesta proti njej, najve¢ pa je samoodkrivanja, obracanja navznoter in iskanja
lastne identitete.’® Slednje iz same zgradbe stripov slovenskih avtoric tezko razberemo, saj
vse nastete izjeme Steviléno skorajda presegajo manj izdelane, bolj fragmentarne stripe, zato
je ocitno, da gre v vecji meri Se vedno za tradicionalne stripe, katerih sestavni del je tudi
jasna pripoved, z uvodom, jedrom in zaklju¢kom. Protest proti takSnim klasi¢nim oblikam bi
lahko iskali prav v stripih, omenjenih v prejSnjem odstavku, ki interpretirajo poezijo na sebi
lasten nacin ali pa nasploh k stripu pristopajo zelo avtorsko: na slogovni, strukturni ali
vsebinski ravni. Gre pravzaprav za iskanje lastne identitete v mediju, ki omogoca precej
veliko svobodo izrazanja: kot se je pokazalo do sedaj, so tudi skoraj vse tiste znacilnosti
obravnavanih stripov, ki so na prvi pogled Sirile njegove meje ali segale onkraj njih, zgolj ena
od Siroke palete moznosti stripovskega medija. TaksSni stripi zato ucinkujejo skrivnostno,
zanimivo, od bralca zahtevajo nekaj truda pri interpretaciji, nedokonéanost in videz
povrsnega osnutka pa daje vtis ekspresivnosti: kljub temu da so podobe nejasne, popolnoma
skicozne, so (prav zato) mocno izrazne. Avtorice s takSnim slogom ne tezijo k vescini, ne
posnemajo tradicije, niti nocCejo povedati zgodbe, temvecl izraziti lastna Custva na
ekspresiven ali celo iracionalen, intuitiven, ¢im bolj spontan nacin, ki je vedno nujno tudi
subjektiven, avtorski. Pri subjektivnosti oz. izpovednosti ne gre nujno za pripoved o meni,
ampak o mojem izkustvu sveta in staliS¢u do realnosti, kar se kaze ne le v vsebini, torej v
tem, kaj pripovedujem, ampak tudi v sami strukturi, v tem, kako pripovedujem.67 Ne gre

torej le za izpovednost, ki jo Novak Popov omenja kot pretezno znacilnost Zenskega diskurza

% NOVAK POPOV 2008, p. 125.
 BAHOVEC 1997, pp. 46, 47.
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in ki se kaze v pogostosti zenske lirike, lirske proze, avtobiografij in dnevniske proze,®® ampak

predvsem za to, kako avtorice vidijo svet.

V prvi osebi je sicer napisana priblizno tretjina obravnavanih stripov, a le pri tretjini od teh
gre v resnici za osebne zgodbe z avtobiografskimi elementi, med njimi pa je tudi nekaj
dnevnikov: Nemirno morje, Enoletnica, stripi na blogu Tanje Komadina, Mikser Andreje
Kladnik Kocjan. Pri vecini obravnavanih stripov ne gre za ¢rpanje iz lastnih izkuSenj, ampak za
precej stripov — ne glede na naslovnika — pa je risanih po predlogah oz. besedilih drugih
avtorjev, ki so lahko a) tekst napisali izklju¢no za strip ali pa b) gre za stripovsko predelavo oz.
interpretacijo Ze prej objavljenega pesmi, romana, filma ..., kar je bolj pogosto. V prvo
skupino spadata oba mladinska romana s stripovskimi ilustracijami, Zakaj pa ne? Amadee
Kovi¢, ki ga je ilustrirala Tanja Komadina, ter Ta slavna Nuska Janje Vidmar z ilustracijami Suzi
Bricelj. Oba romana sta dnevniska, pisana v prvi osebi, v prvem so nekaterim risbam dodani
stripovski elementi (npr. oblacki), nekatere pa so razdeljene celo na sekvence, Ceprav gre
zgolj za ponovitev, ponazoritev in osvetlitev besedila romana, ki je natisnjeno poleg ilustracij,
zato se roman lahko bere tudi kot klasi¢na knjiga. Ta slavna Nuska ima drugacno strukturo,
saj gre za preplet slike in besede: odlomki besedila namrec le povezujejo posamezne epizode
iz Nuskinega zZivljenja, ki so narisane zgolj v stripu — ne le kot stripovska ilustracija, ampak kot
sosledje sekvenc, s pomocjo katerih je bralcu podana glavnina zgodbe. Naértno so kot
scenariji za strip nastala tudi vsa besedila v Stripokritiki, ki so jih napisali literarni kritiki,
upodobile pa stripovske avtorice, pri ¢emer je zanimivo, da se Masa Pfeifer pojavi v obeh
vlogah: napisala je dve literarni kritiki, po katerih sta Eva Jakimoska in Meta Solar narisali
Ameriskega templjarja in Rahlocutni nateg, narisala pa je tudi strip Koline po predlogi
Urbana Zorka. V prvo skupino spadata Se SneZeni moZ in pikapolonica, za katerega je
besedilo pisal Blaz Lukan, v stripovsko obliko pa ga je nato prelila Eka Vogelnik, ter Pri nas in
okoli nas, ki ga je Marjanca Jemec Bozi¢ risala po besedilu Leopolda Suhodoléana. Veliko vec
primerov pa lahko nastejemo v drugi skupini, saj so avtorice pogosto interpretirale Ze izdana
dela iz sveta literature, filma, slikarstva ... in jih priredile na stripovski nacin. Irena Majcen je v
stripu upodobila Zverinice z vecne poti Polonce Kovac, Iskra Belicanska besedila Danija

Kavasa, Mina Zabnikar del pesmi PrimoZa Cuénika Vonj po &aju in Ljubezensko pismo Josipa

% NOVAK POPOV 2008, p. 125.
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Ostija, Sasa Kerko$ Tam in tam Pierra Reverdyja, Ajda Erznoznik pa popevko Uspavanka za
Evo Andreja Sifrerja. K mnofici taksnih stripov je pripomogla uredniska politika nekaterih
revij — Mladina je objavila natecaj za slovenske klasike, ki so bili kasneje zbrani v knjigi
(avtorice so v stripu upodobile poezijo Srecka Kosovela, Cankarjevega Hlapca Jerneja, ljudska
Mojco Pokrajculjo ter Petra Klepca, zapise Janeza Vajkarda Valvasorja, Ko zorijo jagode
Branke Jurca, Jezkovega Krutega izsiljevalca, popevki Moja mama skupine Videosex in Mala
nimfomanka skupine Big Foot Mama in celo sliko Pred lovom ter Mednarodni Zivalski slovar),
pri reviji Apokalipsa so veckrat izSle posebne Stevilke, namenjene haiku stripu (Petra Stare,
Anamari Hrup, Ajda Erznoznik), v Literaturi pa so bili veckrat objavljeni stripi, ki so nastali po
literarnih predlogah, predvsem po poeziji: Mina Zabnikar je priredila pesem Tomislava

Vrecarja Let's Wait.

.....

.....

preplet izmisljenega in avtobiografskega gre tudi v nekaterih delih Mine Zabnikar in Andreje
Kladnik Kocjan, Kaja Avbersek pa ¢rpa tako iz lastnih izkusenj kot iz pripovedovanj svoje
babice (Z vlakom, Pavla in Hans). Sami vsebini se bom bolj natanéno posvetila v naslednjem
poglavju, na tem mestu je omenjena zgolj z namenom pokazati nekatere znacilnosti diskurza
slovenskih stripovskih avtoric, ki le redko ¢&rpajo iz avtobiografskih izkusenj oz. osebnih
zgodb, kljub temu pa je vsebina pri vecini obravnavanih stripov podana subjektivno,
avtorsko. Do neke mere to zahteva sam prenos besedila v stripovski medij, kar je Se posebej
vidno v primerih, ki so nastali po predlogah Ze prej objavljenih del, saj so v stripu
predstavljeni bolj zgos¢eno, izpostavljen je le njihov bistven del ali del, na katerega Zeli
opozoriti avtorica oz. ga predstavi z nekega novega gledisca. V tem smislu gre za izpovednost
o tem, kako avtorice vidijo svet ali kako, na kakSen nacin Zelijo dolo¢eno vsebino predstaviti
svojim bralcem, kar je Se posebej znacilno za nekatere stripe, namenjene otrokom, ki imajo
jasno in pregledno strukturo, so celo brez zapleta ali pa je ta lahko resljiv, tako da je konec
sreCen. Otrokom s taksno strukturo ne Zelijo le poenostaviti bralskih zaéetkov, ampak jim
skusajo pokazati svet, v katerem so vse tezave lahko resljive (Vrtec pri veseli kravi) ali pa jih
celo sploh ni (Lutr in veter): ne gre le za vsebinsko razseznost, ampak tudi sama zgradba

stripov — tako likovna kot besedilna — prikazuje smiselno urejenost sveta. Avtorice Zelijo
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vzgajati oz. prenasati vrednote, sporocilo, nauk, na ¢im bolj nazoren nacin, zato je slog temu
podrejen, poenostavljen, ploskovitost pa se ne kaze le v risbi, ampak tudi v karakterizaciji
junakov, ki so lahko samo pozitivni oz. so celo njihove napake prikazane na simpati¢en nacin.
Ne gre za svet, ki ga avtorice vidijo, ampak za idejo o svetu, ki jo Zelijo posredovati
najmlajsim bralcem, jih zasdititi s pretirano idealizacijo ter jim posredovati zgolj pozitivne
vrednote, kar pogosto vodi v moraliziranje. Svet niti ni ¢rno-bel, kot bi to veljalo za pravljico,
ampak zgolj bel oz. pisan, barvit, vseh barv, le ¢rne ne, kar se kaze tudi v besediscu, ki je
polno vzkli¢nih stavkov veselja, navdusenja itd., tako kot v Lutru Neje Engelsberger in Sase
Kerkos. V Zelji prenesti pozitivho sporocilo in zgled otrokom je pogled na svet v njem do
skrajnosti olepSan, sama zgodba pa zgolj nizanje razlicnih zabavnih dejavnosti, ki lahko
izboljSajo in Se dodatno polepSajo svet. Jezikovno boljsi, strukturno bolj premisljen,
predvsem pa manj idealiziran pogled na svet se kaze v Vrtcu pri veseli kravi Jelke Godec
Schmidt, a je v pretirani skrbi za najmlajSega bralca strip kar preve¢ nazoren in
poenostavljen: avtorica tako uporablja samo najosnovnejSe besedisce, zelo kratke stavke,
navadno pa je vse povedano dvakrat, tako v sliki kot v besedi, pri ¢emer ne gre za
podcenjevanje naslovnika, ampak za Zeljo po tem, da bi otroci strip do potankosti razumeli,
pri tem pa pozablja, da si otroci lahko dosegljive informacije manj zapomnijo kot tiste, do
katerih so prisli z nekaj truda. Da strip ni preve¢ suhoparen, na besedilni ravni poskrbi
predvsem nekaj humorja, na likovni ravni pa simpati€na in barvita risba. Vsaka od epizod je
zaklju¢ena celota, v kateri se v pofasnem ritmu odvije zgodbica, v kateri se taksna ali
drugacna tezava ene od oseb s skupnimi mocmi uspesno razresi. Vzgojnost kljub temu ni
preveC poudarjena, kar velja npr. za Liziko Tine Furlani¢, kjer se pocasni likovni ritem zgodbe
proti koncu vedno bolj prevesa le v zgosceni besedilni del, ki je popolnoma podrejen nauku
oz. bralce udi, kaj je prav in kaj ni — zgodba tako postane zgolj okvir za prenos sporocila

avtorice, zgradba stripa pa neuravnotezZena: besedilni del prevlada nad likovnim.

Namen stripa iz njegove strukture je tezko razviden, kar med stripi za otroke in mladino velja
na primer za Veliko potovanje Helene Klakocar Vuksi¢, v katerem gre na prvi pogled
predvsem za zelo razgibano dogodivséino, polno zapletov ter napetih trenutkov, kar se
odraza tudi v risbi, v resnici pa strip otrokom nevsiljivo sporoca, da je ucenje matematike
lahko zabavno. Ritem pripovedi je hiter, v stripu se ves ¢as veliko dogaja, risba je polna

dramaticnih kontrastov, v besedilu pa se vrstijo nepri¢akovani preobrati, kljub temu pa je
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zgradba jasna: uvod, v katerem spoznamo nastopajoCe, dogajanje z mnoZico zapletov, nato
pa sre¢en konec. Da gre za poucnost, je v stripu Pri nas in okoli nas Marjance Jemec BoZi¢ iz
same strukture manj razvidno, kaze se le z nasStevanjem posameznih predmetov, ki so
narisani in poimenovani, medtem ko ima SneZeni moZ in pikapolonica Eke Vogelnik na koncu
celo slovarcek, iz cesar bi lahko sklepali, da je eden od namenov stripa tudi Sirjenje
besednega zaklada bralcev, izkaZe pa se, da gre zgolj za posnemanje oblike slovarcka, s tem
pa ironiziranje njegove funkcije. Posnemanje oblike je sicer bolj znacilno za stripe,
namenjene odraslim, pa Se takrat gre za likovne elemente, ki strip bodisi legitimirajo kot strip
(oblacki) bodisi se tudi vizualno skusSajo priblizati obliki besedila (pismo), humor pa je
najveckrat zgolj del vsebine (tako likovno kot besedilno) le redko vezan na samo zgradbo ali
njeno razmerje z vsebino, tako kot v zgoraj opisanem primeru — podoben primer je Se
ponavljanje enega in istega prizora (ali zelo podobnega), ki sam po sebi sploh ni nujno
duhovit, humoren postane Sele zaradi strukture: tak primer je npr. Krapova zgodba Irene
Majcen ali pa En krog Tanje Komadina. Stripi, ki so narisani po predlogi oz. po besedilu
drugega avtorja, lahko sledijo strukturi originala, kot npr. trodelnost pri haikujih, najveckrat
pa je v njih izpostavljeno samo bistvo ali en del besedila, odlomek, ki je bolj ali manj
zakljuena celota. Taksni stripi imajo navadno bolj jasno in premisljeno (veckrat celo
simetri¢no) zgradbo kot tisti, ki so jih avtorice narisale po lastni pripovedi, pri ¢emer ocitno
bolj sledijo lastni intuiciji in spontanosti, kar je jasno razvidno iz sloga (vtis nedokoncanosti,
skicoznosti). Pogosto sploh ne moremo govoriti o zgodbi v pravem pomenu besede, ampak
gre zgolj za nizanje domislekov, idej, ob¢utkov oz. za miselni tok, kar je Se posebej znacilno za
nekatere stripe Mine Zabnikar, takine primere pa najdemo tudi pri Andreji Kladnik Kocjan in
Sasi Kerkos. Stripi vseh treh so izrazito avtorski, prvi dve pa se pogosto lotevata osebnih tem
— Andreja Kladnik Kocjan eksperimentira z razliénimi pristopi, za Mino Zabnikar pa je 3e
posebej znacilna uporaba notranjega samogovora prvoosebne pripovedovalke — v Plastic
Flowers, Leptir/San in Work je celoten strip zgolj tok njenih misli, ki so med seboj bolj ali
manj povezane. Dialog vsebuje ve¢ kot ena tretjina stripov, a gre najveckrat zgolj za
dvogovor, redkeje pa za pogovor vec oseb, ostali stripi pa so brez besed ali pa je v njih le
samogovor ene osebe oz. celotno zgodbo pripoveduje tretjeosebni pripovedovalec, kar je

sicer manj pogosto.
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3. VSEBINSKE RAZSEZNOSTI

Vsebino poglavja najbolje povzame parafraza vprasanja, ki ga v ¢lanku o slovenskih pesnicah,
iz katerega je izposojen tudi njegov naslov, zastavlja Irena Novak Popov: O cem
govorijo/molcijo slovenske (stripovske) avtorice?® Vv grobem je razdeljeno na tri
podpoglavja, v katerih izpostavim motive in teme, kraj in ¢asa dogajanja ter osebe, ki

nastopajo v obravnavanih stripih.

3.1. MOTIVIIN TEME

Pogost motiv pri slovenskih pesnicah je potepanje, na katerih se soocajo s tujimi svetovi in
dezele pa — ne glede na to, ali so resni¢ne ali ne — predstavljajo beg iz ujetosti vsakdana,’® kar
je za stripe slovenskih avtoric manj znacilno. Se najveckrat se v njih pojavijo tuji jeziki —
najveckrat gre za anglescino, v kateri je lahko zapisan celoten strip, kot npr. Animal Farm #33
Kaje Avbersek, Mechanics Tanje Komadina, Beauty Chaser Martine Lajtner ali Plastic flowers
Mine Zabnikar, lahko pa zgolj naslov, kot v stripu Harlem story Sase Kerkos ali Work in Let's
Wait Mine Zabnikar. Strip Sase Kerko$ Vesele/Zalostne male stvari je dvojezi¢en, napisan v
angleskem in slovenskem jeziku, Andreja Kladnik Kocjan pa poleg anglescine, ki jo pogosto
zapise foneti¢no oz. po svoje, v naslovih uporablja e nemscino in francos¢ino (Coat of a
dead man, Svit drimz, Der Tanz mit dem Teufel, Belle de jour), medtem ko je strip Leptir/San
Mine Zabnikar napisan v hrvas¢ini. Tudi sloveni¢ina je za nekatere avtorice tuj jezik: poleg
anglesc€ine jo v svojih stripih uporablja Anna Ehrlemark, ki je nekaj ¢asa Zivela v Ljubljani, in
Helena Klakoc¢ar Vuksié, ki je sicer rojena v Bosni in Hercegovini, Zivela je na Hrvaskem in v
Sloveniji, trenutno pa Zivi na Nizozemskem: nekateri njeni stripi so tako nastali v slovens¢ini
(npr. Vzemite si cas), drugi pa so vanjo prevedeni (npr. Nemirno morje). Kar v dveh od njenih
samostojnih albumov je osrednja tema potovanje, a je obdelana vsaki¢ drugace: v otrosSkem
je Nemirno morje dnevnik, pisan po avtobiografskih izkuSnjah: bolj kot o vojni, pred katero
avtorica z druzino s katamaranom pobegne s Hrvaske na Nizozemsko, strip govori o
emigraciji, predvsem pa o obcutku tujstva in o privajanju na novo domovino. Motiv vojne se

sicer pojavi le Se v stripu Pavla in Hans v epizodi Ljubezen in smrt Kaje Avbersek, v kateri gre

% NOVAK POPOV 2008, p. 108.
" Prav tam.
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za resni¢no zgodbo (kar je podkrepljeno celo s fotografijo), ki jo je avtorici povedala babica.
Kot v Nemirnem morju tudi tu vojna ni v sredis¢u zgodbe, je le kulisa dogajanja, posredno pa
iz zgodbe bralec izve vse o tezkih razmerah, v katerih so takrat Ziveli, o revscini, druzbenem
in nacionalnem razslojevanju, ¢eprav jih avtorica predstavi na duhovit nacin, v srediscu pa je
osebna zgodba, nenavadna druZinska tragedija: nemski vojak oz. Poljak Hans se zaljubi v
Slovenko Pavlo, a ljubezen med njima ni moZna, zato jo v jezi ustreli. Prizore nasilja najdemo
Se v Kolinah Mase Pfeifer, kjer gre za zakol ovce, v Krutem izsiljevalcu lve Gustinéic¢ gre za
groznjo s pistolo, v Kosilu v Ljubljani Helene Klako¢ar Vuksi¢ za mnoZi¢ni pretep in zaslisanje,
v Martinu Krpanu Aljane Primozi¢ naslovni junak Brdavsu odseka glavo, v Pojo¢em gradu
Kaje Avbersek pa v poglavju Mec nastopa vitez z okrvavljenim mecem, ki je pravkar premagal
ducat sovraznikov. Z izjemo Kosila v Ljubljani so prav vsi prizori nasilja risani na duhovit ali
karikiran nacin, prav tako pa v Ze prej omenjenem stripu Pavla in Hans sama zgodba ni
predstavljena tragicno niti ne zelo custveno, Ceprav je osrednji dogodek dramati¢no
prikazan, avtorico bolj zanima njena presenetljivost, nenavadnost. lzogibanje pretirano
¢ustvenemu odnosu do obravnavane snovi je znacilno za vecino obravnavanih stripov, kot bi
se avtorice Zelele izogniti stereotipnim predstavam o 'Zenski literaturi', zato pogosto do
vsebine zavzamejo celo ironi¢no distanco — tak primer je recimo porodna izku$nja na tujem,
ki jo v Nemirnem morju opise Helena Klako¢ar Vuksi¢: med porodom se namre¢ spominja
nasvetov iz Sole za mame v Zagrebu, ki v nizozemskem okolju, kjer imajo do poroda bolj
sproscen odnos, zaradi svoje striktnosti (»Otrok se mora roditi v treh popadkih.«) delujejo
komi¢no. Prav humor je ena od tistih redkih znacilnosti, ki jo na tak ali drugacen nacin

najdemo skoraj v vseh stripih slovenskih avtoric.

Motiv potovanja se poleg Nemirnega morja pojavi Se v stripu Z viakom Kaje Avbersek, kot
pove Ze njegov naslov, Ceprav gre le za okvirno zgodbo, v sredisce pa je postavljena poucno
tragi¢no-komicno pripovedovanje babice med voznjo, strip za otroke Pri nas in okoli nas
Marjance Jemec Bozi€ je sestavljen iz epizod, ki se dogajajo na razli¢nih prizoris¢ih, med njimi
pa je npr. pot v hribe, pa tudi v stripu Vihar, vihar Irene Ocepek, v katerem pesnik Srecko
Kosovel iz Trsta potuje v Ljubljano, a zgolj kot stranski motiv, saj je v sredis¢u pesnikovo
razmisljanje o trenutnih (viharnih) razmerah ter o socialni sliki druzbe (proletariat). Z
druzbenimi razmerami se poleg Ze omenjenih stripov Pavla in Hans ter Nemirno morje, kjer

so predstavljeni resnicni zgodovinski dogodki (najdemo jih tudi v Vzemite si ¢as Helene
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Klakocar Vuksi¢), ukvarja Se strip Aljane PrimoZi¢ o Martinu Krpanu, ki svojo snov ¢rpa iz
aktualne politike ¢asa, v katerem je nastal, Katarina Peklaj v svojem albumu duhovito kritizira
preveliko koli¢ino reklam, s katerimi smo zasic¢eni, v vseh pogledih izredno kvalitetnem stripu
Tanje Komadina Mechanics pa gre za kritiko kapitalisti¢cnega sistema in izkoriS¢anja delavcev:
slednje je prikazano predvsem z risbo, ki jo avtorica opremi z besedilom iz uébenika fizike oz.
z zakoni mehanike, s ¢imer ti dobijo povsem nov pomen, neosebnost napisanega pa Se bolj
poudari raz€lovecen odnos do mehanske delovne sile, do delavstva. Strip je nastal za
antologijo Workburger, v kateri so zbrani stripi na temo dela, zato je to eden od njegovih
osrednjih motivov, med slovenskimi stripovskimi avtoricami pa v njej najdemo Se Kajo
Avbersek s stripom Animal Farm #33. V njem je koncept dela, ki se nam zdi vsem
samoumeven, predstavljen s popolnoma nove perspektive, saj o njem razpravljajo domace
Zivali — skupaj z naslovom gre za aluzijo na Orwellovo Zivalsko Farmo, predvsem pa se na
koncu izkaZe, da ne gre le za vprasanje o smiselnosti dela, ampak tudi za vprasanje o
smiselnosti umetniskega ustvarjanja, ki je marsikdaj pojmovano kot delo. Enako tematiko
ima Work Mine Zabnikar, ki ga sicer ni v antologiji, v njej pa najdemo $e strip Desperate bitch
—rich and old Anne Ehrlemark, v katerem gre za groteskno zgodbo, polno ¢rnega humorija, ki
govori o resitvi iz obupa oz. o tem, kako zasluZiti za prezZivetje. Delo in izkoris¢anje delavcev
je tudi ena od tem Cankarjevega Hlapca Jerneja, predvsem pa gre v njem za iskanje pravice,
kljub temu pa tega v stripu Jernejeva pravica Maje Janci€¢ ne najdemo, saj je avtorica v njem
predstavila le sklepno dejanje zgodbe — Jernejevo smrt na sodis¢u, a Se to tako, da ne iz
besedila ne iz risbe kraj ali vzrok dogajanja ni jasen, prav ni¢ bolj pa zgodbe sam po sebi ne

osvetli naslov, ampak Sele bralec, ki verjetno poveze zgodbo z dobro znanim originalom.

Nasprotje dela je lenoba, ki je osrednja tema Krapove zgodbe Irene Majcen: Ceprav je
predstavljena kot slaba lastnost, kar je eksplicitno izrazeno celo z naukom na koncu stripa, pa
konec ni srecen: lenega in resigniranega krapa namrec izkusnja, ki bi se lahko zanj koncala
tragi¢no, prav ni¢ ne izuci, ostane len in sebiéen, s ¢imer se strip razlikuje od vecine drugih
obravnavanih del, ki so namenjena otrokom in mladini, kjer se na koncu vse teZave
praviloma razresijo. Pri njih ne gre toliko za druzbeno kritiénost kot za pouénost ter vzgojnost
s prikazom pozitivnih vrednot in lastnosti, kot so nesebi¢nost (Pojoci grad), odgovornost
(Lizika), ekologija (Lizika, Lutr in veter), sodelovanje (Vrtec pri veseli kravi) in prijateljstvo

(Lizika, Vrtec pri veseli kravi, Fimipidipi) ter ljubezen (Fimipidipi, PojoCi grad). Med njimi je do
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druzbe kriticen le strip Lizika Tine Furlani¢, v katerem je odmetavanje odpadkov
predstavljeno kot problem, za katerega smo sami odgovorni in ga lahko sami reSimo, kritika
pa se proti koncu stripa Zal prevesi v moraliziranje. Precej drugaéna je kritika druzbenega
stanja v Ljubezen do kulture Melite Vovk, saj nedostopnost kulture za otroke ucinkovito
prikaze na ironicen nacin, ki ga avtorice v Stripokritiki skorajda do skrajnosti potencirajo: gre
namrec€ za kritike oz. smeSenje trivialnih in kliSejskih vzorcev v Zanrski literaturi, pa tudi za
posmehovanje temam, ki se pojavljajo v njej: od zombijev do ezoterike. Podobno temo kot
Ljubezen do kulture Melite Vovk ima Kruti izsiljevalec Ive Gustincic, ki je nastal po istoimenski
pesmi Frana Mil¢inskega Jezka, v kateri je podana humorna kritika slabega gledalisSkega
programa, zgodba pa je zasnovana kot kriminalka, tako kot strip Tanje Kloeckl Tiho bodi,
puncka!, Pojoc¢i grad Kaje Avbersek in njena stripa po predlogah Mojce Pokrajculje in Petra
Klepca so pravljice, Nemirno morje Helene Klakoc¢ar Vuksi¢, Vrhunec 2 Andreje Kladnik
Kocjan, Enoletnica Mine Zabnikar in Sase Kerko$ ter stripi iz zasebnega Zivljenja Tanje
Komadina so dnevniki, v Stripokritiki so zbrane literarne kritike, druge stripe pa je glede na
zgradbo, sploh pa glede na Zanr tezko opredeliti. Pri stripih, ki so nastali po predlogah drugih
del, oblika ni nujno ohranjena, tako kot to velja npr. za haiku stripe, naceloma pa se pri

prenosu v stripovski medij ohrani ena od tem, najveckrat pa osrednja tema originala.

Slovenske stripovske avtorice v svojih delih z bralci delijo tudi svojo zasebnost, pa naj si gre
za banalen vsakdan ali intimo. To velja predvsem za dnevniSke stripe, v katerih najdemo
podobne motive kot v poeziji slovenskih pesnic,”* npr. izku$njo sobivanja spolov v stripih iz
zasebnega Zivljenja, ki jih na blogu objavlja Tanja Komadina, ter v poglavju Vrhunec 2 albuma
Mikser Andreje Kladnik Kocjan. V stripih prve avtorice gre predvsem za drobne pripetljaje,
zabavne ali kako drugade zanimive dogodke vsakdana, medtem ko gre v dnevniku Andreje
Kladnik Kocjan za prikaz intime para, Se bolj pa za intimo prvoosebne pripovedovalke, saj se v
njem pojavi nosecnost, spontani splav, ponovna nosecnost in na koncu Se porod ter
materinstvo. Slednje se sicer pojavi tudi v haiku stripu Petre Stare Prvi sneg, precej manj
idealno podobo matere pa najdemo Se v stripu Moja mama Anne Ehrlemark. Prej nastete
motive iz Vrhunca 2 z izjemo splava najdemo samo Se v Nemirnem morju Helene Klakocar
Vuksi¢, le da jim avtorica posvea manj pozornosti — izjema je Ze zgoraj opisani primer

porodne izkusnje, ki je predstavljena rahlo karikirano, namenjeno pa ji je celotno poglavje.

"X NOVAK POPOV 2008, p. 122.
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Andreja Kladnik Kocjan pa je album Mikser zakljucila s poglavijem z naslovom Ruj, v katerem
ne gre za prikaz poroda, ampak razvoja zarodka v nose¢nosti, predvsem pa za rojstvo otroka.
V Nemirnem morju se pojavi Se motiv druZinskega zivljenja in otroSkega ljubosumja, ko
avtoricina héerka Jana skusa z blazino zadusiti dojencka. Obe avtorici, Se posebej pa Andreja
Kladnik Kocjan, ki se v enem od stripov v Mikserju ukvarja tudi z ob¢utki med menstruacijo,
brez tezav in odkrito razgaljata lastno Zensko (predvsem v bioloskem smislu) intimo pred
bralci, medtem ko je ljubezenska zveza vezana le na prikaz skupnega Zivljenja, ustvarjanja
druZine, eroti¢na zveza pa je omejena na zmenke, besede in objeme, medtem ko spolnost
ostaja dobesedno skrita pod odejo, tako kot v eni od sekvenc v Vrhuncu 2, edini, v kateri se
sploh pojavi ta motiv. Kar pa ne velja za celoten album Mikser: v prvem delu z naslovom
Ogrevanje namre najdemo strip Triptih, ki je sestavljen iz treh eksplicitnih prizorov
spolnosti, iz ¢esar je ocitno jasno, da za avtorico erotika ni tabu tema, dokler osebi v stripu
ne dobita imen in obrazov iz resni¢nega Zivljenja. Erotika v stripih slovenskih avtoric tako
nikoli (z izjemo zgoraj omenjenega dogajanja pod odejo v Mikserju) ni odkrito priznavanje
lastnega pozelenja in uZivanja, kot to velja za poezijo slovenskih pesnic,’? temvet je — e se
Ze pojavi — nekaj, o ¢emer se ne govori kot o lastni izkusnji, vedno nekaj neosebnega, zato pa
predstavljenega toliko bolj eksplicitno, na ekspresiven nacin: to velja za Ze omenjeni Triptih
Andreje Kladnik Kocjan ter stripa Desperate Bitch in Nuclear love Anne Ehrlemark, pa tudi za
Vzemite si ¢as Helene Klakoéar Vuksié ter Kurenta Sase Kerkos. Ta eksplicitna ekspresivnost
je v stripu Ko zorijo jagode Tanje Komadina izraZzena v eni sami, a zato — kot zapiSe Vojko
Urbanti¢ — sila pomenljivi besedici,”® ki rast in zorenje jagode v posodi postavi v drug
kontekst, evfemizem iz naslova pa tako dobi najbolj dobesedno mozZen, celo vulgaren
prevod. Veliko bolj subtilno je erotika prisotna v pesmi Josipa Ostija Ljubezensko pismo, ki jo
je v stripu upodobila Mina Zabnikar: njena risba bolj poudarja neznost spremljevalnih verzov
kot pa njihovo eroti¢nost, ki tako ostane zgolj zapisana: »In preden bo zakoracila naprej bo
visoko dvignila krilo in se bodo zablesc¢ala bedra deklice, v tem hipu spremenjene v dekle.«
Samo na besedni ravni je erotika omenjena v Mali nimfomanki Irene Ocepek, kjer se gospa v
domu za ostarele med poslusanjem popevke po radiu spominja svoje mladosti. Nostalgija se
sicer ne pojavi v nobenem drugem od obravnavanih stripov, medtem ko je starost tema tudi

v stripu En krog Tanje Komadina: avtorica v njem na duhovito prikaze s starostjo povezane

72
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teZave in bolezni, nepokretnost telesa, demenco, dolgcas in osamljenost.

Odraséanje je osrednja tema obeh mladinskih romanov v stripu oz. s stripovskimi
ilustracijami: Ta slavna Nuska Janje Vidmar, ki jo je Suzi Bricelj deloma spremenila v strip,
tako kot Zakaj pa ne? Amadee Kovi¢, ki jo je s stripovskimi ilustracijami opremila Tanja
Komadina, tematizira najstnistvo, teZavne odnose s starSi in vrstniki, zaljubljenost, prvi
poljub itd. Zaljubljenost oz. ljubezen je tema tudi v Ze prej omenjenih albumih, ki ¢érpata iz
zasebnega Zivljenja — predvsem v Mikserju, medtem ko je v Nemirnem morju manj izrazena,
v stripu Pavla in Hans Kaje Avbersek, kjer v ospredju ni toliko ljubezenska zgodba, temvec
njen tragi¢en konec, ter v stripu Pojoc¢i grad iste avtorice, v katerem se kralj zaljubi, kar
spremeni njegov pogled na svet, zgodba pa tako dobi sre¢en konec. Podobno sporocilo ima
Se en strip za otroke Fimipidipi in pot do srca Sase Kerkos, kjer je ljubezen predstavljena kot
pozitivna vrednota, ki jo je treba deliti z drugimi. Bolj ko za ljubezen, gre v bistvu za
prijateljstvo, ki je tema istoimenskega stripa za odrasle Andreje Kladnik Kocjan, v katerem je
predstavljeno na simpaticen in duhovit nacin, sicer pa gre za vrednoto, ki je skupaj s pomocjo
drugim in sodelovanjem pogosteje najdemo v stripih, namenjenih otrokom: poleg Ze prej
omenjenega Fimipidipija Se v Liziki Tine Furlani¢, kjer gre za idejo, da lahko le skupaj
izboljSamo svet oz. poskrbimo za to, da bo nase okolje postalo lepse in CistejSe, ter v Vrtcu
pri veseli kravi Jelke Godec Schmidt, v katerem si prijatelji v vrtcu med seboj pomagajo, si
polepSajo dan, razveselijo drugega in skupaj reSijo vse teZave. Drugace prijateljstvo
tematizira Cuénikova pesem Vonj po &aju, ki jo je v stripu za odrasle z naslovom Moj prijatelj
je eksistencialist upodobila Mina Zabnikar: ¢eprav je k risbi pti¢ev, ki namakajo svoje kljune v
skodelice ¢aja in se pogovarjajo o eksistencializmu ter citirajo Salamunove verze, zapisala le
zacetni del pesmi, pa gre pravzaprav za upodobitev celote, tistega »Nekaj tankega nas veze.«
s konca pesmi: ¢e znani pregovor pravi, da iste ptice letajo skupaj, pa v stripu pride do
njegove pomenske razsiritve — razlicne vrste ptic ne letajo skupaj, niso jata, ampak jih veze
nekaj tankega — pogovor, skupni interesi in razmisljanje ter vonj po ¢aju — veie jih
prijateljstvo. Tema pesmi tako ni dobesedno prenesena v risbo, ampak je njena metaforika
tako dobro likovno nadgrajena, da je avtorici v njej uspelo ujeti in poudariti tudi ludizem
Salamunovih verzov, saj sova v stripu drugega pti¢a vprasa: »Jon, si riba?«, on pa ji odgovori:

»Riba sem.« Za primerjavo naj omenim samo $e popolnoma drugaéen nacin interpretacije
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Cu¢nikove pesmi (zadnji del, predvsem pa zgoraj citirani verz): Matej de Cecco’%je liri¢no
metafizinost poezije priblizal banalni resni¢nosti, v kateri se skupina prijateljev druzi, ceprav
nimajo veliko skupnega, zato so njihovi pogovori izpraznjeni — nimajo si veliko povedati, zato
zgolj popivajo skupaj. Ce je Mina Zabnikar pomensko razsirila tematiko pesmi, pa jo je de
Cecco omejil na dobesedni pomen in prozaiziral, kar se kaze v likovhem slogu celote ter
slengu v oblackih, ki prekinja verze pesmi. Obred pitja ¢aja/kave je tematiziran Se v Jutranji
Saljci Petre Petan, kjer je predstavljen kot ¢as zase, za razmisljanje in sanjarjenje, v Kap of
kofi Andreje Kladnik Kocjan, v Metafiziki samokritike lvanke Apostolove se skodelica kave
pritozuje, da so jo ljudje zaceli zamenjevati s ¢ajem, v stripu Kofe Mine Zabnikar pa gre za
duhovit monolog o kavi in branju prihodnosti iz kavne usedline. Kava se pojavi tudi v naslovu,
ki je enak besedilu v oblacku stripovske ilustracije Da sem pil preve¢ kave! Lile Prap, hkrati pa

je v stripu tako na zabaven nacin predstavljeno vprasanje ocetovstva.

V Mikserju Andreje Kladnik Kocjan v Belle de jour najdemo humorno predstavljen strah pred
debelostjo oz. pred neustrezanjem druzbenim normam lepote, prav tako pa so njeni strahovi
tematizirani tudi v drugih stripih iz Mikserja, v katerem najdemo razcep med nekaterimi
pogledi od zunaj in znotraj oz. gre za obcCutek nemodi, enaka motiva pa lahko zasledimo v
poeziji slovenskih pesnic.”” Andreja Kladnik Kocjan v svojih stripih pogosteje deli negativne
kot pozitivhe obcutke: slednji se pojavijo predvsem v zadnjem in deloma tudi v predzadnjem
poglavju ter v nekaterih stripih iz drugega poglavja, medtem ko so v prvem poglavju celo
sanje predstavljene kot no¢na mora (Svit drimz). Sanje se kot osrednji motiv pojavijo le v
Uspavanki za Evo, ki jo je Ajda Erznoznik narisala po besedilu popevke Andreja Sifrerja, sicer
pa ista avtorica v haiku stripu brez naslova uporabi motiv Zelje — dekle si Zeli angelska krila, ki
ji res zaéno rasti. Motiv sanj oz. Zelje se pojavi tudi v stripu Beauty Chaser Martine Lajtner ter
v Plastic Flowers Mine Zabnikar, kjer prvoosebna pripovedovalka tako pono¢i kot podnevi
sanja o blizini neimenovanega moskega. Eden od motivov stripa je tako obcutek
osamljenosti, predvsem pa gre za prikaz dolgéasa, rutine in banalnosti vsakdana, kar se
pojavi tudi v nekaterih drugih delih Mine Zabnikar, recimo v Leptir/San, ki je sicer predvsem
zgodba o metulju in ob¢utku krivde, ko ga pripovedovalka zjutraj najde mrtvega na tleh ob

postelji. Podobno je v njenem Ze omenjenem stripu Work, v katerem Zivljenje in delo

’* DE CECCO 2005, pp. 32-35.
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umetnika ni predstavljeno prav ni¢ romanti¢no, ampak kot naporna rutina. Enak motiv
najdemo v Vrhuncu 2 Andreje Kladnik Kocjan, a gre predvsem za iskanje sluzbe oz.
eksistencialni polozaj umetnika, s ¢imer se ukvarja tudi Helena Klakocar Vuksié v Nemirnem
morju, le daje tam poloZaj Se dodatno oteZen, saj se avtorica znajde na tujem. Umetniska
ustvarjalnost je tema Ze omenjenega stripa Animal Farm #33 Kaje Avbersek, najdemo pa jo
tudi v Ipavcih Ajde Erznoznik, kjer je prikazana kot nekaj skoraj naklju¢nega, predvsem pa so

na humorno, a precej kliSejsko predstavljeni teZzavni pogoji za ustvarjanje.

3.2. KRAJ IN CAS DOGAJANIJA

Kraj dogajanja je v vecini obravnavanih primerov dolocen ali pa vsaj tako ali drugace
razviden, ¢asa dogajanja pa v skoraj treh Cetrtinah stripov slovenskih avtoric ne moremo
ugotoviti. Najvec stripov se sicer dogaja v sedanjosti, nekaj pa deloma tudi v preteklosti: kot
predzgodba ali spomin — tak primer je npr. Mala nimfomanka Irene Ocepek, kjer bralcu Sele
proti koncu postane jasno, da se nekateri prizori dogajajo v preteklosti oz. gre celo za
fotografije z albuma. Kraj je nekajkrat dolocen Ze z naslovom, medtem ko je to za ¢as manj
znacilno, pogosteje ga izvemo iz napisa ali besedila, medtem ko je kraj dogajanja pogosto
prikazan na sami risbi. V stripu Pavla in Hans Kaje Avbersek se dogaja v sezoni jesen/zima 43,
kot piSe na zacetku stripa, pri klju¢nih sekvencah pa so napisani celo natanc¢ni datumi (9. 9.
1943, 20. 12. 43), kar najdemo le Se v Vrhuncu 2 Andreje Kladnik Kocjan, ki je pisan kot
dnevnik, datumom pa so dodani celo dnevi v tednu (Cetrtek, 4. februarja 2000). Z letnico
1986 je oznacen najpomembnej$i dogodek v stripu Rahlocutni nateg Mete Solar, gre pa za
izid ljubezenskega romana Danielle Steel, ki je glavna junakinja zgodbe. Iz besedila stripa
Vzemite si ¢as Helene Klakocar Vuksi¢ izvemo, da se dogaja v 40. letih 20. stoletja, v Ipavcih
Ajde Erznozinik pa lahko o casu dogajanja sklepamo iz bohoricice, v kateri je zapisan del
besedila, ceprav so konec 19. stoletja, ko je Zivel glavni junak stripa, Ze uporabljali gajico, v
njej pa je pisal tudi Benjamin Ipavec, avtor prve slovenske opere in glavni junak stripa. Ta je
nastal na podlagi dokumentarca o Zivljenju skladatelja in njegove druzine, ki ga je avtorica
predelala v karikirano in izmisljeno zgodbo o nastanku prve slovenske opere — z rabo
bohoritice je Zelela poudariti, da zgodba temelji na resni¢nih dogodkih, hkrati pa dati zgodbi
tudi resnicni zgodovinski okvir, kar ji je spodletelo — raba bohoricice je zavajajoca, bralcu
uspesno sporoca le, da se zgodba odvija v preteklosti. Natanéna dolocitev ¢asa dogajanja je

namrec¢ znacilna za stripe, ki so nastali po resni¢nih dogodkih oz. avtorice njihovo
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avtenti¢nost Zelijo Se posebej poudariti, tako kot Kaja Avbersek v stripu Pavla in Hans, kjer
sta Ze na zacetku dolocena tako ¢as kot tudi kraj dogajanja, dodana pa sta tudi fotografija
glavne junakinje in pripis, da gre za 100-% stopnjo resni¢nosti. Zgodba je podkrepljena Se z
omembo dogodkov, ki jih bralec pozna iz zgodovine (kapitulacija Italije, oznacena s tocnim
datumom), Cisto na koncu pa se izkaze, da gre za pripoved avtoricine babice. Da gre v stripu
Vrhunec 2 za resni¢ni dnevnik avtorice, kazejo natancni datumi skupaj z letnicami in dnevi v
tednu, medtem ko v dnevniSkem romanu Zakaj pa ne? Amadee Kovic, ki ga je s stripovskimi
ilustracijami opremila Tanja Komadina, posamezni odlomki besedila nosijo naslove z datumi
brez letnice (7. julij), s ¢éimer delujejo manj avtentiéno. Zgoraj omenjeni strip Mete Solar je
sicer fikcijska zgodba o pisateljici Danielle Steel, nekatera dejstva v njem pa so resni¢na: ime
pisateljice in naslov ter znacilnosti romana, ki ga je izdala leta 1986. V Vzemite si ¢as Helene
Klako¢ar Vuksi¢ ¢as dogajanja okvirne zgodbe ni dolo¢en, o 40. letih prejSnjega stoletja
poroca star radio, ki ga kupi glavna junakinja, dogodki iz preteklosti, ki bi lahko bili resnicni,
pa se zacnejo prepletati s sedanjostjo. Dogajanje je postavljeno v priblizno isti ¢as kot v
stripu Pavla in Hans, v &as Il. svetovne vojne, medtem ko se strip Nemirno morje Helene
Klakocar Vuksi¢ dogaja v ¢asu vojne na Balkanu v 90. letih. V Ljubezni do kulture Melite Vovk
¢as dogajanja lahko vsaj priblizno razberemo iz velikega Skatlastega televizorja, ki je znacilen
za prejSnje stoletje, predvsem pa po oblacilih in frizurah oseb, ki nastopajo v njem (hlace na
zvonec, daljSi lasje in zalizci pri moskih in natupirana trajna prodajalke kart), lahko
domnevamo, da se zgodba odvija v 70. letih 20. stoletja. Posebnost stripa je doloditev ure
dogajanja pri skoraj vsaki od sekvenc, ki si sledijo od zgodnjega popoldneva do vecera (ob

14.30h, ob 17h, ob 20.30h), ¢esar ne najdemo v nobenem drugem od obravnavanih stripov.

Cas je najveckrat dolocen zgolj kot del dneva ali pa lahko iz besedila oz. slike razberemo, v
katerem letnem c¢asu se odvija pripoved, tako kot v haiku stripih Anamari Hrup Jesenski
veter, Konec pomladi in na Goli veji, v katerem je z zadnjim verzom jesenski somrak dolocen
tako letni ¢as kot del dneva, ki je kot temnejSe ozadje prikazan tudi z risbo. V Krapovi zgodbi
Irene Majcen si sledijo vsi Stirje letni ¢asi, kar je ponazorjeno predvsem likovno, na koncu
besedila je omenjena le zima. Cas dogajanja dolo¢a celo strukturo stripa, ki je v zgornjem
delu razdeljen na Stiri dele, na katerem je v znacilnih barvah letnega ¢asa narisan ribnik
pomladi, poleti, jeseni in pozimi. Del Vrhunca 2 Andreje Kladnik Kocjan se odvija jeseni, ¢esar

nam ne povedo le datumi ob risbi, ampak tudi odpadlo listje na nekaterih sekvencah, glavni
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junak stripa Beauty Chaser Martine Lajtner pa zbira sneZinke, zato je jasno, da se strip dogaja
pozimi, ¢eprav to ni nikjer omenjeno, deloma je prikazano le z zasnezenimi hribi v ozadju
nekaterih sekvenc, za katerimi pocasi zahaja sonce. Tako bralec izve, v katerem delu dneva
se odvija zgodba, Se bolj pa je to poudarjeno s prizori v nadaljevanju, ki imajo temno ozadje,
zato vemo, da gre za vecer oz. noC, poleg tega pa se dogajanje iz zunanjs¢ine preseli v
delovno sobo, v kateri sneZinko na mizi osvetljuje lu¢. Zvecer in ponoci je ¢as dogajanja tudi v
Uspavanki za Evo Ajde ErznoZnik, prav tako pa se vedji del stripa Leptir/San Mine Zabnikar
odvije ponoci, le zadnja sekvenca prikazuje jutro, kar je razvidno predvsem iz besedila. Enako
je v stripu Work iste avtorice, kjer je prikazan zacetek dneva, jutro pa je ¢as dogajanja tudiv
Jutranji Saljci Petre Petan, kot nam pove e sam naslov stripa. Cas je dolocen $e v naslovu

stripa Pred lovom Helene Klako&ar Vuksi¢, ki je nastal po Subiéevi sliki.

Z naslovom je lahko doloc¢en tudi kraj dogajanja, v Stirih primerih pa je v njem zapisano celo
zemljepisno lastno ime: ena od zgodb v Pri nas in okoli nas Marjance Jemec BozZi¢ ima naslov
Na Triglav, v Stripu o gimnaziji Sentvid Mateje Pivk pa je del mesta tako kot v Harlem story
Sase Kerkos. V obravnavanih stripih se pojavi Se kar nekaj zemljepisnih lastnih imen, z izjemo
Ze omenjenega Triglava in Krasa, kjer se odvija Vrhunec 2 Andreje Kladnik Kocjan, pa gre
predvsem za domaca in tuja mesta. Poleg Ljubljane oz. Sentvida se stripi slovenskih avtoric
odvijajo Se v Kopru, kar izvemo iz napisa (in vedut) v stripu SneZeni moZ in Pikapolonica Eke
Vogelnik, na Razdrtem, kjer je doma glavna junakinja stripa Pavla in Hans Kaje Avbersek,
strip Z vlakom Titovo Velenje — Sostanj na kremsnito iste avtorice pa se dogaja v Velenju in
Sostanju, kar je izpostavljeno e v naslovu, ter v Krskem, kjer je Zivel Benjamin Ipavec oz.
Benjamin Krshki, kot je poimenovan v stripu Ipavci Ajde Erznoznik. Od tujih mest se poleg
New Yorka oz. Harlema pojavijo Se Split, Krf, Amsterdam v Nemirnem morju Helene Klakocar
Vuksi¢, Egipt in Trst v stripu Pavla in Hans Kaje Avbersek, v Trstu in na vlaku za Ljubljano pa
se odvija tudi Vihar, vihar Irene Ocepek. Natanéno poimenovanje mesta dogajanja je
najveckrat podkrepljeno e s sliko: Sostanj je tako predstavljen z dimniki termoelektrarne,
Koper, Trst in nekatera mesta v Nemirnem morju z znacilno arhitekturo, podobno pa lahko
bralec prepozna vrh Triglava po Aljazevem stolpu ali risbo gimnazije Sentvid. Mesto oz.
urbano okolje je znacilen kraj dogajanja v romanih, kratkih zgodbah in drugih pripovednih
delih slovenskih pisateljic, predstavlja pa tudi znadilno prizoris¢e v obravnavanih stripih.

Lizika Tine Furlani¢ se tako dogaja na ulici, javni mestni prostor (trg, Zelezniska postaja in
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knjiznica) pa je upodobljen tudi v stripu Vihar, vihar Irene Ocepek. Deloma se na ulici oz.
pred blokom dogajata tudi Zakaj pa ne? s stripovskimi ilustracijami Tanje Komadina in Ta
slavna Nuska, ki jo je ilustrirala Suzi Bricelj, vedji del zgodbe pa se odvije v Soli, kjer se dogaja
$e Strip o gimnaziji Sentvid Mateje Pivk, le da ne gre za osnovno $olo, ampak za gimnazijo,
kot pove Ze njegov naslov, podobno pa lahko iz naslova razberemo kraj dogajanja Vrtca pri
veseli kravi Jelke Godec Schmidt. Kraj dogajanja Male nimfomanke Irene Ocepek je
bolnisnica ali dom za ostarele, na klopco pred njim pa je postavljena tudi zgodba stripa En
krog Tanje Komadina. Gledalis¢e oz. drama je omenjena v stripu Kruti izsiljevalec Ive
Gustincic, v Ljubezen do kulture Melite Vovk pa je poleg gledalis¢a kraj dogajanja tudi kino.
Razli¢ni deli mesta se pojavijo v stripu Pri nas in okoli nas, saj je vsaka od epizod namenjena
spoznavanju doloéenega kraja, ki je dolocen Ze v naslovu: V veleblagovnici, Na sejmu itd.
Jernejeva pravica Maje Janci¢ se odvija na sodis$€u, ¢eprav to iz samega stripa ni jasno —
bralec vidi le veliko veZo, v kateri Jernej umre, prepoznavanje to¢nega kraja dogajanja pa je
odvisno od njegovega poznavanja originalnega Cankarjevega dela, po katerem je strip nastal.
Del urbanega okolja je tudi kavarna, ki je v stripu Kofe Mine Zabnikar prikazana zgolj kot
mizica z dvema stoloma — da ne gre za domace okolje, nam postane jasno iz dodatkov na
njej: pepelnik in sladkornica tipicne oblike, v Ameriskem templjarju Eve Jakimoske se v
kavarni odvije pogovor, v Vrhuncu 2 Andreje Kladnik Kocjan pa prvi zmenek. V stripu Kaje
Avbersek Z vlakom je del dogajanja postavljen v slaséicarno, kar ni prikazano le z mizicami in
stoli, kot v vseh prej omenjenih primerih, ampak tudi z vitrino, v kateri so razlicne slascice.
Mechanics Tanje Komadina se dogaja na gradbiscu, prvoosebna pripovedovalka v Nemirnem
morju Helene Klakocar Vuksi¢ pa s h¢erko obisce Zivalski vrt. Vecji del prvega dela tega stripa
se sicer dogaja v razli¢nih pristaniséih ter na morju oz. na katamaranu, v Ze prej omenjenem
Ameriskim templjarju se nekaj sekvenc zgodi na letalu, v stripu Vihar, vihar Irene Ocepek pa
pesnik Srecko Kosovel pise in razmislja na vlaku, kamor je dogajanje postavljeno v stripu in

njegovem naslovu Z viakom Kaje Avbersek.

Prizori§¢e Rahlodutnega natega Mete Solar je palaca, grad pa najdemo tudi v naslovu in
stripu Pojoci grad Kaje Avbersek. V obeh stripih je okoli gras¢ine park oz. vrt, v katerem se
odvije del zgodbe, prav tako pa je vrt kraj dogajanja tudi v Ljubezenskem pismu Mine
Zabnikar in stripu Moji so Mojce Janielj TomaZi¢. V Rahlocutnem nategu je v parku poleg

palace Se ribnik, ki je zgolj tipicni element na grajskem vrtu in nima posebne funkcije v stripu,
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medtem ko se Krapova zgodba Irene Majcen v celoti odvije prav v ribniku za prezimovanje,
pod vodo pa Zivi tudi Povodni moZ Sase KerkoS. Zunaj v naravi je kraj dogajanja vseh treh
haiku stripov Anamari Hrup, Ze omenjeni Na Triglav Marjance Jemec BoZi¢ pa je postavljen v
hribe. Kriminalna zgodba Tiho bodi, puncka! Tanje Kloeckl se dogaja v gozdu, Crna luknja
Janje Gedrih pa v vesolju, medtem ko gresta Andreja Kladnik Kocjan v Vrhuncu 2 in Tanja
Komadina v dnevniskih stripih, objavljenih na blogu, na izlet ali na sprehod v naravo, ¢eprav
se sicer strip dogaja v notranj$cini, doma. Gre za precej pogosto prizorisée stripov slovenskih
avtoric, najdemo pa ga predvsem v tistih delih, ki tematizirajo zasebno Zivljenje avtorice
same ali drugih oseb. Hisa st. 13 je kraj dogajanja v JoZku Mojce Osojnik, Kaja Avbersek je v
stripu Pavla in Hans narisala celo tloris hiSe s predsobo in kuhinjo, kjer se odvije osrednji
prizor zgodbe, v kuhinji pa se odvije tudi nekaj sekvenc stripa Plastic Flowers Mine Zabnikar,
medtem ko se njen strip Work, Jutranja Saljca Petre Petan in Se nekaj drugih stripov dogaja
za domaco mizo. Work se sicer zacne v spalnici, kamor je postavljena tudi zgodba stripa
Leptir/San iste avtorice, Svit drimz Andreje Kladnik Kocjan, Uspavanka za Evo Ajde Erznoznik,
deloma pa tudi Desperate bitch Anne Ehrlemark in Vzemite si ¢as Helene Klakocar Vuksié.
Strip Belle de Jour Andreje Kladnik Kocjan se dogaja pred ogledalom, v spalnici in v kopalnici
oz. stranisc€u, ki se pojavi Se v Vrhuncu 2 iste avtorice, ter v Velikem potovanju Helene
Klakocar Vuksi¢ in Nuclear love Anne Ehrlemark. Razli¢ni prostori se pojavijo v stripu Ameriski
templjar Eve Jakimoske: med njimi je tudi delovna soba, ki je eno od prizoriS¢ stripa Beauty
Chaser Martine Lajtner, vecji del zgodbe pa se dogaja zunaj, na travniku. Tam oz. na planini
se pasejo ovce v Kolinah Mase Pfeifer, Zivali iz Animal Farm #33 Kaje AvberSek pa Zivijo na
kmetiji — to lahko sklepamo le po naslovu stripa, saj z risbo prostor ni niti nakazan, ampak so

Zivali razporejene po belini lista.

3.3. OSEBE

Kdo vse nastopa v stripih slovenskih avtoric, so to ve¢inoma Zenski prvoosebni liki, tako kot v
prozi slovenskih pisateljic, kjer se pogosto pojavljajo tudi groteskne podobe zivali?”® Kaksne
vloge imajo Zenske in moski v obravnavanih stripih? Katere osebe se pojavljajo v stripih, ki so
namenjeni otrokom in mladini? V grobem lahko nastopajoce razdelimo na ¢loveske, Zivalske
in druge like, obc¢asno pa v stripih v glavni ali stranski vlogi nastopajo tudi personificirani

predmeti ali pojavi. TakSen predmet se enkrat pojavi v glavni vlogi — gre za skodelico kave v

’® BOROVNIK 1997, p. 89.
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Metafiziki samokritike Ivanke Apostolove, sicer pa nastopajo zgolj kot stranski liki, tako kot
igraci v Velikem potovanju Helene Klako&ar Vuksi¢ ali lonec v Plastic Flowers Mine Zabnikar.
Da gre za personifikacijo, je razvidno iz stripovskega oblacka, ki oznacuje govor, lahko pa
imajo predmeti tudi oci, usta ali druge Cloveske lastnosti. Slednje je Se posebej znadilno za
stripe Kaje Avbersek: v Petru K. med osebami najdemo Hud mraz in Hudo burjo, v Pojocem
gradu pa sonce, ki neusmiljeno Zge in se zlobno smehlja, medtem ko se roza, ki ima prav tako
oci in usta, iz katerih visi jezik, od vrocine skoraj posusi. V stripovskem oblacku je s simbolom
(oblak z deznimi kapljami, H20) narisana njena Zelja po vodi, v Z vlakom iste avtorice pa se
pojavi Zloves¢a smreka z velikimi, potuhnjenimi o€mi, personificirana rastlina, ki govori, pa
nastopa tudi v Ze prej omenjenem Plastic Flowers, ki sanjarjenje prvoosebne pripovedovalke
komentira z: »l would say too much!« Kot osebe v stripih lahko nastopajo razli¢ni izmisljeni,
mitoloski in drugi liki, kar je — zanimivo — pogosteje v stripih za odrasle kot v stripih za otroke
in mladino. V slednjih najdemo le sladokrada v Pojo¢em gradu Kaje AvberSek, sneZenega
moza v SneZzenem moZu in pikapolonici Eke Vogelnik in Fimipidipija v istoimenskem stripu
Sase Kerkos, lik, ki je definiran zgolj kot nekdo, ki prinasa srce kot metaforo za ljubezen in ki
naj bi ga v vsakem od mest, v katerih Zivi, imenovali drugace. V stripih za odrasle pa poleg
popolnoma izvirnih in prav za strip izmisljenih Eco(m)poserja, Diogenerja, Lawfuckerja in
Birdyja 2001 NeZe Zinaié v stripu brez naslova, ki je bil objavljen v Stripbureku, najdemo Se
bolj znana bitja, kot so hudi¢ v Der Tanz mit dem Teufel Andreje Kladnik Kocjan, Kurent in
Povodni mozZ v istoimenskih stripih Sase Kerko$S ter velikan v njenem stripu Harlem
story,angel v haiku stripu brez naslova Ajde Erznoznik — gre pravzaprav za zensko, ki sanja, da
bi imela angelska krila in ji ta res zacno rasti. V Memento mori Ane Baraga lahko spoznamo
mnoZzico zombijev, ki jih avtorica podrobno predstavi oz. vsakega posebej opiSe, pogovor
dveh dus lahko spremljamo v stripu Nine Bric, v Petru K. Kaje AvberSek nastopa dobra vila
Dobra V., v O zmagjicu iste avtorice pa poleg naslovne osebe najdemo Se zmaja. Za razliko od
drugih likov, ki imajo skorajda vsi vsaj nekatere ¢loveske lastnosti, slednji ni personificiran,
kar velja tudi za nekatere Zivali v stripih slovenskih avtoric, predvsem za tiste, ki jih najdemo

v delih, namenjenih odraslim bralcem.

V Leptir/San Mine Zabnikar po sobi leta metulj, ki zjutraj mrtev leii poleg postelje, v
Mednarodnem Zivalskem slovarju Lile Prap je predstavljeno oglasanje osla, ovce in pujsa v

razlicnih jezikih, v haiku stripu Anamari Hrup Na goli veji nanjo prileti krokar, v stripih iz
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zasebnega Zivljenja Tanje Komadina pa izvemo, da ima avtorica doma tudi macko. V
Memento mori Ane Baraga so mrtvi macki (da niso Zivi, je nakazano zgolj s kriZci, ki jih imajo
namesto oci), na zaCetku Nemirnega morja Helene Klakocar Vuksi¢ najdemo kratko basen o
zajcu in volku, v Mojci P. Kaje Avbersek pa poleg personificiranih Zivali (Lisica Sivilja, Medved
Cevljar, Volk Mesar, Zajéek Kroja¢ in Jelen Drvar) nastopajo tudi ¢ebele, ki nimajo ¢loveskih
lastnosti, tako kot tudi koza in sosedove ovce v Petru K. ne. Podobno je v stripu za otroke
Pojoci grad iste avtorice, kjer govorijo ali se vsaj smejijo skoraj vse Zivali (in celo predmeti,
rastline ter vremenski pojavi) razen polhov in slavca. Taksni primeri so v stripih za otroke
redkejsi, nekaj Zivali brez ¢loveskih lastnosti najdemo le v Pri nas in okoli nas Marjance Jemec
Bozi¢, JoZek Mojce Osojnik pogosto nagaja domaci macki, ki se pojavi tudi v knjigi Ta slavna
Nuska. V stripih, ki so namenjeni najmlajsim bralcem, pogosto nastopajo simpati¢ne in
prijazne zivali, kar velja za Liziko Tine Furlani¢, kjer o ekologiji razpravljajo macke, za Lutra
Neje Engelsberger in Sase Kerkos, v katerem spoznamo manj obi¢ajno vrsto Zivali — vidre, v
Vrtcu pri veseli kravi pa nastopa cel kup domacih Zivali, ki jih otroci dobro poznajo: poleg
uciteljice krave Se Zaba, koza,ovca ... Te Zivali imajo skorajda le pozitivne lastnosti, otrokom
so predstavljene kot zgled in zato precej idealizirane, medtem ko v Zverinicah z vecne poti
Irene Majcen te niso tako ljubke in imajo ve¢ slabih lastnosti, ki so predstavljene na duhovit
nacin, tako kot krapova sebi¢nost in lenoba v Krapovi zgodbi, v kateri nastopajo Se pridne
zlate ribice, v drugih epizodah pa najdemo Se orla, zajca, pujsa in druge Zivali. Nekatere
personificirane Zivali se pojavijo tudi v pravljici v Pojo¢em gradu, npr. veverice, ki pojejo
razlicne izStevanke, v SneZenem moZu in pikapolonicipa imata obe naslovni osebi tudi
¢loveske lastnosti. Podobno velja tudi za nekatere stripe za odrasle, v katerih Zivali niso zgolj
nastopajodi, ki se bralcem hitreje prikupijo kot ¢loveski liki, kar je znacilno za otroske stripe,
ampak imajo pogosto dodaten (simbolen, metaforicen) pomen. Ovce v Kolinah Mase Pfeifer
niso le ljubke in malo trapaste Zivalce, ampak v povezavi z vsebino predstavljajo ¢redni
nagon, orel v Nemirnem morju Helene Klakocar Vuksi¢ ni le ena od oseb tako kot v otroski
Prasic¢kovi zgodbi iz Zverinic z vecne poti Irene Majcen, temvec simbol svobode, ki so ga na
tujem ne le zaprli v kletko, ampak je moral v zameno za azil dovoliti celo, da mu odrezejo
krila — orel je eden od beguncev, vojnih emigrantov, ki v Nemirnem morju dobijo Zivalske
poteze: avtorica jim namre¢ namesto nosov narise orlovske kljune ali macje smréke, s ¢imer
poudari njihovo drugacnost, zaznamovanost, kar nas spomni na eno od stripovskih klasik,

Spiegelmanovega Mausa, v katerem so Judje narisani kot misi, Nemci pa kot macke, ter na
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romana Filio ni doma in Pti¢jo hisSo Berte Bojetu, v katerih najdemo osebe s pticjimi lastnosti.
V Animal Farm #33 Kaje Avbersek pis¢anec sprasuje druge domace Zivali, kaj delajo, s ¢im so
zaposlene — gre za Cloveski koncept dela, ki z Zivalske perspektive ucinkuje komicno, ¢e ne Ze
celo malo absurdno, dodatno osmisljena pa uporaba Zivalskih likov postane na koncu stripa,
ko se piscanec z vprasanji in ocitki o tem, kaj sploh dela, obrne na avtorico samo in njeno
umetnisko ustvarjanje, s ¢imer se poanta stripa Se dodatno zaostri. V stripu Mojca P., ki je
nastal po ljudski pripovedki o Mojci Pokrajculji, imajo Zivali precej stereotipne vloge, Se
posebe;j lisica, ki je potuhnjena in zvita, ali zaj¢ek, ki je plah, nedolZzen in nebogljen, v Z
vlakom, ki ga je prav tako narisala Kaja Avbersek, pa se pojavi neobicajen zivalski lik: veverica
s Cudeino mocjo, ki prav zaradi svoje netipi¢nosti ucinkuje sveZe in duhovito, dodatno
zabavno konotacijo pa dobi, ko ji avtorica v Sapice nariSe ¢udezno palcko s peterokrako
zvezdo ter v opombi pripiSe vprasanje: »Veverica partizanka?« V stripih slovenskih avtoric se
poleg mack in razliénih domacih Zivali najveckrat pojavijo ptice: poleg Ze omenjenih slavca,
krokarja in orla, ki nastopa v dveh stripih, $e nedolocena vrsta ptice v stripu Ce bi bila Zival,
katera Zival bi bila?, v katerem bi si ptica Zelela biti Anna Ehrlemark, avtorica stripa, ter
razlicne vrste ptic, med katerimi je najlazje dolociti sovo, v Moj prijatelj je eksistencialist
Mine Zabnikar. V obeh primerih je besedilo pomensko in metafori¢no razsirjeno prav s
pojavitvijo ptic v njem — v prvem stripu gre za obrnjeno perspektivo, ki bralca preseneti, saj
je zivljenje, predvsem pa letenje ptic simbol svobode, ki si jo ljudje pogosto Zelijo, drugi strip
pa je prav zaradi uporabe skupine ptic namesto ¢loveskih likov pomensko bolj odprt in
ponuja bralcu vec razliénih moznosti za interpretacijo — ena od njih je opisana v poglavju o

temah in motivih.

V stripih za mlajSe bralce namesto Zivalskih likov pogosto nastopajo otroci, s katerimi se tisti,
ki so jim ta dela namenjena, lazje poistovetijo, dogajanje v stripu pa jim tako postane blizje.
V Velikem potovanju Helene Klakocar Vuksi¢ se pojavi deklica Jana, ki skupaj s svojimi
dojencek oz. malcek, ki rad uspici razne zabavne vragolije, v Fimipidipiju, ki je glavna oseba v
zgodbi Sase Kerko$, najdemo Se decka, ki je osrednji lik tudi v stripu Ljubezen do kulture
Melite Vovk. V njej nastopa tudi njegova mlajsa sestrica, medtem ko ima Ze prej omenjeni
JoZek starejsSo sestro, bratec in sestrica pa skupaj raziskujeta bliznjo in daljno okolico tudi v

stripu Pri nas in okoli nas Marjance Jemec Bozi¢. V mladinskih romanih Ta slavna Nuska in
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Zakaj pa ne?, ki sta jih s stripovskimi ilustracijami oz. odlomki opremili Suzi Bricelj in Tanja
Komadina, v glavni vlogi nastopa najstnica Nuska oz. prvoosebna pripovedovalka/zapisovalka
dnevnika, s katero se priblizno enako stare bralke, ki sta jim knjigi namenjeni, zlahka
identificirajo. Poleg otrok ali mladostnikov se v stripih najveckrat pojavijo tudi njihovi starsi
(Pri nas in okoli nas, Ljubezen do kulture)ali pa vsaj mama(Veliko potovanje), pogosto pa tudi
drugi sorodniki: npr. teta Karmen v Zakaj pa ne? ali babica in sestrin fant v JoZku. Mame
pogosto nastopajo tudi v stripih, ki so namenjeni odraslemu bralstvu, pa naj gre za
avtobiografsko izkusnjo (dnevniska stripa Vrhunec 2 Andreje Kladnik Kocjan in Nemirno
morje Helene Klakocar Vuksi¢) pa zgolj za stripe z motivom materinstva, kot so Prvi sneg
Petre Stare, kjer gre za idilicno podobo doje¢e matere, Da sem pil prevec kave! Lile Prap, kjer
je na duhovit nacin predstavljena Zenska kot presustnica, v Moji mami Anne Ehrlemark pa je
vloga mame vsaj malo problematizirana, kar sicer za stripe slovenskih avtoric ni znacilno. V
obeh dnevniskih stripih, ki sem ju omenila zgoraj, se Zenska pojavi tudi v vlogi nosecnice,
zanimivo pa je, da je nosenost v Nemirnem morju prikazana od znotraj: v kar nekaj
sekvencah poglavja Temeljne razlike, v katerem prvoosebna pripovedovalka rojeva, vidimo
dojencka v trebuhu, medtem ko se v Vrhuncu 2 pojavi splavljen zarodek, ki nastopa tudi v
stripu Svit drimz iste avtorice, v zadnjem delu njenega albuma Mikser pa je prikazan razvoj
zarodka in rojstvo sina Ruja. Cesa podobnega v literaturi ali likovni umetnosti ne poznamo, v
stripu pa v popolnoma drugaénem kontekstu €érnega humorja splavljen zarodek nastopa v
Pixyju Maxa Anderssona. V obeh stripih zgodbo pripoveduje prvoosebna pripovedovalka, ki
jo najdemo tudi v nekaterih drugih stripih iz albuma Mikser ter v vseh dnevnikih v stripu — v
Ze prej omenjenih delih za najstnice Zakaj pa ne? in Ta slavna Nuska, v nekaterih stripih
Anne Ehrlemark pa tudi v vecini stripov Mine Zabnikar — kljub temu pa ta vloga Zenske ni
tako pogosta, kot to velja za (slovensko) literaturo. V stripih slovenskih avtoric najdemo tudi
prvoosebnega pripovedovalca, a le v stripih, ki so nastali po predlogi besedil, ki jih je napisal

moski: tak primer je npr. Kruti izsiljevalec lve Gustinci¢ z besedilom Frana Milcinskega Jezka.

Predvsem v dnevniskih stripih za odrasle je Zenska vedno v razmerju z moskim, ¢eprav stripi
tega najveckrat ne postavljajo v sredisée, z izjemo Vrhunca 2 Andreje Kladnik Kocjan, ampak
zgolj predstavijo kot golo dejstvo: razmerje ni niti idealizirano niti kakorkoli
problematizirano. Poleg Ze nastetih to velja Se za stripe iz zasebnega Zivljenja, ki jih na

svojem blogu objavlja Tanja Komadina, ter tudi za nekatere druge stripe, npr. Vzemite si ¢as
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Helene Klakocar Vuksi¢, v katerem sta Zenska in moski predvsem ljubimca. Zenska sama (a
ne nujno samska) se pojavi v Jutranji Saljci Petre Petan, precej pogosto pa tudi v stripih Mine
Zabnikar in Andreje Kladnik Kocjan, medtem ko v Desperate bitch Anne Ehrlemark nastopata
dve Zenski, ki sta ljubimki oz. imata razmerje. Drugih motivov homoseksualnosti v
obravnavnih stripih ni zaslediti, prav tako pa v njih ni pogosta vloga porocene Zenske, ki je
tako poimenovana le v Ipavcih Ajde Erznoznik, medtem ko bi lahko zanjo $lo tudi v drugih
stripih z mosko glavno osebo, recimo v Ameriskem templjarju Eve Jakimoske. V stripu Pavla
in Hans Kaje Avbersek naslovna junakinja predstavlja tudi predmet poZelenja, kar velja tudi
za princeso (»Krasna Zenskal«) v stripu Pojocli grad iste avtorice ter za Ljubezensko pismo
Mine Zabnikar, v katerem starej$i moski opazuje in ob¢uduje mlaj$e dekle. Moski se v vlogi
predmeta pozZelenja znajde le v Plastic Flowers, v katerem prvoosebna pripovedovalka
sanjari o neimenovanem moskem, ki ga nagovarja v drugi osebi ednine (ti) ter si ga
predstavlja kot skoraj popolnega: kliejsko predstavo je Mina Zabnikar duhovito potencirala s
podobo misi¢astega moskega v telovadnem dresu, ki z eno samo roko lahko dvigne tezko
utez in je videti kot eden od (stripovskih) super junakov, hkrati pa je samozavestno preprican
vase: »You need a man like me. Strong and dependable!« Dodan je Se komentar, ki nakazuje,
da je sanjska predstava idealnega moskega precej dale¢ od realnosti, saj nikakor ne more iti
za isto osebo: »l am right for you. Not he.« V stripih za mladostnike oz. najstnike gre bolj kot
za predmet poZelenja za simpatijo in to, kdo je komu vse€ in kdo komu ni — na obeh straneh
pa se znajdejo tako fantje kot punce, slednje kot glavne junakinje obeh mladinskih romanov
s stripovskimi ilustracijami (Ta slavna Nuska, Zakaj pa ne?) celo veckrat obcudujejo in si

ogledujejo fante.

Zenske v stripih slovenskih avtoric so ve€¢inoma pozitivni liki, deloma negativno konotacijo
imata le mama presustnica v Ze omenjenem Da sem pil prevec kave! Lile Prap, kjer nastopa
tudi domnevni oce, ter mama, ki naredi samomor, v Moja mama Anne Ehrlemark — pri prvi
gre za skec, zato tudi njena negativna vloga ne more biti razumljena prevec resno, pri drugi
pa gre predvsem za hcerko, ki pogresa svojo pravo mamo, zato je do nje prizanesljiva, ceprav
se zaveda njenih slabih lastnosti. Resni¢no negativno vlogo ima le izdajalka v kriminalki Tiho
bodi, puncka! Tanje Kloeckl, pa Se tam to ni popolnoma zagotovo, saj ne poznamo cele
zgodbe stripa, ampak samo njegov odlomek. Pozitivnho vlogo ima celo Zenska kot vohunka, ki

jo najdemo v Vzemite si ¢as Helene Klakocar Vuksi¢, saj deluje proti vojni in nasilju, medtem
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ko je vloga Zenske pisateljice trivialne literature ironizirana: v Rahlocutnem nategu Mete
Solar nastopa pisateljica Danielle Steel, ki se kot vajenka uéi obrtnidtva pisanja Zanrske
literature oz. ljubezenskih romanov, nad njo bdi in jo nadzoruje gospodovalni Zenski lik,
pravzaprav edina Zenska na vodilnem poloZaju, ki ga sicer zavzemajo moski. Ne glede na
spol, pa so osebe v tej vlogi vedno predstavljeni kot negativne osebe, tako kot oblastni Sef in
pohlepni kapitalist v Mechanics Tanje Komadina, ali pa je njihov poloZaj osmesen, karikiran,
tako kot v stripu o (slovenskih in drugih) politikih 0z. o Martinu Krpanu Aljane Primozic ali v
The leader Andreje Kladnik Kocjan, kjer je predstavljen vedno nasmejani diktator, ki vojno in
svoj polozaj jemlje kot igro, kar ucinkuje groteskno. Moski nastopajo tudi v drugih negativnih
vlogah, ki so bolj ali manj kriticno prikazane, a jih avtorice nikoli ne obsojajo, temvec gre zgolj
za prikaz njihovega pocetja, mnenje o njih pa si bralec lahko ustvari sam: v Tiho bodi, puncka!
Tanje Kloeckl najdemo zlocinca ali celo morilca, moski v vlogi vojaka se pojavi v Ze zgoraj
omenjenem The leader in stripu Pavla in Hans Kaje Avbersek, kjer poljski vojak v nemski
uniformi celo ustreli glavno junakinjo zgodbe. V Coat of a dead man Andreje Kladnik Kocjan
je predstavljen moski v lepem plas¢u, za katerega se proti koncu stripa izkaze, da je
ekshibicionist, v Krutem izsiljevalcu Ive Gustinci¢ pa naslovna oseba nima tako negativne
vloge, kot jo ima njegovo poimenovanje, saj gre zgolj za ske€. V stripih slovenskih avtoric se
kar nekajkrat pojavijo tudi moski kot umetniki: vedno gre za resni¢ne oz. zgodovinske
osebnosti — Vihar, vihar Irene Ocepek je tako zgodba o potovanju in razmisljanju Srecka
Kosovela, v Ipavcih Ajde Erznoznik nastopa avtor prve slovenske opere Benjamin Ipavec, ki je
predstavljen bolj karikirano, medtem ko pisatelja Dana Browna v Ameriskem templjarju Eve
Jakimoske spoznamo v negativni luci, kot tistega, ki krade ideje drugim ustvarjalcem. Poleg
Ze prej omenjene Danielle Steel v obravnavanih stripih Zenske umetnice najdemo zgolj v
avtobiografski vlogi — v dnevniskih stripih Nemirno morje Helene Klakoéar Vuksi¢ in Vrhunec
2 Andreje Kladnik Kocjan, v Work Mine Zabnikar in v Animal Farm #33, v katerem avtorica
Kaja Avbersek sicer ne nastopa, se pa nanjo in na njeno delo z vprasanjem obraca eden od
Fivalskih likov stripa. Zensko najdemo $e v vlogi begunke ali emigrantke, tujke in popotnice v
Nemirnem morju in v vlogi delavke oz. sluzkinje, ki kot glavna oseba nastopa v stripu Pavla in
Hans, saj naslovna junakinja do kapitulacije Italije sluzi kot gospodinjska pomocnica v Trstu,
sicer pa prihaja iz vaskega okolja, kjer njeno mamo najdemo Se v eni viogi — kot kmecko
Zensko. Moski v vlogi delavca se pojavi v Mechanics Tanje Komadina, kjer opravlja tezko

fizicno delo na gradbiscu in je zato malo placan, zato gre za prikaz izkoris¢anja delavcev —
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podobno velja tudi za hlapca v Jernejevi pravici, ki jo je po delu lvana Cankarja narisala Maja
Janci¢, le da je v stripu prikazana le smrt naslovne osebe, ni pa pojasnjeno, v kaksnih
okolis¢inah je Zivela. Moski v izrazito pozitivni vlogi nastopa v stripu Beauty Chaser Martine
Lajtner: je zbiralec lepega, ucenjak,raziskovalec, medtem ko se Zenske pogosto znajdejo v
vlogi starke: v Mali nimfomanki Irene Ocepek jo najdemo kot glavno osebo, v Vihar, vihar
iste avtorice pa kot stransko in ubogo revo, zgarano Zensko, ki na vlaku prisede k Srecku
Kosovelu, medtem ko ta razmislja o usodi proletariata. V En krog Tanje Komadina je ostarela
Zenska v vlogi dementne in nepokretne babice, v stripih Pavla in Hans ter Z vlakom Kaje
Avbersek babica nastopa kot pripovedovalka v okvirni zgodbi, medtem ko v stripu Mine
Zabnikar Kofe ta prerokuje svoje vnukinji iz skodelice kave, babico kot stranski lik pa najdemo

tudi v JoZku Mojce Osojnik.
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V. ZAKLJUCEK: NA KAVI S SLOVENSKIMI STRIPOVSKIMI
AVTORICAMI

Silvija Borovnik v knjigi Ali Zenske pisejo drugace? navaja, da je Bleiweis v Novicah kot tipi¢no
'Jensko pesem' objavil Odo kavi.”’ Naslov in vsebina pesmi odrazata takratne razmere v
druzbi, predvsem pa mesto Zensk v njej — njihovo omejenost na dom in druzino ter
posmehljiv odnos do njihovega umetniskega ustvarjanja. Velike nacionalne, zgodovinske oz.
(politicno)ideoloske teme so bile rezervirane za moske, Zenske pa so jim — ¢e malo karikiram
— predvsem kuhale kavo. Tezko Zivljenje, v katerega so bile ujete cankarjanske usluine
gospodinje brez pravih pravic in glasu, pa naj si je $lo za matere ali Zene, so brez olepsevanja
zacCele razgaljati pisateljice na zacetku 20. stoletja, med njimi prva in najbolj vidna Zofka
Kveder, pri naturalizmu katere je Slo za nacrtno in angaZirano druzbeno kritiko ter za
drugatne podobe Zenskosti, kot jih je bila pripravljena sprejeti takratna druzba.”® Zenske
namre€ niso le kuhale kave, ampak so bile predvsem neizobrazene ter tako in drugace
odvisne ter ponizane od moskih. V Njenem Zivljenju prvikrat v slovenski literaturi najdemo
opis porodnih bole¢in in izérpavajotega materinstva,” ki ni omejeno zgolj na idili¢ne prizore
ljubkovanja otroka, kot to velja npr. za me$¢ansko poezijo Ljudmile Pajk.?° Pri slovenskih
pesnicah do prevprasevanja materinske sreCe pride Sele v sodobnosti, s Saso Vegri, najbolj
izrazito pa je ta motiv poleg Maje Haderlap obravnavala Svetlana Makarovic s kritiéno drzo
do falocentri¢nega sveta, v katerega nima smisla rojevati otrok, kar je v popolnem nasprotju
s sreCnimi mamami v stripih slovenskih avtoric, ki odsevajo popolnoma drugaéno druzbeno

stvarnost oz. pogled na svet.

Pesnice druge polovice 20. stoletja so se pred velikimi zunajliterarnimi in ideoloskimi temami
umikale v intimo, a je pri njih ve¢inoma osebno postalo tudi politicno: Zenska postane cutedi
in misleéi subjekt, ki lahko zavzame kriticno drZo do sveta oz. druzbene stvarnosti. Ta je s
postmodernizmom, predvsem pa po njem, sicer postala manj resna, bolj igriva, posmehljiva
tudi do stereotipnih Zenskih vlog ter vsega ostalega, manj oporecniska in angazirana — po fazi
protesta oz. radikalizaciji v 70. letih namrec¢ pri slovenskih pesnicah pride do faze

samoodkrivanja, obraanja navznoter, iskanja lastne identitete ter s tem tudi do

7 BOROVNIK 1996, p. 31.
’® BOROVNIK 2013 po MIHURKO PONIZ 2003, p. 375.
> BOROVNIK 1996, p. 53.
80
Prav tam.

137



dekonstrukcije opozicije v zadnjih letih 20. stoletja.81 Prav ti dve fazi bi lahko v grobem
opredelili tudi stripovsko ustvarjanje 39 slovenskih avtoric. Prva med njimi, Melita Vovk, se
namrec pojavi prav v 70. letih prejSnjega stoletja, v fazi protesta in kriticnega odnosa do
druzbene stvarnosti, ki se bolj ali manj kaZe pri skoraj vseh stripih, ki so nastali pred
prelomom tisoCletja, ceprav so bili ve¢inoma namenjeni otrokom. Pozicija stripovskih avtoric
je prav zato najbrz manj radikalna, kot bi bila, ¢e bi tako kot slovenske pesnice in pisateljice
ustvarjale za odraslo publiko, kljub temu pa lahko poleg ironi¢ne drze v njih najdemo celo
primer parodiranja poucnosti mladinske literature (kulture) tako na vsebinski kot formalni
ravni, in sicer v stripu Snezeni moz in pikapolonica, ki ga je v 80. letih 20. stoletja po besedilih
Blaza Lukana risala Eka Vogelnik, njegova pripoved pa je absurdna in fragmentarna — zaradi
vseh teh znadilnosti pa tudi cCasa, v katerem je nastal, bi lahko strip oznacila za
postmodernisti¢en. Moj namen sicer ni apliciranje literarnih ali drugih umetniskih smeri na
stripe slovenskih avtoric, z iskanjem sorodnosti in razlik z drugimi (soasnimi) umetniskimi

deli jih Zelim postaviti le v SirSi kontekst in s tem omogoditi njihovo boljSe razumevanje.

Za drugo fazo je poleg dekonstrukcije opozicije, podobno kot pri slovenskih pesnicah,
znacilna tudi »spremenjena druzbeno-politicna situacija, ki ne sproza ve¢ oporecniskega
angaimaja«82 kot sploSne znadilnosti ne le slovenske poezije, ampak tudi literature oz. celo
umetnosti nasploh, in sicer z obra¢anjem navznoter, v zasebnost. Avtorice — pa naj si gre za
pesnice, pisateljice, slikarke ali kaksSne druge umetnice, se upajo pokazati tudi v stereotipnih
in kliSejskih Zenskih vlogah, tako kot npr. na grafikah Petre Varl, ki za¢no nastajati sredi 90.
letih, na katerih nasmejane gospodinje obeSajo perilo in Cistijo, na festivalu Mesto Zensk
2001 pa je potekala stripovska delavnica, na kateri je nastalo kar nekaj stripov, ki bi jih lahko
po Bleiweisovo poimenovali 'ode kavi': Kap of kofi Andreje Kladnik Kocjan, Jutranja saljca
Petre Petan, Metafizika samokritike Ivanke Apostolove in Kofe Mine Zabnikar. Na prelomu
tisoCletja si Zenske brez strahu pred posmehovanjem upajo kuhati kavo tudi v stripu oz. v
umetnosti, v kateri pride do umika v zasebnost, v neointimizem, kot to oznadi Koéuta,83 v
varno in trdno intimo lastne sobe, v kateri ni ni¢ politicnega. Vrednote ¢asa, ki se odrazajo

tako v literaturi kot v stripu, so ljubezen, svoboda, prijateljstvo ter ekoloSka ozaveséenost,

¥ NOVAK POPOV 2008, p. 125.
8 NOVAK POPOV 2010, p. 180.
 prav tam.
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sicer pa sta skupni tocki obeh medijev pogosto tudi urbanost in ironija84 — slednja je sicer bolj
znacilna za stripe slovenskih avtoric, ki so nastali pred letom 2000, medtem ko gre v drugi
medgeneraciji in cetrti generaciji, torej v stripih prvega desetletja novega tisoCletja
predvsem za takSno ali drugac¢no duhovitost oz. humorno distanco do resnicnosti, do
obravnavane teme, zgodbe, lastnega polozaja. Prav s humorjem presegajo sicersSnjo
banalnost in izpraznjenost sodobnega sveta, v katerem vse ostaja na povrsini navidezne
svobode, ki je v resnici nemo¢: €eprav umetnice niso vec¢ druzbeno nevidne, kot so bile
neko¢, pa je takSna do neke mere postala umetnost sama. »AngaZiranost se v sodobni
umetnosti izraza predvsem na besedni ravni in se zadovolji s tem, da nima SirSih druzbenih
posledic,«® saj je ze vnaprej jasno, da je umetniska izjava v mnozici glasnej$ih diskurzov, kot
je predvsem oglasevanje, obsojena na nesliSnost, zato se individualno staliS¢e umetnikov
pojavi le kot preprosta in hitro izreCena izjava z uporabo rokopisa in osebnega skicoznega
zarisa® ali morda le kot duhovita opazka v preprosti (stripovski) zgodbi. V ospredje pridejo
predvsem drobni pripetljaji, zanimivi dogodki, pogovori, razmisljanja ter vsakdanja izkusnja,
kar se pojavi tudi v literaturi od sredine 90. let dalje oz. Se bolj po letu 2000. Irena Novak
Popov v ¢lanku o mladi slovenski poeziji prvega desetletja 21. stoletja zapiSe, da je subjekt v
njej »pasiviziran, zamejen v kontemplacijo, dozZivljanje, estetsko uZivanje. Njegova pozicija je
zmehéana in gibljiva, vendar nezamenljivo osebna.«®” Prav zato pride tudi do velike
raznolikosti med avtorskimi pristopi, ki jih je teZzko ali nemogode postaviti na skupni
imenovalec, zato govorimo o pluralizmu umetniskih praks: ne le v pesnistvu, ampak tudi v

stripu onkraj Zanrskih zapovedi popularne kulture, v delih slovenskih stripovskih avtoric.

V kavni usedlini posode stripovskega medija je Ze videti tudi zametke nove, zadnje generacije
avtoric (od 2012 dalje), ki nakazuje nek preobrat od zasebnega k refleksiji in kriticnosti do
druzbenega stanja: izpraznjenosti kliSejskih vzorcev in vsebini Zanrske literature se
posmehujejo avtorice v Stripokritiki, medtem ko Kaja AvberSek v Animal Farm #33
prevprasuje lasten poloZaj umetnice, Tanja Komadina v Mechanics pa prikaZe izkoris€anje
delavstva oz. razosebljene mehanske delovne sile — izbira aktualnih, druzbeno perecih tem ni

naklju¢je, ampak odraz ¢asa, t. i. vsesploSne krize. Avtorice so se zacele zavedati, da je

KOS 2004, pp. 189-222.
85
Prav tam.
¥ 7GONIK 2010, p. 405.
¥ NOVAK POPOV 2010, p. 180.
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kuhanje kave v zavetju lastne zasebnosti sicer lahko popolnoma legitimna prostovoljna
izbira, a ima umetnost vsaj nacelno moZnost (ali celo nalogo), da spregovori tudi v imenu
prikrajSanih, ki pijejo vedno bolj grenko kavo oz. je njihova skodelica kave izpraznjena smisla.
Mechanics taksni realnosti nastavi ogledalo, Stripokritika jo smesi, v stripu Animal Farm #33
pa v duhovit dialog med Zivalmi vdre realnost oz. eden od likov nagovori avtorico samo,
problematizira njen poloZaj umetnice. Ne glede na to, ali bo zadnja generacija stripark res
naredila nek premik od zasebnega k javnemu, kolektivnemu oz. druzbenemu ali nastopila
bolj angaZirano, pa se zaradi bogastva razli¢nih pristopov ter izstopajoce kvalitete nekaterih

del s slovenskimi stripovskimi avtoricami vsekakor Ze sedaj splaca iti na kavo.
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IZJAVA O AVTORSTVU

Podpisana Ana Bogataj izjavljam, da sem izdelala diplomsko delo z naslovom Slovenske
stripovske avtorice sama in da so vsa mesta, ki dobesedno citirajo ali smiselno povzemajo
druga dela, jasno oznacena kot prevzeta mesta z navedbo vira.

Kraj in datum: Kranj, 5. 7. 2014 Podpis
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