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1 Uvod

Vecplasten odnos med materami in héerami je zadnja leta predmet Stevilnih psiholoskih,
socioloskih in kulturoloskih razprav, katerih bistveno spoznanje je, da ta odnos ni brezpogojno
ljube¢, odkrit in zaupljiv, ampak da prihaja med Zenskami do tekmovalnosti, nasprdtovanja in
celo zavracanja. Prav ta odnos naj bi bil eden od temeljev razvoja zenske subjekfivitete in trdne

psihic¢ne strukture.

Namen diplomskega dela je natan¢neje predstaviti odnos mati — héi v najnevejsend slovenskem
romanu (po letu 1990). V raziskovanje omenjenega odnosa so me spodbudile afialize sodobnega
slovenskega romana Alojzije Zupan Sosi¢, predvsem padgotovitvi, da sta’Skupni znacilnosti
sodobnega slovenskega romana med drugim intimnaszgodba, torej ebrnjenost v zasebnost, in
povecanje Stevila zZenskih glavnih oseb, zaradi ¢esar sem predpostavila, da sta literarna lika mati

in h¢i dokaj pogosta protagonista v najnovejSemr slovenskem romanu.

Zapletenost in konfliktnost odnosa mati — h¢i bomdnajprej skusala razloziti skozi psiholosko
perspektivo. Zanimal me bo vzeok zaostroyvanja omenjenega odnosa, do katerega pride ze v
zgodnji fazi odrascanja. Patoloske matere namréc svoje odrascajoce hcere (za razliko od sinov)
priklenejo nase, se namesto njih odlocajefinjim ne dovolijo razviti lastne subjektivitete, po drugi
strani pa jih fizicnodzanemarjajo in' jim ne izkazujejo ljubezni in pozornosti. PoskuSala bom
odgovoriti tudi n@ vprasanje, koliké na napetost omenjenega odnosa vplivata odsotnost oceta in

ponavljanje Vzorgg}‘kl 50 gafmatete prejele od lastnih mater.
R
il

" ‘..
A% Welu naloge’boni s pomocjo psiholoskih dognanj analizirala devet (zanrsko) razli¢nih

sod“gé“ ﬁ\l stevenskih rfomanov in s tem enajst razli¢nih usod odnosa mati — h¢i, in sicer: Ime mi je
Damjan;(2001) Suzane Tratnik, Milovanje (1998) Nine Kokelj, Balerina, Balerina (1997) Marka
Sosicad Carinen (1991) Metoda Pevca, Sovrastvo (1993) Franja Francica, Filio ni doma (1990)
Bette Bojetu, Smrt slovenske primadone (2000) Brine Svigelj Mérat, Cimre (1995) Maje Novak
ter ﬁ;%‘eh‘ in volkovi (2004) Jasne Blazi¢. Napet odnos med materami in héerami bom preucevala
skozi znacaje literarnih oseb — posvetila se bom njihovim dejanjem (ali pasivnosti) in dialogom
(ali poetiki tiSine) ter opazovala, kako pomembna je v njihovem odnosu komunikacija. V delu
bom skuSala z vklju¢evanjem citatov ¢im bolj nazorno predstaviti stopnjo napetosti 0z.

harmoni¢nosti omenjenega odnosa.



Z analizo romanov bom ugotavljala, ¢e se v literaturi pojavljajo specifi¢ni vzorci, ki opisujejo
mater, oz. v kolik$ni meri in kako globoko so v sodobnem slovenskem romanu zakoreninjeni
(oz. na kakSen nacin so obdelani) spolni stereotipi, kot so zenska — temni kontinent, zrtvujoca se

mati, zenska — hiSni angel, Zenska — femme fatale, don Juan ..., ki izhajajo iz okostenele,

nefleksibilne (spolne) identitete in strogega loCevanja moSkega in Zenskega s kot dveh




2 Sodobni slovenski roman

Sodobni slovenski roman' v devetdesetih letih dvajsetega in v zaetku enaindvajsetega stoletja je
modificirani tradicionalni roman — zgleduje se po tradicionalnem romanu, njegov model
modificirajo razli¢ne post/modernisticne preobrazbe, najbolj pa zanrski sinkretizem, grenovljena
vloga pripovedovalca (predvsem gre za njegovo ironi¢no, veckrat metafikcijskodperspektivo) in
povecan delez govornih sestavin. S postmodernizmom, ki se je v slovenskodknjizevnost zasidral
v osemdesetih letih 20. stoletja, je priSlo do izpeljave rahljanja mejadmed 'viseko' ifi ‘nizko'
literaturo ter do uveljavitve teznje po pisanju zanrske literature,” Upad..postmodernizma v
devetdesetih letih je prinesel vracanje romana k prenovljénim, tradiciopalpim modelom.
Tradicionalnost slovenskega romana temelji na pregledmi zgodbi, smis€lnih razmerjih med
literarnimi osebami in razvidni prostorsko-Casovnigdolocenosti. Sodobni romani so tako
pripovedni v ozjem smislu, saj kljub lirizaciji 4 esejizaciji oZiroma diskurzivnosti v njih

prevladuje pripoved kot tradicionalni ubeseditveni péstopek.

Ob koncu stoletja je postal sinkretizém bistveni préoblikovalec tradicionalne romanesknosti.
Najpomembne;jsi je zanrski sinkrétizem, kivw ok¥ird enega romanesknega besedila povezuje in
prepleta razlicne romaneskne Zzanre (npr. roman Filio ni doma — spoj antiutopije, parabole,
dnevnika, druZinske kromitke, ter ljubezenskega, druZzbeno kriti€nega in razvojnega romana).
Romaneskni sinkretiZzem kot najstaréjsa in hkrati edina ustaljena znacilnost romana pa je poleg
zanrskega sinkretizma prisotendSe’na, dveh ravneh: vrstni sinkretizem, ki v zgodbo vkljucuje
razli¢ne llterarne,ss??‘ste (pesis” dfamatizirane odlomke, pravljice, neliterarne prozne vrste, npr.
komentar po\go\cﬂo S0 m’ zerstni sinkretizem (lirizacija, esejizacija in dramatizacija romana).
Pove%@géﬁe delézfgovomih segmentov, ki pripoved naredijo zivo in dinami¢no. Pojavi se tudi
neﬂ‘y:\fzg}s}evanje pravepisnih pravil, ki vizualno spaja pripoved in govor ter s tem pospesi bralni
ritem. S premisljenimi govornimi izseki med literarnimi osebami avtorji dosezejo uspe$no
karaktérizacijo, tudi ko dialosko shemo zapolni poetika tiSine. Govorna blokada je namre¢ vedno
znakstiske literarne osebe, stopnja redukcije besed v dialogih in monologih je premosorazmerna
Z m ‘b\J*O odtujenosti in nasilnosti literarnih oseb. V romanih se pojavlja vse vecje Stevilo
marginalcev, ki zaradi svoje besedne skoposti in vulgarnosti veljajo za skrajno dramsko
premisljene in ucinkovite. V besedis¢e tako vdira pogovorni jezik ter v romanih pokrajinske

fantastike dialektizmi in arhaizmi.

! Teorijo sodobnega slovenskega romana bom povzela po teoriji Alojzije Zupan Sosié.



Ob nedolocljivi vrstni identiteti romana (prehodnost, odprtost) in njegovi pestri tipologiji lahko
opazimo skupno znacilnost sodobnih slovenskih romanov, in sicer razvijanje osebne, intimne

zgodbe, kar je tudi znacilnost svetovne romaneskne produkcije, ki je s postmodernisti¢no poetiko

ukinjanja 'velikih zgodb' skr¢ila dogajalnost na ozje socialne skupine in intimno problematiko




3 Iskanje (spolne) identitete

Ukvarjanje z intimnostjo in upovedovanje malih zgodb je tesno povezano z iskanjem identitete,
ki se po besedah Silvije Borovnik popularno imenuje iskanje 'srece' (2003: 106). Iskanje
identitete se v najnovejSem slovenskem romanu obrne v prevprasevanje spolne idéntitete oz.
polozaja Zenske v druzbi. Z identitetnim vprasanjem so se najprej zacele (@ se Se vedno
pretezno) ukvarjati Zenske. Feminizem kot politicno gibanje je doZivel crazcvet zadradi
ogrozenosti od (dominantnega) moskega spola, saj so v preteklostidrazmerja=medSpoloma
obi¢ajno opredeljevali moski. Zenske so bile definirane v odnosu dofimosKega,, le-tage pridobival
videz skupine, ki je svobodna in nedeterminirana z relacijami nded spoloma ingako so se zenske
vzpostavile kot 'posebna' skupina, kot tisti 'drugi', preblemati¢ni “ingposledi¢cno nizje od
moskega.” Zenske so zaGele reflektirati svoj prezrti pblozaj, Kivje pdstal v zavesti mogkih in
7ensk zasidran do te mere, da se je zdel kot nékaj naravmegalin upravicenega.” V okviru
feminizma so se v Sestdesetih letih prejSnjegadtoletja zgodilipomembni premiki v raziskovanju
spolov, saj so se takrat pojavile 'Zenske Studije' ozitoma feministicne kritike, ki so v
sedemdesetih letih postale kot femimisticna literarnd veda del SirSega gibanja feminizma. V
osemdesetih letih je zacelo Steyilo Zenskih' gibans upadati in edina novost postfeministi¢ne
literarne vede je teorija spole¥/spolne razliké: Zensko' vpraganje je postalo temelj, od katerega
se je razpravljanje postepno usmerjalogk problematiki identitete, ki prevpraSuje razumevanje
spolov od post/femifitsticnega gibanja” v filozofski, socioloski, antropoloski, kulturoloski in
psiholoski diskufz oz. ngko ekdekti¢no zmes vseh ravni. Temeljno vprasanje, na katerega so

&
skusali OngVOI‘lI.;k\\e koliko spolov poznamo?* Strogo lo&evanje na dva spola (moskega in
\\’
AN

\%
’F eml \Kg;%lmone dé Beauvoir (v: Kristan 2005: 248) vidi vzrok za neenakovreden polozaj med spoloma v tem,
da s(z\ Qaﬁskl utemeljili religijo, bogove in junake, ki so sluzili dvojemu: vzpostavitvi njihove subjektivnosti ob
1st0092§n1 nezmoznosti,«da bi Zenske to lahko naredile zase. Zenske so oboZevale bogove, ki so jih ustvarili moski —
pa ne le’bogeve ingunake, tudi idealizirane podobe moskosti in Zenskosti, kjer je zenska definirana le v svojem
odnosu dogmoskega‘in kulture.
3 Zenskd, ki je podrejena moskemu, je v kri¢ansko Zidovski kulturi prisotna Ze od njenih zagetkov. To je npr.
ilustritano sSsvetopisemsko zgodbo o Adamovem in Evinem izgonu iz raja. Oba sta namre¢ gresila, ko sta jedla
preépovedan® sad, kazen za greh pa je placala Eva: »Ker si storila to, prekleta bodi pred vsemi zivalmi [...] Jako
po zim boleCino tvojo in nosecnosti tvoje tezave, v bolecini bode§ rodila otroke, in po mozu tvojem bodi
pozelenje tvoje, in on ti gospoduj« (Geneza, 3. pogl., 15, 16.).
* Simone de Beauvoir, predstavnica marksisti¢nega feminizma, je dokazovala, da obstaja le en, zenski spol, saj je
moski privzdignjen v nosilca univerzalnega sebstva, ki presega telo. O obstoju samo moskega spola je pisala Luce
Irigaray, ki meni, da Zenska ni tistega bioloskega spola, s katerim je oznacena, ampak je Se enkrat moski, ki se sicer
ponasa v obliki drugosti. Monique Witting, predstavnica lezbi¢nega feminizma, predlaga kategorijo tretjega spola —
lezbijko, ki je ne razume kot Zensko. Zahteva po institucionaliziranem tretjem spolu pa prihaja tudi s strani t. i.
'mejnih' spolov (transseksualci in transvestiti). Najvec¢ spolov so nanizale teorije, ki so upostevale sorodstvene vezi
(10): 'prava' Zenska, 'pravi' moski, lezbicna zenska, gejevski moski, biseksualna zenska, biseksualni moski,
transvestitska Zenska, transvestitski moski, transseksualna zenska, transseksualni moski. Na osnovi bioloskih znakov



7enskega), kar je tudi uzakonjen sistem v zahodnem svetu, je odsev biologizma® in vodi v
Stevilne stereotipe o moskem in Zenski (Zupan Sosi¢ 2006: 272-273), ki se jim bom posvetila

pozneje.

Na vprasanje, kako pridemo do svojega spola oz. ali nam je dan z rojstvom ali ga v, zivljenju
pridobimo, kogniktivna psihologija in sociologija odgovarjata, da se oseba rodi s svojim
bioloskim spolom, pridobi pa si druzbeni spol,’ na katerega vplivajo vzgoja,&ulturapokoljedn
stereotipi. Psihoanaliza ne priznava nobenega 'dodajanja’ ali postopnega pridobivanja spola (t. i.
druzbenega spola), pa¢ pa meni, da se oseba oblikuje skozi svojo seksualnost.“O spola kot o
necem spremenljivem je prva spregovorila Joan Riviere, ki jeduvedla termind'maskarada’ v
kontekstu psihoanalize leta 1929 (Zenskost kot maskarada). Na Jodn Rivierefse’je navezal tudi
Lacan, ki je kot psihoanalitik zanikal kategoriji 'mosko’ it 'Zerske' kot dopOlnjujoci se entiteti.
Med drugim je opredelil mosko in zensko pozicijo # 0dnosu do faldsa’kot oznacevalca spolne
razlike: Zenska daje tisto, Cesar nima, kar je po njégovem mnenju‘dobilo videz maskarade; enako
velja tudi za moske. 1z tega izhaja definicijadruzbenega spola, Ki jo je prva podala Judith Butler.
Po njenem mnenju niso le transvestiti ti§ti, ki visvojent performansu oponasajo drugi spol, vsi
oponasamo 'svoj' zenski ali moski spol wprepricanju,da se zgledujemo po pravem in izvirnem
idealu, Ceprav je sam izvirnik pedvzaprav parodijana idejo o naravnem in izvirnem (Zupan Sosi¢

2006: 282-283).

V tem smislu jef spolna identifeta v najnovejSem slovenskem romanu kazalec nove

subjektivnosti v kateri se meSka ifi*Zenska kategorija prepletata, zamenjujeta ali ukinjata. K
\\/
spremenjeni ro@aneskm podobirspolov je na prelomu tisoCletja najverjetneje vplival (poleg

nekaterl@\dr;ﬁbemh sprememb) tudi vecji delez ustvarjalk, ki so s spremembo tematike in z
\’*\
obhl@zm1 nevestmi«zaznamovale poezijo, dramatiko in pripovednistvo, hkrati pa so besedo
/\/

prepﬁstﬂe Seniskina\Jiterarnim likom,” ki za sodobni slovenski roman ne predstavljajo necesa

pa lalikov Zahodni druzbi govorimo o petih spolih: 'nesporni' moski, 'nesporna’ zenska, hermafrodit, transseksualna
zenska ugdtransseksualni moski (Zupan Sosi¢ 2006: 274-277).

> Déjdtiski spol se doloca le na osnovi bioloskih dokazov, torej imamo na osnovi biologizma le moski in Zenski
spol.

% Pojma biologki in druzbeni spol izhajata iz angloameriske znanosti, ki se v okviru gender studies najve¢ ukvarja s
problematiko spolne identitete. Ta lo¢uje med dvema temeljnima pojmoma: sex in gender. Prvega slovenimo kot
(bioloski) spol, ki se nanasa izklju¢no na bioloske razlike, na podlagi katerih ¢lovesko bitje oznacujemo kot zensko
ali moskega. Drugega slovenimo kot spolno identiteto (druzbeni spol) — gre za konstrukt, ki oznacuje priucene
socialne razlike (vloge, odgovornosti, omejitve, potrebe na vseh podroc¢jih socialnega konteksta) med moskim in
zensko.

7 Analiza sodobnega slovenskega romana Alojzije Zupan Sosi¢ (2003: 49) kaze, da je izmed Stiriindvajsetih
obravnavanih romanov v ozjem primerjalnem kontekstu v kar $tirinajstih romanih prevladujoca zenska literarna



radikalno drugac¢nega od moskega, pa¢ pa nekaj, kar lahko »prekvasi, nadgradi ali uravnotezi

mosko nacelo.« (Zupan Sosi¢ 2006: 291.)

oseba, kar pa ni samo zasluga romanopisk, pa¢ pa tudi romanopiscev. Veliko pozornosti sta zenskim literarnim
likom posvetila npr. Dusan Merc in Marjan Toms3ic.



4 Spolni stereotipi

Dejstvo je, da so razprave o spolih bolj kazalci politiéne moci posameznih skupin in da postaja
heteroseksualna shema® vpragljiva, saj je za margialne skupine oitno preozka. Predstave o
moskosti in Zenskosti temeljijo na splosnih in vprasljivih stereotipnih predstavah, naj#eckrat se o
njih presoja glede na bioloski spol. Rezultat binarnih omejitev bioloskega spolage predstava, da
sta zenski in moski spol dve popolnoma nasprotni Zivljenjski naceli. Tako pri »opisoyanju
zenskih lastnosti Se vedno prevladujejo atributi kot so: nezna, CustVena, obéutljiva, Aopla,
dovzetna za potrebe drugih, eroti¢na, zgovorna, itd; pri moskih lasthostih«pa.razuniski, vpliven,
dominanten, hladen, pogumen, bojevit ...« (Zupan Sosi€ 2006: 279)4 Kar izhaja iz
najpogostejSega stereotipa najstarejSe delitve ljudi na skupine_in kategofije tj. iz globalnega
spolnega stereotipa moski je glava, Zenska je srce. Idstitucionalizirafia’mizoginija’ je nastete
stereotipe izbrusila v naslednje stereotipe: zajedljiva zena, hudebma tas¢a, hudobna maceha,

neiskrena prijateljica, fatalna zenska, pozrtvovalna z€na, zrtvujoca se mati itn.

Stereotipi so mo¢no vgrajeni v vzgejo in za ohranitev stereotipnosti spolne razlike je poleg
delovanja medijev in pogostega pojavijanja ¥ umetnosti nedvomno zasluzna spolna
socializacija.'” Za spolno soefalizacijo je zn@Glna e omenjena umetno in nasilno vzdrZevana
polarnost ('moski je glava in Zenska si€e’); najbolj pa je problemati¢no vrednotenje le-te, saj
postavlja razum znato visje od Custév.in s tem avtomaticno zenske lastnosti, ki izvirajo iz 'srca’,
zadrzuje na stopnjt drugorazrednostl Omenjeni dualizem se je Ze v anticnem imaginariju navezal
na drug znaf dua{%zem — n@ nasprotje med naravo in kulturo (pri ¢emer je Zenskost na strani
narave)é& 1n gg&no matefinSka funkcija oziroma »reduciranost Zenske na reproduktivno sfero« je
po m&/&gﬁ\Zdenke Kfistan sluzila kot argument te redukcije (2005: 5). Pretirano poudarjanje
azQX&\‘Iﬁ\ed spoloma,vedi v Se bolj stereotipno misljenje in poglabljanje maskulinih in femininih
spolnih<shemy katerega posledica je ohranjanje podrejenega socialnega polozaja Zenske in tudi
ostalihf'drugerazrednih' skupin kot so homoseksualci, transvestiti, transseksualci ... Posodobitev

spoln¢ csocializacije bo uspeSna, ¢e bo ozaveS€anje androginije, fantazme in spolnega

N
@“

¥ V zvezi s hetroseksualno predstavo spolnih vlog in napa¢nim, okorelim predstavljanjem druZbenega spola kot
zgolj posnemanje bioloskega spola, se pojavlja termin kalup heteroseksualne matrice, ki ga je uvedla Judith Butler:
»druzbeni spol je razumljen napac¢no, kot nekaj trdnega (namesto spremenljivega) in s prisilno heteroseksualnostjo
doloc¢en kot opozicionalni in hirerarhi¢en.« (Zupan Sosi¢ 2006: 278.)

? Mizoginija je neracionalen in nerazlozljiv strah moskega pred Zensko, ki si ga delijo moski med seboj kot simbolni
kapital, ponujajoc razlago za opravicilo za svoj superiorni polozaj v patriarhalni druzbi.

' Spolna socializacija poteka skozi ucenje spolnih shem, na podlagi katerih otrok razvri¢a in poenostavljeno
ovrednoti nove informacije kot ustrezne ali neustrezne njegovemu bioloSkemu spolu.




performansa potekalo vzporedno z razvijanjem zmoznosti prepoznavanja spolnih stereotipov in

vecje kriti¢nosti do njih (Zupan Sosi¢ 2007a: 184—191).

4.1 Spolni stereotipi v literaturi

Raziskovanje spolne identitete se torej vrti v krogu stereotipnih predstav moskosti, Zenskostr,
biseksualnosti ali homoseksualnosti, med katerimi so v knjiZevnosti po raziskavali Zupan
Sosi¢eve (2007b: 112) za zensko najpogostejSi temni kontinent,#hiSniCangel, fefmme fatale,
femme fragile in za moskega don Juan ter varuh druzine. Sama & borivy skladuz naslovom dela

posvetila predvsem zenskim spolnim stereotipom.

4.1.1 Temni kontinent

Temni kontinent je metafora, ki jo jefFreudwuporabljal za neraziskanost in neodkritost Zensk/ega.
Danes z njo ne oznacujemo samo zadrege .0bSpoznanju, da je zenska tudi strokovnjaku
(psihologu, psihiatru) nezfianka, paC pa’ zaobseze celotno ambivalenco razumevanja in
sprejemanja Zenske. Zatadi prisilne razdvojenosti moSkega in Zenskega nacela kot radikalno
razli¢nih nasprotij ifi zaradi hierarhiéne soodvisnosti — mosko kot vladajoci princip — je moski v

patriarhalni uredityg\ dozZivljalf zensko kot spoj 'mizjih' nagonskih silnic, hkrati pa jo je s
. . D , e y o .
potiskanjem” v \&ﬁ}lvnost fieraziskanega diviniziral in oboZeval toliko casa, dokler je ostala
AQ o

neznanlie\%bié‘ﬁgén Sosic 2006 290). V sodobnem slovenskem romanu je prav stereotip temni
%

kongeﬁ%

\,\g{\%hajpogostejéi, velikokrat je tesno povezan s stereotipom hisni angel.
LA
(SN

/\2\/

4,12 <~HisSni angel, Zrtvujoca se mati

Stereotip hisni angel'' razkriva prisilnost heteroseksualne matrice skozi podobo dobre,

ustrezljive, usmiljene in razdajajoce se Zenske, ki nesliSno (da ne bi s svojimi gospodinjskimi

" Troni¢no oznako za stereotip o enski, ki je Ze biolosko primerneja za gospodinjska opravila, je zgo&eno
polemizirala V. Woolf z besedno zvezo dveh nasprotnih pojmov.
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opravili motila) obvladuje celotno hiSo (prav tam), ki svoje potrebe potiska v ozadje. Sodobni
feminizem (Kristan 2005: 13) domestifikacijo razlaga kot utrjeno prepri¢anje, da je Zenska
'naravna' vloga materinstvo. Poudarjena materinska vloga oz. predvsem materinska vloga
zenske, ki jo s to 'naravno' zensko drzo izmika 'u¢lovecenju' oziroma enakopravnosti z moskim
spolom, je znacilna za stereotip zrtvujoCe se matere. Miran Hladnik ga poimenuje »kult matere«
(1997: 116), ki je nastal v slovenski zavesti na podlagi Cankarjevih del (cankarjafiska mati),'*
Prezihovih Samorastnkiov,TavCarjevega Cvetja v jeseni ipd. Za tak§no mater 4€ znacilna velika

skrb, Zrtvovanje, odpovedovanje in neskonéna ljubezen do otrok."

Podoba zenske, oz. matere, ki naj bi na vzgojo otrok gledala kot na svojo’edifio”zivljenjsko
nalogo, izhaja iz Casa razsvetljenstva, pred tem je bilo rojstvodn vzgeja etrokdle€na od Stevilnih
nalog, ki jih je imela Zenska. V 18. stoletju je dozivljala razcvetpedagogika,”* ponovno so zageli
odkrivati naravo in s tem so se zacele $iriti tudi noy@ predstave o efroCih. Poudarjati so zaceli
njihovo nedolZnost, zavedati so se za&eli vrednosti posameznika’> i pomena pravilne vzgoje, da
otrok postane 'dober' c¢lovek. To nalogo &0 vedna pogesteje nalagali materi, s ¢imer so
materinstvu in skrbi za otroke pripisovall vecji pomendMaterinstvo so razumeli kot najglobljo
izpolnitev Zenskega bitja in s tem ket esefice njene@sebnosti in identitete. Prava druzinska mati
je tako postala priklenjena na dom, saj je rojevanjc otrok in njihova vzgoja zahtevala odpoved
druZabnemu Zzivljenju in tudi Spolnosti, vendar'pa na to Zenska ni smela gledati kot na omejitev,

nasprotno — Sele njeno Zttvovanje ji bogrineslo moralno veli¢ino.

W LA ) : o . - ) . . .
Cg&s\a‘f‘se je vimnogihdelih (Moje Zivijenje, Ena sama noc, Spomini na mojo mater, Materina slika, Ob materini
pos}é@z\'/, BDesética, Matexina podoba, Njen grob, Greh, Skodelica kave ...) poglabljal v lik matere. Po razlagi
psihiatra’ Matjana’K@sicka (Zenske in ljubezen v oceh Ivana Cankarja) se je Cankar z motivom matere vedno znova
ukvarjal prédySem, zaradi slabe vesti, ki jo je imel celo zivljenje, saj naj bi bil Custveno otopel in nezmozen materi
vracati njeno brezmejno zrtvovanje in neskoncno brezpogojno ljubezen.
UStatistiche gledano zrtvujoda se mati ni pogost motiv v slovenski literaturi. Pogost tradicionalni motiv zlobne
macehe ali'zlobne tasce ne potrjuje tega stereotipnega prepricanja. Hladnik poudarja, da so »upostevajo¢ besedila ne
gledgtig-njihovo kanoniziranost, plemeniti materinski liki v kmecki povesti, kjer bi jih Se posebej pricakovali, hudo
redki V razmerju do Stevilnih pripovedno zanimivih zlih zenskih protagonistov. Zle Zenske so pripovedno celo
zanimivej$e od zlih moskih glavnih oseb, razmerje med njimi je 11 : S«. Dodaja, da so »dobre matere, kolikor jih
pac je, nekje tiho v ozadju, hitro pomrejo in ne vplivajo na razplet dogodkov« (1997: 116).
4V Gasu razsvetljenstva je pedagogika doZivljala eno izrazitejsih revolucionarnih faz. Posebej korenito so se
premiki odrazali v Franciji, kjer je nadaljnjemu razvoju pedagoske misli globoko vtisnil pecat idealisticni mislec
Jean Jacques Rousseau. Njegova dela, Se posebej knjiga Emil ali o vzgoji (1762), so dvignila veliko prahu v okoreli
pedagoski miselnosti tedanjega Casa.
"% Do razsvetljenstva je bila umrljivost otrok zelo visoka, kar je veljalo za nekaj naravnega. Tudi v zahodni Evropi je
bila umrljivost v siroti$nicah celo do 90 odstotna.
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4.1.3 Femme fatale, femme fragile

Stereotip Zenska — temni kontinent se v literaturi pojavlja tudi v tesni soodvisnosti s stereotipom
femme fatale'® oz. femme fragile.'” Oba stereotipa izmikata Zensko 'uGlove¢enju' in jo s tem
namerno potiskata v popolnoma razli¢ni skrajnosti: v zgolj nagonsko ali zgolj duhovno sfero.
Prepletenost stereotipa femme fatale s stereotipom temni kontinent ohranja Zensko skrivnostnost
in etericnost, njeno domestifikacijo pa ukinja z atributi usodnosti, .demoni¢nosti in
avanturisticnosti (Zupan Sosi¢ 2007b: 113). Femme fatale je postala amfiteza materinskemu
telesu — je sterilno telo, ki nicesar ne producira. Usodna zenska je dru@a plat zmesi stereotipov
pozrtvovalne matere in hiSnega angela. Ilustriramo jo lahko s svetépisemsko podebo’zapeljivke
Eve nasproti poduhovljeni devici Mariji (femme fragile) z detetomy In ker sanjo niso obeSeni
atributi materinstva, je zapeljivost sama po sebi. Poleg tega pa“gre predvsem za to, da Zensko
telo, ki se ne podvrze materinstvu, ni ujeto v druzbene nadzorovane egblike védenja, zaradi cesar

femme fatale ostaja tako privlacna kot grozeca (Kaistan 2005:/136=137).

Gostota stereotipov v knjiZzevnosti je peimembna za loéeyanje med trivialnimi in kvalitetnimi
(umetniSkimi) besedili, a sama prisetnost«stereotipov.Se ni odlocilna za literarno vrednotenje.
Stereotip je potrebno razloziti, gafanalizirati’in o¥rednotiti njegovo vlogo v sami strukturi. Ce do
njega ni vzpostavljena pripe¥edna razdaljagdrsi besedilo proti konvencionalnosti in trivialnosti.
Prisotnost stereotipov i sodobnem slevenskem romanu je drugacna, saj je prevprasevana s
humorno, ironi¢no,ggroteskno ali parodicno razdaljo, ki napolni stereotipe s subverzilno mocjo.
Navezovanje nd llteramo tradicijo.j¢ v novi emocionalnosti prisotno v obliki razstavljanja,
preurejanjad in gﬁevrednotenja literarnih shematizmov in avtomatizmov, med katerimi so
najpogo\%\ej\\s/gzspolm stéreotipt. Le ti so v romanih prisotni na ve¢ ravneh: ravni karakterizacije,
dog@@(\@ga toka 0z zgodbene strukture in pripovedne perspektive. Najpogosteje so stereotipi

uvelfavljem nd rayii karakterizacije,'® glavni liki so lahko stereotipizirani v celoti ali pa le

zaznamoyant s.Stéreotipnimi potezami (Zupan Sosi¢ 2007b: 111-112).

N
@“

' Femme fatale je pogost stereotip v sodobnem slovenskem romanu. Podedoval je spolne sheme grozljivega romana
18. stoletja, hkrati pa je del zapus¢ine romanti¢ne ljubezni (Zupan Sosi¢ 2007: 113).

'7 Femme fragile poudarja neizkugenost, nevednost in otrodkost nedorasle enske, saj je to Zzenska-otrok, ki s svojim
strahom pred seksualnostjo uvaja le en pol svoje osebnosti — duhovnost, stisnjeno v idealizirano deviskost.

'8 Karakterizacija je opredeljevanje knjizevnih oseb glede na njihove posebnosti, v ozjem pomenu glede na njihov
znacaj. Vsaka literarna oseba ni znacajsko/karakterno razvidna — zlasti, ¢e je to stranska oseba in ni psiholosko
motivirana (Kmecl 1996: 209).
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5 Literarna oseba

Literarna oseba je pripovedna prvina, ki najbolj enotno povezuje literarne prvine med seboj in se
najbolj vztrajno zasidra v bralni spomin. Raziskave namre¢ kazejo, da ohranimo podobo literarne
osebe Se dolgo potem, ko smo ze pozabili zgodbo knjige — literarni liki torej ustvarijo vtis
enotnosti prebranega (Chartman. V: Zupan Sosi¢ 2006: 289). Zato ni ni¢ nendvadnega, da je
izbira glavnega junaka vedno pomenljiva poteza. Literarnega junaka v ¢asu komunikacije/z
literarnim delom razumemo kot ¢lovesko bitje z emocionalnimi, etmi€nimi, ‘ractonalmmi in
dejavnimi vsebinami, ne pa kot umetnisko kreacijo; hkrati pa se zayédaméyda.gre za fikcionalno
tvorbo, saj se bralci le pretvarjamo, da je to, kar beremo, resmi¢no. Reakcijodbralcev, ki se na
literarni lik kljub temu da vedo, da je le fikcija, odzovejo.€mocionalno ket da gre za njihovega
prijatelja ali tekmeca, so preucevali v mimeti¢ni parddigmi teorije proze (Scholes, Kellogg).
Ugotovili so, da je poviSana stopnja identifikagije razlezljiva § paralelnostjo literarnega in
resnicnega zivljenja in predvsem s prevlado t.4. notfanjega Vpogleda.19 Tega namre¢ dozivljamo
predvsem preko junakovih misli, obéutkoy ali mazorov, Ljadi’pa najpogosteje le preko zunanjega
— na podlagi njihovih kretenj, dejanj ifi govora, zato Jahko literarne osebe spoznamo natancneje,

hitreje in udobneje.”

Kot sem Ze omenila jedv sodobnem glovenskem romanu zaznati pripovedne novosti, med
katerimi je zanimivodpovecanje delezazenskih literarnih oseb kot osrednjih likov. Sem spadata
tudi romaneskna lika mati in héi, Kissta rdeca nit te naloge in ju bom v nadaljevanju preucila
skozi karakter. Nz}ﬁjrej pa moramicrazjasniti terminolosko zagato poimenovanja literarnega lika,
ki je oplsana Aot Sidvenshi literarni junaki (Lah, Inkret 2002: 5-6). V slovens$¢ini namrec
pozn:;(/}\?}ﬁevﬂna terminaloska poimenovanja; najpogostejSa so literarni junak, lik, oseba, akter,
akﬁa&& marnypoegosta znacaj, karakter, figura, aktant (angl. najpogosteje character, nem. Figur, fr.
personnage, rus;sgeroj). Vsako poimenovanje je nastalo v okviru zgodovinskih poimenovanj.
Tako §0 judak, oseba, znacaj, tudi lik Se plod t. i. mimeti¢nih oziroma psiholoskih teorij in
ozfacujejo literarni lik na povrSinski ravni pripovedi, medtem ko so izraz aktant kot izrazito

funlg\ignalno oznako, ki literarni lik preucuje na globinski ravni, uvedle semioti¢ne teorije. Vec

1 Samo v pripovedi (ne pa v dramatiki in liriki) je junakovo notranje Zivljenje resni¢no dostopno (Scholes, Kellogg.
V: Zupan Sosi¢ 2003: 25). Najpogostejsi naéin predstavljanja notranjosti je pripovedoval¢eva neposredna
pripovedna izjava, v modernem romanu pa tudi notranji monolog. Notranji vpogled vedno upravlja bralcevo
simpatijo do izpostavljenega lika.

2% To lahko vodi v paradoksalno situacijo: literarno osebo, ki v resnici ne obstaja, dozivljamo globlje kot resni¢no
osebo, prav tako pa jo tudi dlje ¢asa ohranimo v spominu, nekaterih celo nikoli ne pozabimo.
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pomenov premore izraz akter — njegov osnovni pomen oznacuje igralec, v SirSem pomenu pa tudi

vsaka oseba, ki igra aktivno vlogo.

Na neprimernost termina literarni junak je na Slovenskem opozoril Matjaz Kmecl v Mali

literarni teoriji: izraz naj bi bil preostanek klasicisticne terminologije, ki je oznacevala moralno,
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6 Odnos mati — héi

Problemati¢ni druzinski odnosi so ena najpogostejSih tem v svetovni in slovenski literaturi,
zapleten odnos med materami in héerami pa je postal zadnja leta predmet Stevilnih psiholoskih,
socioloskih in kulturoloskih razprav. Njihovo bistveno spoznanje je, da ta odnos ni bt€zpogojno
ljubec, odkrit, zaupljiv, ampak da je Cisto normalno, ¢e prihaja med zenskama de'tekmovalnosti,
nasprotovanja in zavracanja. Prav ta odnos naj bi bil eden od temeljev razvoja Zefiske

subjektivitete.

6.1 PsiholosSke razlage odnosa mati — hci

Vecina psihologov se strinja, da je odnos med sategjo in h€erjo mapet kot le malokateri odnos
med dvema Zenskama. Razloge zanj i8¢e psiioanalizaze v otrokovi najzgodnejsi razvojni fazi. V
nadaljevanju bom povzela nekaj spleSnih spoznanjdrazprav iz zbornika Daughtering and
Mothering (1993), clanka NataSe Rijavec Klobugar:”Kaj da otroku mama in kaj oce, ¢lanka
Alenke Lobnik Zorko: Matere in hcere ter ¢lanka 7 enakim naslovom avtorice Nancy Friday (gre

za prevod 1. in 12. poglavjatknjige My Mother My Self (1987)).

Prva Cloveska vezder z njo ljubezén/in navezanost je ponavadi vez z materjo, kar velja tako za
zenske kot za moskﬁgpotomce yvenhdar prav identicen spol odlo¢ilno vpliva na odnos med materjo
in héerjo, Medtq‘h’f\ko se deckisze zelo zgodaj identificirajo z oCetom in tako simbolno lo¢ijo od
matere, j@ gﬁ dekhcah ta_proces pocasnejsi in brez ostrih, radikalnih loc¢itev. V psihoanalizi so
odgkcgé‘/m\ﬁtl heéi definirali v okviru organskega deficita. V t. i. Antigonini fazi se héerki (s
sesa J\;m mléka iz materinih prsi, z umivanjem otroka in s tem tudi dotikanjem genitalij)
prebudijo prvésspolne Zelje, ki so usmerjene k materi. Ker materi manjka edino pomembno
spolovilo<S"penis, se razocarana héi od nje odvrne in se v ¢asu Ojdipove faze (5., 6. leto)
pregg@ri k oCetu. Osnovna ideja te razlage je, da tako mati kot tudi h¢i ne zmoreta ceniti
zenskega telesa, kar je pogoj za dosego Zenstvenosti. Nemogoce je, da bi mati videla telo svoje
hc¢ere kot eroti¢no (h¢i je sicer ljubka, prisréna in mila, nikakor pa ni spolno privlac¢na) in s tem
se izkljuCuje pozitiven pogled na hcerkino telo in s tem tudi pozitivno samopodobo. S
prisotnostjo o¢eta deklica dobi druga¢no obravnavo: oce jo obcuduje, da ji vedeti, da je drugacna

od njega in da je s takSno, kakrs$na je, zadovoljen.
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Vsaka h¢i se identificira z materjo, in ¢e zeli postati Zenska, mora do nje vzpostaviti distanco.
H¢i se mora nauciti posloviti od imaginarne pozicije nebogljenega otroka in na drugi strani
mocne matere. Pomembno je, da h¢i dojame mamo v vseh njenih razlicnih socialnih vlogah,
polozajih in kontekstih. Da bi h¢i postala samostojna subjektiviteta, ne more biti zrcalna podoba
matere. To pomeni, da h¢i mamo postavi v druzbeni, zgodovinski, rasni, eti¢ni§ ekonomski,
politiéni in seksualni®' kontekst njenega Zivljenjskega kroga. Sprejeti moragmaterin.zakons—
razlikovati mora mater od Zenske. V razvoju zZenske subjektivitete so tdko negativna &ustva
neizogibna: iluzijo vene povezanosti spremljajo agresija, bolecina, giev in obzalovanje. Vecje
kot je h&erino zanikanje lastne subjektivnosti, zato da bi postala rdzli¢na od_miatefe,” in bolj ko
mati kot Zenska obcuti lastno odvisnost od hcere za potrditey svojeZenskosti, vecja je agresija

med njima.

Med materjo in héerjo poteka konstanten boj med podobneStje’ in” razli¢nostjo, locevanjem in
povezovanjem, odvisnostjo in neodvisnostjo. Za mndater jé Se posebno zapleten pogled na
odras¢ajoco hcer, saj jo lahko spomimja na” lastno m€zadovoljeno seksualnost in na lastne
neizpolnjene Zelje. Tak$ne matere uporabljajo héere@za’kompenzacijo lastnih neizpolnjenih Zelja,
zato jih drzijo v nenehni odvisnosti. Pomemben dejavnik pa je tudi vzgoja, pri ¢emer matere
pogosto dajejo sebe in svojé ravnanje za zgled, saj so prepriane, da bi bilo to za njihove héere
najbolje. In Ce se izkazg, da se pristopig Ki“so si jih izbrale, ne obnesejo, potem Zelijo spremeniti
héer. Ponavadi igrdjo na njena cCuStva in dolznost. Matere si domisljajo, da so njihove hcere
popolna bitja, Zato hcere nikeli nemorejo zadovoljiti vseh pricakovanj in Zelja mater in tako
nujno pridé do\mz\\(;caran_] Keripa je bila vsaka mati najprej h¢i, je prepricana, da prav ona
najbolje\ye &g je zagjenashCer najboljSe. S tem svojim prepri¢anjem in ravnanjem pa ji jemlje
dobr@ﬁel svobode” Nasprotno matere s sinovi nimajo takSnih nacrtov, za njih ne veljajo tako
&

strog?a pravila stojijo jim ob strani in jih spodbujajo, a jih ne silijo v neko naprej pripravljeno

vlogo. V4dnosu'mati — héi lahko pride ob pomembnih Zivljenjskih dogodkih in prelomnicah tudi

N
@“

2l Vendar se tukaj lahko pojavi tezava: mati zatne v prizadevanjih, da bi obvarovala héer pred seksualnimi
nevarnostmi, ki naj bi nanjo prezale nekje v prihodnosti, ze ob dekletovem rojstvu zatirati samo sebe kot model
spolno aktivne zenske. H¢i je tako prikrajSana za identifikacijo, ki jo najbolj potrebuje.

2 Héere zaénejo v obdobju odras¢anja pogosto zavradati skupne vrednote, spreminjati mnenje, postanejo zelo
kriticne do materinega nacina govorjenja, kretenj, obleke ... H¢i, ki se ne upre in ne oporeka, ni nikoli samozavestna
in samostojna, ne vzpostavlja lastne identitete in pravzaprav nikoli ne postane zenska, saj se izro¢i materi in postane
skupek potez, ki ji jih je le-ta predpisala.
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do teZzenj poistovetenja oziroma zblizanja. Prvi€ se to zgodi, ko héere same postanejo matere,

.y .. .23
drugi¢ pa ob materini smrti.

Patoloske matere so odbijajoCe matere, ki otroke fizicno zanemarjajo, jim ne izkazujejo ljubezni
in pozornosti, ne sposStujejo njihovih Custev in nanje ne gledajo kot na samostojne osebnosti.
Razlog za takSno ravnanje vidijo psihologi najpogosteje v ponavljanju vzorca, ki#0 ga matere
prejele od lastnih mater. Po drugi strani pa so matere lahko pretirano zaséitnisképnenehno
nadzorujejo otroke, jih $¢itijo pred vsemi tveganji in se neprestano odlocajé nameste’ njih.
Psihologi pravijo, da gre v takSnih primerih za kompenzacijo, matere, v stiku Z ofrokom
nadomescajo nezadovoljstvo v odnosu z otrokovim ocetoms Prav pomanjkamje ocetove
prisotnosti naj bi bil eden od dodatnih vzrokov za napetostfin tekimmowvalneSt‘med materjo in
héerjo. Dandanes si veliko mater zeli, da bi bile pujateljiceysvojihd héera, vendar mnogi
strokovnjaki pravijo, da mati in héi v resnici ne moreta biti nikoli prijat€ljici. Pri tem opozarjajo
Se na en vidik, in sicer, da sta si mati in h¢i razlicni tudi generacijsko in glede na spremembe

zgodovinskega konteksta.

6.2 Mativ literaturi

Marianne Hirsch (v:Auttle Hansen 4997: 12) se je posvetila predvsem raziskovanju prisotnosti
matere oz. njenel perspektive. Glavni vzrok za zgodovinsko in strateSko odsotnost materine
perspektive vidi Vggnvencionalnih zgodbah zahodne literature in v diskurzivnih psihoanaliti¢nih
mitih. Oplrajgé\\s\\e/ na‘Bahtiha,ugotavlja, da je roman Sele pred kratkim postal literarna vrsta, v
katere@xs&\‘izraza tadi’materin dialoski glas. V zgodbah iz 19. stoletja prevladujejo druzinske
roma\n(’,% iv1¢-te zahtévajo junakinje, ki so drugacne od usode obicajnih zensk, Se posebno mater,
zato viromadnih pisateljic kot so Jane Austen, Mary Shelly, George Sand, sestre Bronté, George
Eliot in Kate*Chopin manjkajo materini glasovi oziroma mater sploh ni. Pojavijo se Sele v

medernem romanu, ¢eprav mati ostaja tista, ki podlega konvencijam in je tako negativni model,

N\ v Ve
od lgterega se mora hci lociti.

V slovenski literarni vedi se je utrdilo prepri¢anje, da je materinstvo izrazito zenski motiv.

Silvija Borovnik meni, da se v prozi Zofke Kvedrove prvi¢ v slovenski literaturi pojavi »motiv

»7blizanje je mogode tudi ob drugih dogodkih npr. ob héerkini prvi zvezi, ob héerkini propadli zvezi ...
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odtujenega, ranjenega odnosa med materjo in hcerjo in ta motiv postane zlasti pogost in
ponavljajo€ se v prozi, ki jo piSejo Zenske (ne le na Slovenskem, temve¢ tudi v tujini) in ga pisci
proze moskega spola tako reko¢ ne poznajo.« (1995: 230.) Podobnega mnenja je Katja Mihurko
Poniz,** ki ugotavlja tudi, da mati kot estetska figura umetnikov nikoli ni posebno zanimala, saj
se v njihovih delih pojavlja le redkokdaj. Pogosto v ospredju ni problem materinstya, ampak
neko spektakularno dejanje, kot je na primer Medejin umor otrok. Matere so pfisotne in za
avtorje zanimive le toliko, kolikor se njihovo Zivljenje povezuje z Zivljenjemgotrok (najvecksat
seveda sinov). Pogosto so le na videz v ospredju, saj gre v resnici za pisateljev moralni obracun s

samim seboj (2000/01: 5-11).

Na vprasanje, ali obstajajo specifi¢ni vzorci, ki prikazujej0 mater w literaturi, se Mihurko
Ponizeva (2000/01: 5) nanaSa na Adrine Rich, ki pravi, da'je »prikazovafije"podob mater skoraj
vedno identi¢no upodabljanju Zenske, kar pomeni, dafgre ali za idealizirane like, torej takSne, ki
utelesajo patriarhalne predstave o dobri zenski/materi, kisse jé wselej pripravljena Zrtvovati,
zatreti svoje lastne interese (seveda tudi lastnod seksualnost), ali pa za preracunljive,
nepredvidljive, za druzbo nevarne like.«(Ta opis'soypada s'stereotipoma Zzenska — hisni angel in
po drugi strani zenska — temni kontinent¢v~povezayi s stereotipom femme fatale, o ¢emur sem

pisala v poglavju o spolnih stergétipih.

Pezdirc Bartolova peVzema ugotovitye Elaine Tuttle Hasen (Mother without Child.
Contemporary Fiction and the Cri§is’of Motherhood, 1997), ki je analizirala in primerjala dela
ameriskih in angles]@h avtorjev (1eni”Morrison, Alice Walker, Louise Erdrich, Michael Dorris,
Margaret Atwoq& \I\//Iarge Pietcy in Fay Weldon) in ugotovila, da odpirajo Stevilna vprasanja, ki
bi jih lal@:o,\pﬁvzeh vdriskupine. V prvi so matere, ki se svojemu otroku odrecejo, ga zapustijo,

’\
ga d@ Q@posvoytev alt'ga celo umorijo. Meje med prostovoljno in neprostovoljno izgubo otroka

/\/

¢ p@gosto zamegljene. V nekaterih zgodbah Zenske ravnajo sporno iz krute, silovite materinske
ljubezni,«€asih so njihovi nameni narobe razumljeni, v nekaterih primerih pa ostanejo ti nameni
neznani; nejasni ali neizreceni. V drugo skupino spadajo matere iz t. i. marginalnih skupin — gre

za @bijke, ¢rnke (povezane npr. s problemom suzenjstva), indijanke (npr. kot zrtve

* Mihurko PoniZeva ter Borovnikova razlodujeta med 'mogko' in 'Zensko' literaturo, njuni razlagi pa izhajata iz
feministicno usmerjenih kriticark, »ki predpostavljajo, da spol zaznamuje vsako pisanje, saj pisatelji nujno ubesedijo
izkusnjo spola, tako kot nujno ubesedijo narodov duh, dobo, jezik.« (Showalter. V: Pezdirc Bartol 2002: 140)
Teorije o 'zenski' literaturi se mnogim ustvarjalkam (Svetlana Makarovi¢, Berta Bojetu, Maja Novak, Suzana
Tratnik ...) zdijo diskriminatorne, termin pa skrajno neprimeren.

18



kolonizaterjev) ipd. Zgodbe mater prezrtih skupin jasno kaZejo, da so matere brez otrok® prej
brutalno zgodovinsko pravilo kot tragi¢na izjema. V tretjo skupino lahko uvrstimo dela, ki
prikazujejo futuristi¢ni svet, najveckrat gre za antiutopije, kjer se nad zenskami opravlja kontrola

rojstev. Avtorji tako problematizirajo spostovanje reproduktivne funkcije Zenskega telesa in

opozarjajo na dejstvo, da lahko rojevajo le zenske, vendar niso vse zenske matere (Pezdirc Bartol

2002: 141).

% Zvezo 'matere brez otrok' je avtorica uporabila e v naslovu — gre za matere, ki imajo ogrozen ali razbit odnos s
svojimi otroci.
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7 Analiza romanov

V nadaljevanju bom podrobneje predstavila bolj ali manj obremenjujo¢ odnos mati — héi v
devetih sodobnih slovenskih romanih, in sicer: Ime mi je Damjan (2001) Suzane Tratnik,
Milovanje (1998) Nine Kokelj, Balerina, Balerina (1997) Marka Sosi¢a, Carmen (1991) Metoda
Pevca, Sovrastvo (1993) Franja FranciCa, Filio ni doma (1990) Berte BojetudSmrt slovenske
primadone (2000) Brine Svigelj Mérat, Cimre (1995) Maje Novak ter Angeli in volkovi (2004)
Jasne Blazi¢. Omenjeni odnos bom na kratko umestila v dogajanje, saj s¢'le-ta kotosredajimotiv
pojavi samo v romanu Smrt slovenske primadone, v ostalih pa je obdelanwvizporedno Z drugimi.
Romane sem glede na stopnjo napetosti odnosa oz. materinega @dnosd do heere?® razdelila v $tiri

skupine:

e zlobna, manipulativna, diktatorska mati, kidioce upravljatis héerkinim zivljenjem;
e ljubeca, pozrtvovalna mati, ki svoje Zivljenje‘posveti skrbt za druZino;
e mati, ki h¢er zanemarja, jo zapustid@li jije odvzetas

e ter lik matere z manj Custvenofmaravo.

7.1 Manipulativiha mati

7.1 Sofrastyo (1993)
,\"*\’v
A% rom@ﬁ\\govrastvo sesizmenjujeta zgodbi moskega in zenske, ki se proti koncu zdruzita.
Nexﬁi@fbvana pripovedovalca postopoma razkrivata svoji nesrecni zivljenjski zgodbi, ki sta polni
travmatlcmh poOrazov in sovraStva. Obema se je Ze od otroStva zaradi pomanjkanja ljubezni
zgodilofveC, grdega kot lepega in zdi se, da je vsako upanje na boljSe Zivljenje Ze v zacetku
obsojene-na propad. Glavna junakinja je sicer diplomantka pedagoske akademije, a zaradi
razrﬁ?e}'v druzbi ne dobi izobrazbi primernega dela in se je tako prisiljena prezivljati s slabo

placanimi deli. Njeno Zivljenje je zaznamovano z razocaranji ter pomanjkanjem ljubezni in

razumevanja pri bliznjih, Se najbolj pri materi, ki s skrito tiranijo ugonablja moza in hcer.

% Takina razdelitev se mi zdi smiselna, ker je razmerje mati — h&i v osnovi odvisno od materine vzgoje oz.
zmoznosti izkazovanja starSevskih Custev, ki je temelj otrokove psihi¢ne strukture.
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H¢i je v srednjesolskih letih spoznala starejSega, samozavestnega, porocenega moskega in se z
njim zapletla v nasilno zvezo, ki je prerasla v sadizem. Moski ji je postal odvraten, zacela se ga
je izogibati, a je z njim vseeno zanosila. Mama jo je nenehno preprievala, naj splavi, saj si bo
drugace unicila Zivljenje, a sama niti za trenutek ni pomislila na to. Tako je dokoncno
zasovrazila mater, s katero nikoli ni imela urejenih odnosov, saj ji le-ta nikoli ni bila v podporo
in je z njo celo Zivljenje ravnala kot z otrokom, ki se ne zna samostojno odloc¢ati. Odselila se je,v
podnajemnisSko stanovanje in se zaposlila kot Cistilka. Ko je rodila héetko Nevenko, 4i j€ v
Zivljenje za trenutek posijal Zzarek srece, nenadoma so ji bile poplacane £vs€ noci
samoobtozevanja. Nevenka je bila zanjo »Cudovito mirni otwdk, ki s svojini” toplimi in
razumevajo¢imi oémi vrada vero v Zivljenje« (Frangi¢ 1993¢25). % Brezskibinost je prekinila
Nevenkina pljucnica, zaradi katere je morala ostati v boluici. Za"mamo j€ bila locitev tezka, saj
se je na h¢erko zelo navezala in je ni marala pustiti same, saj ji je njéna’»angelska puncka« (18)

dajala moc.

Ceprav je zivela sama, z materjo nista ikoli‘izgladili@dnosa. Mati je bila prepri¢ana, da ona
najbolje ve, kaj je najboljSe za njene’héer.*Nenehnejije ocitala, da ni dobra mati, saj bi morala
imeti Nevenka red in mir, ker 81 otrok to zaslizi” Ocitala ji je tudi trmoglavost, ker ni hotela
ziveti doma in ni dovolila, d@j1 oce poiScesluzbo. Na vsak nacin je hotela upravljati s h¢erkinim

zivljenjem, saj jo je imela za nesposobn® 1 neodgovorno.

Ob rojstvu Newvenke,so se v njej porajala Stevilna vprasanja. Hotela je vedeti, kdo sploh je in
zakaj ne gore nr?e/sar spremenltl da bi kon¢no Zivela bolje. Prepri¢ana je bila, da se vsi
odgovor@ahﬁjajo v ofrostyu,” na katerega je imela travmaticne spomine. Najbolj strasen je bil
spor;ﬁfﬁ deklice, ki stoji med odprtimi vrati. Nikjer ni bilo nikogar, klicala je, ihtela in zeblo jo
e ,i;%)tem je steklaty temo, padla in vstala. Poleg tega morecega spomina se je spomnila le Se
materinegeze,.in sovraznih ocitkov o€etu, da ne dobi niti tistega, kar pripada vsaki Zenski (mozZ je
namr€cnithil sposoben spolno zadovoljiti), in to je njeno sovrastvo samo Se stopnjevalo, héer pa

je s@gla uporabiti za kompenzacijo lastnih neizpolnjenih Zelja.

*7'V nadaljevanju (analiza romanov) bom vire navajala prvi¢ v celoti, naslednje pojavitve pa bodo navedene le s
Stevilko strani.

* Po mnenju Toneta Vrhovnika je »izvirni zlo¢in v podobi starSev, ki prav po Lamarcku (Getudi z bolj konkretnimi
zapetljaji) determinirajo Zitje svojih« (1993: 104).
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Po izgubi sluzbe Cistilke se je Nevenkina mama zaposlila kot prodajalka v trafiki, kjer jo je
sodelavka po nedolZnem obtozila kraje. S prijateljico sta se po dolgem ¢asu odpravili ven, veliko
sta pili in kadili travo, zaradi Cesar se je v njej sprostil ves zadrZzevan bes in agresija, kar je
manifestirala z uni¢enjem trafike, v kateri je delala. Pristala je v zaprtem oddelku psihiatri¢ne
bolnice, Nevenko pa je socialna sluzba dodelila rejniski druzini, saj je uZzaljena babica iz
mascevanja, ker se je h¢i odselila, ni hotela sprejeti k sebi. 1z bolniSnice ji je pomagal pobegniti
oce, za katerega je vse Zivljenje mislila, da je Sleva, ki se vedno pokori matérinim‘zahtevam,
zatiranju in tiraniji. Z ocetom sta se takrat prvi¢ pogovarjala o disfunkcionalnosti'njihove dfuzine
in oCe ji je priznal, da matere sploh vec ne slisi in da tako zivita iz navade. Povedal jije, da ga je
zena mucila celo z lazjo, da ni rodila njegovega otroka, a je test potrdil njegovo ocetovstvo.
Vezalo naj bi ju neko nenavadno sovraitvo™ in morda ¢akatafkatefémunse b@ prvemu zmesalo.
Ko je mati izvedela, da ji je o¢e pomagal iz bolnice, je h€erki‘poslala groztlno pismo. Oceta je
obtozila neodgovornosti, njej pa je ocitala nehvaléZnost: »ni bil oh [oce] tisti, ki so ga
razmrevarili s carskim rezom« (54). Mati je bila prepricana da' bt ji morala biti h¢i za vedno

hvalezna, ker jo je rodila.

Ko je lastnica stanovanja izvedela, da jeijena najefanica uzivala mamila, je mati samohranilka
ostala tudi brez stanovanja. Za€el se je boj zZa wrnitev héerke — socialna delavka je od nje
zahtevala, da se zaposli infpreseli v primierfio stanovanje in bo lahko spregledala to, da je
Nevenka brez oceta. K& 'so se razmeré ufedile (zaposlila se je v rastlinjaku), je opazila, da je
njena héi za svojogdStarost zelo tihfotrok, saj so ji zadnji dogodki pustili globoke rane. V novi
sluzbi je spoznala sorodn® duso, mogskega, s katerim sta imela podobno morece Zivljenje. Oba sta
bila namre€ Za\mgr;lovana Z negativno ljubezensko izkuSnjo in s pomanjkanjem starSevske
ljubeznl\@aﬁtlblla sta s€ dn “sledilo je nekaj tezko pric¢akovane druzinske srece, ki sta si jo
zasl@ﬁ(&\\z vztrajnostjesin odlocnimi dejanji, da bi se prebila z dna. Z Nevenko sta se kmalu
pre,:;é\i\?h knjetmr natistrsko kmetijo, kjer so zaziveli kot prava druzina, a je bilo vseskozi sliSati
1zdajalske kukavicje kukanje, ki je napovedovalo katastrofo. Oba sta cCutila, da je prelepo, da bi

trajalo in zle slutnje so se kmalu uresnicile. Ona je za hiSo lahkomiselno posadila marihuano, ki

jo j@’éla policija. HiSo so zapecatili, Nevenko je socialna sluzba odpeljala k rejniski druzini,

¥ Sovraitvo kot gonilo sveta je rde¢a nit romana, kar je vidno Ze iz naslova. Sovrastvo je nepretrgan proces
duSevnega malicenja in iznievanja, ki rojeva vedno nova sovrastva.
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sama pa se je po prestani zaporni kazni ter diagnozirani nezrelosti vrnila v mesto in padla Se

niZje kot je bila kadar koli prej — zaGela se je prostituirati in drogirati.*

To je zgodba o diktatorski materi, ki s svojo samovoljo ugonablja moza in héer. Prepric¢ana je, da
se njena h¢i v zZivljenju ni sposobna samostojno odlocati (tega ji ni nikoli dovolila) in poskusa
tudi po njeni odselitvi na vsak nacin upravljati z njenim Zivljenjem. DuSe¢i odnosfin odsotnost
materinske ljubezni Ze v otroStvu je h¢i videla kot razlog, da je njeno zivljenj€ zaznamovano,s
samimi porazi. Edina svetla tocka je zanjo h¢i Nevenka, ki ji v Zivljenjefvnesé smisel, dokKler
zaradi trenutne nepremisljenosti in neodgovornosti (s katero ima resmi€no, tezave) né€ pride do

njune dokoncne locitve in s tem tudi materinega propada.

7.1.2 Cimre (1995)

V kriminalenm romanu Cimre so moskide pasivni Statistiy”"saj je Maja Novak glavne vloge
razdelila med Zenske:>' to so Jana Kramjc in njeneX¥tizifeitre na Resljevi 49 ter kolegica Rebeka
Cimerman. Kot se za vsako kriminalko spodebi, s€ j€ kmalu po predstavitvi nastopajocih zgodil
umor in vsa dejstva so kazala, da ga je zagresila Jana Kranjc. Umorjeni je bil namre¢ njen
nekdanji fant, Konrad, s kéterim je imeladvse prej kot ljubec, zaupljiv in razumevajo¢ odnos. Na
zacetku je primer s pomocjo nerodnéga’ inSpektorja Hrena reSeval v Jano zaljubljeni Benjamin
Cimerman’” in kefje preiskava zd§ld v slepo ulico, se je je iz ozadja lotila inteligentna pravnica
Rebeka, ki je b11a\~s>‘ﬁlocena da’ bovprisla stvari do dna. Tako se je kmalu izkazalo, da Jana ni
edina, kidima mbtlv za zlocingsVse pa se je Se bolj zapletlo, ko se je nevroti¢na Jana odlocila, da
bo mn&ﬁ?ﬁ‘la amnezijo; saj-se ni bila sposobna soociti z bliznjimi, ker je imela obcutek, da z njo

upr;ﬁ%@ﬁjo injodtesniifejo.”

0 Alfekdirano izrisan konec hote dokazati diametralno nasprotje Leibnizovi teoriji: svet, v katerem zivimo je
sovr@. poln zla in ustvarjen nalas¢ za to, da nas venomer mece ob tla (Vrhovnik 1993: 105).

3! Gre'Za ironizirano zamenjavo spolnih vlog, ki izZzareva tudi strah moskega pred Zensko. V intervjuju Maja Novak
(Literatura 1995: 58) pravi, da zelo slabo pozna moski nacin dozivljanja sveta, saj so jo vecino Casa obkrozale
zenske, med katerimi je veliko mo¢nih, agresivnih, zahtevnih, ambicioznih Zensk in tak$ne najraje opisuje.

32 Feminizirano introventirani Benjaminov zna¢aj ni dovolj aktiven, zato prevzame vodstvo preiskave njegova sestra
Rebeka. Smesno nerodni brat skrbi za gospodinjstvo, njegova svobodnjaska sestra pa je lahko dominantna v ozjih
intimnih skupinah (druzini, ljubezenski zvezi, prijateljski druzbi), v javnih polozajih pa mora igrati pridno puncko
(Zupan Sosic 2003: 116).

33 Jana je dovolila, da je v lastnem stanovanju odloanje poasi prevzela njena dominantna cimra Meri, ki ji je celo
zasedla najlepSo sobo. Fantu Konradu je dovolila, da je bil do nje nasilen in nespostljiv.
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Osrednjo vlogo upravljanja z njenim Zivljenjem je imela Janina oblastna mati Milojka Kranjc,**
ta je bila prepri¢ana, da vedno najbolje ve, kaj je prav, in ni bila v nobenem primeru pripravljena
sklepati kompromisov ali posluSati mnenja drugega. Edini Milojkin spodrsljaj je bila poroka z
Veljkom, Janinim ocetom, kar je tudi veckrat omenila (na razli¢nih mestih v romanu se je
spraSevala: le zakaj sem ga vzela, kaj mi je bilo, da sem se porocila tako mlada, nanj se ni mo¢
zanesti). Sama je vedno poudarjala, da je Jano vzgajala tako, da bi bila druga¢na0d pasivnega
oc¢eta. Do moZa je bila Milojka zelo ukazovalna, pravzaprav diktatorska, saj matr ni dowvolila niti
lastnega mnenja. Veljko se je Zene bal in je teror sprejemal kot nekaj obicajnega, saj se jea vSeh
teh letih navadil zivljenja v strahu. V¢asih ji je celo nasprotoval, a jedpo njenemvvsakokratnem

tiranskem posredovanju takoj postal tih in pohleven.

Milojka je Jani po koncani srednji Soli kupila Sestsobnodstanovanje v Igubljani, kjer naj bi se
Jana osamosvojila,”> sama pa je z moZem ostala v Wfol&ji Dragi. DfuZinski odnosi so se tako
omejili na denarne nakaznice in vljudnostna pisma, a je Milojkaise€no ostala zelo aktivna vloga
v hcerkinem Zivljenju. Preko sorodnikov jefpoizvedOvala Janinem Zivljenju (zasliSevala je
Janinega bratranca Sama Bizjaka), brala je pisma, ki jih j¢ Jana pisala ocetu in tako je ostala
polno obvescena o tem, kaj se dogaja z njeno hcerké, Milojka Kranjc je primer oblastne matere,
ki je na vsakem koraku manipulirala s svojo h¢€rjo in ji nenehno vsiljevala svoje predloge, ki bi
uredili npr. njeno druzabnodzivljenje ali financno stanje, in jo tako drZala v odvisnosti. Jana je
lahko npr. v stanovanjé za podnajemsic€ sprejela le premozne kolegice s fakultete, ki bodo
potem tudi njene gprijateljice. Odfnjih bo po materinih besedah dobivala najemnino, ki bo
sredstvo njenega pnglvljanJa saj’Sene spodobi, da bi na Studentskih servisih v vrsti ¢akala delo.
Urejati je hotelq«%e\lo JaninoAjubezensko Zivljenje: »Saj so moski vsi enaki. Samo od zenske je
odvisnd Qah&na svojégd obdrzati ali ne. Zenske morajo voditi moske. Jana bi morala biti
nek Qﬁk\;\%\olj odletna in‘Konrada malo spretneje obrniti, pa bi bilo vse prav. Tako mislim in tako
bi J,;\,évetovala ¢€ bitjo v Cetrtek docakala; in ¢e bi se ravnala po mojem nasvetu, se ne bi zgodilo

.« (Novak1995: 137.)

N
@“

3* Lik hladne, posedovalne, sebi¢ne matere je Maja Novak upodobila tudi v nekaterih svojih kratkih zgodbah iz
zbirke Zverjad (1996), o katerih je podrobneje pisala Silvija Borovnik v svojem ¢lanku (1997), odtujen odnos med
materjo in h¢erjo pa je najocitneje prikazan v zgodbi Vampirka.

33V Milojkinem kratkem govoru izpred petih let, ko je imela Jana devetnajst let in se je selila na svoje (Novak 1995:
102-103), se »kot refren« (Pezdirc Bartol 2002: 143) za vsako materino mislijo kar petkrat ponovi beseda
samostojno. Poleg te besede se pojavi mnozica pomensko podobnih besed, ki nakazujejo na materino zahtevo po
samostojnosti Jane (lastne noge, lastno stanovanje, lastno zivljenje, svoj Zivljenjski slog, svoje navade, svoje
vrstnice, svoje prijateljice, sama (3x) ...).
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Milojki se je zdelo, da je svojo starSevsko dolznost izpolnila s tem, da je Jani kupila stanovanje
in od takrat je od nje pricakovala vecno hvaleznost, podloznost in spostovanje v zameno za »vse
zrtve in odrekanja, zategovanje pasu, odtrgovanje od ust« (102) v casu sluzbovanja, ko je
varéevala za stanovanje. Drugace pa ji je bilo za héerko vseeno — tudi ko se je zgodil umor in je
bila Jana osumljenka, je mati ravnala v skladu s svojim znacajem: ni hotela imeti opravka s
h¢erjo in niti pomislila ni na to, da bi najela odvetnika, ki bi jo zagovarjal. »P6é meni nima
ni¢esar. Jaz pa tudi ni¢ od nje. [...]J[O&etu:] Prepuséam ti jo. Pocni z njo, kardioces¥u..] Cisto
vseeno mi je, kdo bo nadrsal, ti ali tvoja h¢i. Mar mi je za oba.« (136.) Mozu jé celo zagfozila,
da bo policiji povedala za Janino beretto, ki jo je od oceta dobila za rojstni dam, advs€eno ni

ukrenila nicCesar, saj je bila zelo obcutljiva na to, kaj si mislijo in petem govorijo sesedje.

Janina najvecja zelja je bila, da bi vsem v obraz povedalagkaj si‘o'njih misli,/hrepenela je po tem,
da bi o svojem zivljenju odlocala sama, ampak nikakor ni mogla Zbrati poguma, moci in
samozavesti, da bi bila odkrita. Prepricana je bila, da je nibhCe sieb1 jemal resno in bi bilo kaj
kmalu vse po starem — samo Se en klavrn peraz veC.\Jana j& ostajala pasivna, »saj je [bil]v njej
nek podzavesten strah pred pobesnelodmater)oy, ki jidbo” skusala dokazati, da je bila njena
odlocitev napacna in da pocne najvecjoseumnostdv.svojem zivljenju.« (Pezdirc Bartol 2002:
143.) Nerazumljivi Janin strah 4@ opazila tudi Rebeka, ki ji je glede mame svetovala: »Hocem
reci, izseli jo iz svojih mozganov. Saj to méjiZe na blaznost — Zenska je zabarikadirana v Vol¢ji
Dragi, sto kilometrov dalec v deZeli rajskomili, in ne glede na to, kaj si ji imela ocitati, ti ne more
napraviti nobene skode vec; ne obiskujes je, ne obiskuje te, pa jo nenehno vlacis s sabo.« (Novak
1995: 19.) Ampak Jgna a1 biladsposobna akcije in je Se naprej zivela v odvisnosti od matere, kar
jo je pripeljalo géfo do.ogrozitve dusevnega stanja.
R
&N

J anaé%\‘})o tthem’ ySceno upala, da bo mama spremenila svoj sovrazni odnos. Ko so jo v
ps[ﬁ{é?rlcm bolmiciykjer je pristala zaradi sicer simulirane amnezije, prvi¢ obvestili, da ima
obisk, jedanamajprej pomislila na mamo: »Zelela sem si, da bi bila mama. Po petih letih in v
danili’ razmerah bi se spodobilo, da bi bila mama.« (102.) Ljubezen do matere je Jana kljub
vee ; thim izjavam, da mamo sovraZi, jasno pokazala, ko so zaceli indici kazati na Milojko kot
potenéialno Konradovo morilko. Njena reakcija je bila ravno nasprotna materini, ko je bila
situacija obrnjena: »Ne! Ne more biti! Kdorkoli je bil, moja mama ni mogla biti! Ne moja mama.
Moja mama, ali sliSite? Kdorkoli je vpleten v umor, tace stran od moje mame! V redu — me pac

ne mara. Me je pa¢ zavrgla in pregnala iz Vol¢je Drage. Kljub temu pa nima smisla zatiskati oci

pred spoznanjem, da jo imam jaz Se vedno rada.« (178-179.) Jana si je po nekaj dneh v
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bolnisnici kon¢no priznala, da je skrajni Cas, da nekaj ukrene, saj se bo le tako premaknila z
mrtve toCke in si vsaj priblizno uredila Zivljenje: »Pa kaj potem? Klasicen primer neusliSane
ljubezni pac. [...] Minilo je, ko sva se razSla s Konradom, minilo bo tudi v mene in moje matere
zavozeni love story. Ali pa bo vsaj postalo znosno.« (179.) Na koncu romana se je Jana
dokoncno sprijaznila z vso tragiko odnosa z materjo in bila kon¢no odresena. »V hipu, kot da bi
zasukala stikalo. Tako zelo [sem] navelicana Milojke Kranjec, da je Se sovraZiti n¢ morem vec,

niti Zalovati, ker me nikoli ni ljubila.« (222.)

Milojka je posedovalna mati, ki s svojim diktatorstvom obvladuje moZevo.in kljub razdalji tudi
héerkino zivljenje. Na videz zahteva, da se Jana osamosvoji, a jisienechno vsiljujé svoje mnenje
in ji tako ne pusti zaziveti samostojno. Zaradi svojega nezadovoljstva ob pogledu na hcer
reflektira svoje Zivljenje in jo uporablja za kompenzacijodastnih neizpolnjenih zelja, zato jo drzi
v odvisnosti. Jani se uspe na koncu osvoboditi, saj sefsooci s tem, dafje‘mama pac ne mara in je

verjetno nikoli ne bo.

7.1.3 Smrt slovenske primadone (2000)

V romanu je osrednji likfoperna pevkadlea, primadona slovenskega porekla, ki se kot tujka
uveljavlja v SirSem evitopskem prostetusPripovedovalec, Lein homoseksualni prijatelj iz Pariza,
za francosko kultdrno revijo napi§entervju z mlado vzhajajoco zvezdo in od takrat se med njima
splete tesno prljaté]?j\stvo ndklonjenost in razumevanje. Njuno druZenje je razporejeno v pet
postaj, poveza(fﬁ‘ﬁ/z razliCnimiyKraji: Madrid, Pariz, Milano, Sezana in Ljubljana. V sredisce je
postavé@qasnjena neizpolhyena zelja po materini ljubezni, zaradi katere je Lea zelo nestabilna in
dep;’%sﬁ}na O tempatoloskem odnosu niza pripovedovalec z ironi¢no distanco drobce kot se jih

spoman a.

Roman se zacne z Leinim zimskim spominom iz otro$tva, ko je nekega mrzlega popoldneva
njelf;g;?émozavestna mati Ingrid peljala hcerki na sprehod. Leo so zacele od mraza boleti roke,
skusala si jih je pogreti, a ni ni¢ pomagalo. Takrat je nejevoljna Ingrid vzela Leine roke in jih
dala v usta. »Obe naenkrat v topla usta. Lejka onemi, jih skus$a izvlec¢i ven. Ne, ne ... zaihti.
Ingrid jo Se trdneje prime za zapestja. Lejka zapre o€i, na dolgo izdihne. Joj, joj, zakaj tako boli

. A pocasi ji postane toplo in mehko v maminih ustih. [...] Nenadoma ji postane prijetno v
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maminih ustih, tako prijetno, da jih za ni¢ na svetu ne bi zapustila.« (Svit 2000: 9-10.) Ta
obcutek toplote in materine bliZine je za Leo postal obsesija in po njem je hrepenela celo

Zivljenje.

Pripovedovalec je gospo Ingrid spoznal v Sezani, kamor sta z Leo prisla na pocitnice leta 1998,
po dveh letih prijateljevanja. Ob pogledu na upokojeno anastezistko, ki se ljubiteljgsko ukvarja z
zdravilnimi in strupenimi zeliS¢i, si je sam pri sebi mislil: »To je torej ona J£."], Ingrid Kralj.
Lejkina mama. Zenska, ki je Leo nekega jutra poklicala v Madrid in jo, kof'bi mignil, spraVila v
jok. Ki sva jo z njeno héerjo intenzivno Cakala v Milanu, za katerefsva. kot obsedéna Cistila
stanovanje, ki niti ni bilo najino ... Nakupovala najrazli¢nejSe stvari, med njimielo novoletno
jelko, ki sva jo tudi okrasila, ko bi samo vedela, kako okrasila. In ki‘je potem ni bilo. Kako
enostavno. Ni priSla v pospravljeno stanovanje in pod okraseno“jelko. Ni4e bilo na novoletni
koncert. Ni sedela v dvorani in ni ostrmela, ko je njena héi stopila nafeder.« (67.) Lea je skusala
vseskozi ustre¢i svoji materi, bolestno se je borida za njenowpozornost in hrepenela po materini
ljubezni. Gospa Ingrid pa se za hcerino ZiVljenje ni zanumala: ni hodila na njene koncerte,
napovedane obiske, ki se jih je Lea veselila kot otrok, jefv.Zadnjem hipu odpovedala ... Nikoli ni
spostovala in cenila héerine umetniske potiynjeni uspehi je niso veselili — celo zavidala ji je in ji
ocitala njeno svetovljansko zivljénje, medtem ko s€ je morala sama zrtvovati za druzino. Oce jih
je namre¢ zapustil,”® ko je imfiela Lea sedemdlet'in od takrat o njem niso smeli ve¢ govoriti. Ingrid
je Lei namenila drugaéno poklicno pét.“Prepri¢ana je bila, da mora biti njena h¢i koncertna
pianistka in ni hotela niti slisati, da b1 pela. V stanovanju ji je celo prepovedala peti: »Le kaj
bodo rekli sosedje‘7<¢\(107) Za dvaindvajseti rojstni dan se je Lea z mamo skregala in odsla v

N
Pariz, kjerse Je bféﬂa petiafl znekaj sreCe hitro napredovala.

\12*
\/ /\\\’
Lea Qéx)%@éeveda zavedala, da mama z njo manipulira, a ji je v upanju, da se bo njen egocenticen,

hle;&é‘n it vzviSen ednos spremenil, vedno odpustila, in celo zagovarjala njeno krutost.*” Vedno ji

je hotela® ySem‘ustreci, saj je upala, da bo tako dobila njeno priznanje in s tem pravo druZino, ki

si joge takarkréevito zelela, saj se je pocutila osamljeno in zavrZzeno: »Pravzaprav tudi jaz nimam

druv'\g 7. [...] Ceprav se ves ¢as trudim, da bi jo imela ... Najbrz se bojim biti od nikoder ... In
%gar

od ni ..« (101). Po drugi stani pa je hotela od Ingrid oditi in pozabiti na njun patoloski

3% Odsotnost o&eta je po psiholoskih razlagah povzro¢ila Leino nestanovitnost. Pripovedovalec je veckrat omenil, da
je imela Lea z moskimi le bezna, povr$na razmerja in avanture. Ve€inoma si je izbrala socialno in intelektualno
podrejene moske (odrski delavei, elektricarji, frizerji, maskerji ...), s katerimi se po enkratnih srecanjih ni vec
ukvarjala.

37 Ko jo je mama po telefonu spravila v jok, je krivila sebe: »Sama sem si kriva ... Kupila sem ji darilo, ki ji ni bilo
vSec. Lahko bi si mislila, da ji ne bo vSec ... Ingrid vendar ne nosi ur.« (55.)
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odnos,*® ampak ji ni nikoli uspelo, saj ji je mama vzbujala slabo vest in jo s tem vedno znova
priklepala nase. Pripovedovalec je v kratkem casu bivanja z obema hitro dognal, kako je z
njunim odnosom: »Gospa Ingrid je ocitno ena tistih mater, ki hoc¢ejo do konca Zivljenja in na
vsak nacin ostati matere. S tem mislim [...], da noCejo sprejeti nase tega naravnega pravila, po
katerem matere v doloCenem trenutku postanejo héere svojih héera in héere matere svojih mater,
kar pomeni le to, da matere sprejmejo dejstvo, da so njihove héere postale v nekem trenutku
lepSe in pametnejSe od njih, da je njihova pot SirSa, da vodi viSe in dlje. Pri Ingfid in Eei Kraljge

bilo to Se dodatno zakomplicirano z nekak$nim trpin¢enjem in samounicenjéme (76).

Med pocitnicami v Sloveniji se je odtujeni odnos zaradi materine hladnosti ii mezanimanja
sprevrgel v Se hujSo obliko. Gospa Ingrid je vzela stvari v svojéroke'in zacelammadzirati in urejati
héerino Zivljenje v imenu pozornosti in ljubezni. IzoblikeVala je*natancefi urnik, kdaj mora Lea
jesti, koliko spati, kdaj pocivati, kdaj mora na svezdzrak ... »in zafredno in urejeno zivljenje
svoje héere je [bila] gospa Ingrid pripravljena zftvoyati celé sy0je pocitnice.« (Pezdirc Bartol
2002: 145.) Med pocitnicami sta od odtujenesti kmalu presli‘'na preziranje. Lea je neko€ iz neke
gostilne v Sezani, kjer sta pristala s pripovedovalcem, kdicala Ingrid in ocitno le-tej ni bilo prav,
da se je Lea zabavala, saj se sploh ni hotelaspogovafjati. Ko sta s prijateljem prisla domov, se je
gospa Ingrid do héere obnasala,&kot da je nevidua.Ni ve¢ govorila z njo, celo pogledala je ni vec¢
in uzivala v trpinéenju: »Célse je ze obrnila do svoje h&ere, ki je sedela na fotelju nedale¢ od
mene [pripovedovalcalgje bilo to najbelj slucajno, kot se ¢lovek za hip zagleda v prazen stol ali
madez na zidu. LejKa je grizljala notranjost svojih ustnic in poskusala ostati ¢im bolj mirna. Njen
obraz nenadom@ni bil ye€ isti obraz\...], bil je krcevit, znenada baconovski, na prezi. In gospa
Ingrid je bila Vlgen\\/zadovoljna &«\(77.) Lea je postajala v Sezani vsak dan bolj molceca in zaprta
vase. Z @%1;1‘6 se sploh nista“ve¢ pogovarjali — mama jo je ignorirala (kar je bilo v popolnem
nagg)@@f\ z: Lemimi”pricakovanji in Zeljami) in hkrati s kanckom oc¢i nadzirala vsako njeno
pote%o Leino zdravje je bilo vse slabse, kar se je kazalo tudi na zunaj in pripovedovalec je

pricakoval, “da, bo koncala to morijo in bosta skupaj odSla v Pariz. Ampak Lea se je

nepri€akovano odlocila, da bo §la z Ingrid v Ljubljano.

N
7 o

V Ljubljani se je nastanila v svojo staro sobo, pripovedovalec pa v hotel. Vsaki¢, ko jo je

obiskal, je bil ob pogledu na njo bolj presenecen, saj Lea vidno shujSana ni stopila iz svoje

¥ Do Leine sestre je gospa Ingrid razvila normalen ljube¢ odnos, saj je mlajsa héi s svojim na¢inom Zivljenja oéitno
izpolnila materina pricakovanja. Imela je normalno sluzbo, ambicioznega moza in dva otroka, s katerimi so hodili na
druzinske izlete in bili slika popolne druzine.
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zatohle sobe. Zaupala mu je, da je shujSala zaradi do minute natan¢no izdelanega urnika poteka
dneva. Gospa Ingrid je bila tako kruta, da héeri ni dovolila jesti, ¢e to ni bilo dolo¢eno: »Seveda
[...] tu namre¢ ni hotel ... Le kaj si mislite? Da lahko ¢lovek je, kadar hoc¢e, kadar mu pade na
pamet, kot to delam jaz ... Kadar seveda nisem pri svoji mami ... Kadar sem po svetu, kjer se mi
vsi klanjajo, gospodi¢na gor, gospodi¢na dol ... Ali pri moji mami se je, kadar hoce ona [...] Ali
pa se ne je ... Ali pa se ostane v svoji sobi ... Ko bo§ la¢na, boS Ze prosila ... Le kdo mislis, da si
...« (112.) Tako se je trma sprevrgla v grozovito trpincenje: Lea je ¢akala, da jo'bo ptisla mama
vsaj enkrat iskat. Ni bila zmoZna akcije in je do konca ¢akala, da bo mamafpopustila in pezabila
na svoje ukaze. Njen upor je bil izrazito avtodestruktiven, saj jo je s@ koncu pripeljal’ v smrt.
Razlog naj bi bila iz¢rpanost, nekakSen virus, a pripovedovalecdpravi, da_je umrla od lakote

ljubezni.*’

V treh romanih (Sovrastvo, Cimre in Smrt slovenske primadone) nastopa’lik posedovalne matere,
ki s héerko razvije patoloski odnos, saj jo zafiemarja 1nvji gl Zmozna izkazovati potrebne
materinske ljubezni, po kateri pa h¢i hrepenidze od otr0StvadMatere, ki jih v omenjenih romanih
spoznamo iz perspektive héera, vidijo materinstve zgoljdkot zrtvovanje in odrekanje in v zameno
za to, da so jih rodile, od svojihf hcerawzahtevdjo”custva dolznosti, vecne hvaleznosti in
spostovanja. Poleg tega pa zaradi prepriCanjagda najbolje vedo, kaj je najboljse, s héerkami
ravnajo kot z otroki in jim nénehno vsiljujejo svoje predloge kako zZiveti. Omenjene matere imajo
nezdrav odnos tudi s seprogi — s tiranstvom jih celo zivljenje dusijo in jih pravzaprav naredijo
custveno otopele (Sovrastvo, Cimré),Karakterno moc¢nejsSi moski (Smrt slovenske primadone) pa
$V0jO Zeno zapusti. ..
.;,\\\V

;\\‘\/\V

. . Ve X . v . v Ve
Z odtuje@@%bdnosom z'materjo se vsaka héi spopada po svoje. V romanu Sovrastvo se héi
mat;q@je@fe m seqodselifa se sovrastvo, nadziranje in ocitki vseeno nadaljujejo. Jana (Cimre) se

N7 &
dol\é\b\’ne more s0oiti z odtujenim odnosom in pasivno dovoli, da mati z njo manipulira, ¢eprav
zivita vsaka'na, svojem koncu Slovenije. Za njo je odreSujoce spoznanje in sprijaznjenje, da je
matidnogoce nikoli ne bo imela rada. Najbolj tragicnemu razpletu odnosa pa smo pri¢a v romanu
Sm;@gvenske primadone, kjer si h¢i Lea tako bolestno Zeli materine ljubezni in priznanja, da

zaradi ¢akanja na usmiljenje in s tem vztrajanja brez hrane na koncu umre.

% Po mnenju Silvije Borovnik (2003: 106) najdemo stradnej$o podobo matere le pri Berti Bojetu (Filio ni doma,
Pticja hisa).
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7.2 Zrtvujoca se mati

7.2.1 Milovanje (1998)

Dusevno zaostalo dekle Riva nekega vroCega poletja prikovana na posteljo le §& pasivno
spremlja dogajanje okrog sebe. Od dale¢ opazuje svoje tri brate (Zaharja, Levegaafi Desnega) ter
svojo delavno in poZrtvovalno mamo. Riva je ujeta v otrpli sedanjosti, prezeti's Cutnimi*vtisi in
razliénimi stanji blaznosti, hkrati pa ji misli nenehno begajo™ v razli¢nefblodnje in spofmific iz

preteklosti. V njih ima najsvetlejSo vlogo oce, ki je aktivni princip njihovedruzine.

Vzroki za Rivino stisko so bodisi endogene narave ali pafizhajajo ‘iz nedrefenega socialnega
okolja, ki je izrazito patriarhalno. V romanu Milovanje j€ ocitna\pogubmost spolnih stereotipov —
stereotipnost moskega aktivnega principa tréi ob stereotip zenskega pasivnega principa, kar je
zelo bolece za glavno junakinjo. Rivin oce je bil namre¢ (ko je Se zivel z zeno in otroki) vedno
veliko odsoten — njegovo Zivljenjsko vedilosje bile Ziveti z naravo, ne zatirati nagonov
(donjuanstvo) in imeti otroke. Po drugifstrani pa je’mati ostajala doma sama z otroki in je poleg
vsakodnevne sluzbe skrbela za dmizino in\Steviln€ delavce, ki so delali na njihovem posestvu
(stereotipna predstava hiSnega angela oz Zrtvujoce se matere). Vse, kar je druZinico
razveseljevalo, so bile razglednice, s katérimi jim je oce dokazoval ljubezen (vsaj sam je bil
prepri¢an v to) in misél na njegovo skKorajSnjo vrnitev, ki je ze imela grenak priokus ponovnega
slovesa. Njegov semirni duh je povzrocil, da je kmalu zapustil druzino in menjaval ljubice. S
tem je v R1V1nem\pfrostvu zacelgiprimanjkovati aktivnega principa, ki je popolnoma izginil z
njeno bolezng@ Kot odrascéajoce dekle je Riva dozivela ponovitev usode svojih starSev:
prlvlac@iﬁ(\moske néstanoyitnosti ob trku Zenske senzibilnosti je bila tragi¢na. Metulj, moski, s

{<,
kaf@éi@‘)e dozivelaprve pravo ljubezen, je bil zelo podoben ocetu in jo je kmalu zapustil.
\2\/

Y Riya je;zaradi bolezni vklenjena v nepremi¢nost brezéasja, saj je zaradi podivjanih misli telo ne uboga in je
prisi%? v stati¢nost. »Rezultat njenega Zdenja so nezakljucene nenavadne podobe, graficno omejene z odstavki, ki
zahtevdjo povezavo z bliznjimi ali oddaljenimi fragmenti« (Zupan Sosi¢ 2003: 170). Pripoved je pred bralca
polozena na nacin toka zavesti z reduciranim dogajanjem, ki je obogateno z (ne)logi¢no-nezavednimi asociacijami
in simultanimi predstavnimi drobci, kar naredi delo izrazito fragmentirano in s tem liricno. Dogajanje z dialogi in
monologi oseb je mestoma zabrisano do te mere, da ni popolnoma jasno, ali je bilo res dogajano oziroma izre¢eno
(misljeno) ali ne (Vombek 1998: 114). V nepovezanih miniaturkah Rivinega zivljenja nobeno Cutenje ni zapisano s
pravim imenom, marve¢ je zakrito z opisi dogodkov in prizorov. Tak$na palimpsestnost omogoca vzporednost
dogajanja ali obstajanja, to pa 'enciklopedi¢no' orisanim stvarem daje obcutek nenehnega dotikanja, priblizevanja
vsega, milovanja sveta.
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Mati je bila jezna na ocetovo nepredvidljivost, nerazumevanje, vihravost in Se posebno na
njegovo nestanovitnost. Oc¢itala mu je, da zivi v konkubinatu, saj svojih Stevilnih ljubic ni nikoli
preve¢ skrival, a mu je zaradi mladostne naivnosti vseeno vedno oprostila in ostala z njim: »in
mama je hrknila, smrknila, se prekobalila, o oCetu ni hotela ni¢ slisati, spominjala se je svojih dni
[...] nekaj [je] narobe, da ga Caka, prevec, in mu seda k nogam in prosi, a on ne ve za njeno
lepoto, ki ji polzi med prsti, njeno mladost, ki se spreminja v spomin« (Kokelj 1998§219) in spet
drugi¢: »moj moz in zenske, neozdravljiva bolezen« (210). Mati, ki je bila tudt samaypsihi¢no
labilna, se je seveda pocutila iz¢rpano, osamljeno in zavrzeno, a je zZiveladv upanju, da se bodo
stvari spremenile. Hrepenela je po ljubezni in polnosti zivljenja, kidju je iskala pri mozu in
otrocih. Spoznala je, da je samo otroci ne osrecujejo, Cepravge iz njih €rpala“moc, da je
prebrodila vso nesreo, nemoc¢ in prevare (222). Tako so Ziveli v »skupinskemi obupu in dvojcka
sta rasla v vzpenjajoCem se Zenskem pogumu, pomeSanim s Strahom ifi MeuravnoveSenostjo«

(110), le materina dobrota jih je resevala pred popolnifit polomom, kigim je grozil.

Riva se je s svojo materjo zelo dobro razumela, saj ji je mativseskozi izkazovala brezpogojno
ljubezen in podporo, ki jo je hipersenZibilnd Riva peftrebovala. Vecino njenega otroStva sta
preziveli sami. V Casu Rivine boléznisSta, si veékrat krajSali Cas z branjem istih knjig in
razpravljanjem o njih, z obujafijem spomimoy ter ogovarjanjem moskih. Ko je Riva zacela
zaznavati poslabSanje svojega duSevnega stanjd, ji je mati prisluhnila in jo vseskozi spremljala in
spodbujala, medtem kogi je oCe svetoyval,maj gre veckrat v druzbo, ker je preve¢ samotarska, saj
ni verjel v resnost djenih tezav. Nefglede na vse materine zrtve oz. ravno zaradi njih, je Riva do
nje poleg ljubezni vseskozi cutila’ tudi pomilovanje: »Mama [je] ob njem [ocetu] kakor medla,
vecno nezazelega«s\;/nca ki je"vamalem avtu vozila hrano na posestvo in nazaj v dolino, gnana od
zelje pO«d&]}ﬁl sreni prihadnosti. Po prihodnosti z druzino, z mozem in otroki, kjer bi do
pota@k@? izpolnilavlogo, za katero sploh ni vedela, ali je res njena, pa jo je vseeno privzela

,}é\SanJala je,kakor so sanjali vsi, cela druzina, o trenutkih, ko bo pletla ob prasketajocem
ognju ob’ kaminu in bo novoletna smrecica sijala z vso nedoreCenostjo miline druzinskega

zivljenja Joi] Resnicno zivljenje je bilo mozeva ¢udaska surovost in hrana za zajce v eni ter

hrana.za delavce v drugi koSari« (141).

Riva je na koncu® zblaznela in njena shizofrena, med bole¢ino in strastjo izgubljena dusa je

nasla kon¢ni dom v svetu norosti. Pristala je v umobolnici, ki jo avtorica omenja tudi kot vmesno

! Pravzaprav se zaradi neurejenega Gasovnega principa oz. nelinearnega asa Cas priblizuje ciklinemu in ne
moremo z gotovostjo trditi, kje oz. kaksen je konec.
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postajo, in tam jo je mati vsak dan obiskovala in Zivéno opazovala vsak njen gib, ki je kazal na
h¢erkino vse vecjo blaznost. Kljub travmaticnosti pa je iz nje Se naprej trmasto vrelo primarno
vitalisticno prepriCanje, Se bolj pa milina in toplina. Rivina mati je bila tipi¢na pozrtvovalna
mati, ki je v svojem Zivljenju na prvo mesto vedno postavila skrb za druzino in dom. Ceprav je
bila nezadovoljna, ker se ji njena nesebi¢nost ni vracala v obliki urejenih odnosov, je pasivno
sprejemala svojo usodo v naivnem upanju, da se bo moz ustalil in bodo postali 'szgéna’ druzina.

Zaradi tega je Riva do nje poleg ljubezni in spoStovanja obcutila tudi pomilovanje.

7.2.2 Balerina, Balerina (1997)

V romanu spoznamo omejen svet duSevno zaostalega dekleta Balérine, ki ga od njenega
petnajstega rojstnega dneva spremljamo $e Sestnajstflet. Balerina jefzeniska na stopnji otroka® in
skozi njen »zoZzan intelektualno-socioloski hefizont<®’ (Zupdh Sosi¢ 2003: 172-73) se pred
naSimi ofmi odvija vsakdanja zgodba vsakdamje slovenske” primorske druzine. Dogajanje in
karakterizacija oseb je podana skozi Balerinino pasivfio“Opazovanje obnasanja in gibanja oseb,

kar puSca bralcu veliko asociativnefkreativnosti.

Vsak Balerinin dan je bilnak prej$Snjemil, ¥se se je vrtelo okrog higiene in hranjenja: ko se je
prebudila, se je polulala in tako sploli védela, da je nov dan. Nato je prisla k njej mama Ivanka,
ki ji je bila v druZini najbliZze. Najpr€},jo je umila ter nato oblekla in po€esala. Skoraj vsak dan je
prisel tudi poéta&\gk? ga’ Balérinachi' marala, saj je bila navajena le na svoje sorodnike (oceta,
mamo, bfata I@}fa i Alberta; sestro Josipino, teti Lucijo in Elizabeto, bratranca Srecka) in
sosed&\%ﬁg Postarje’vedno govori o stvareh, ki so se dogajale po svetu — o pristanku na luni,
Viqt%%(ﬁ‘ski vojni <. m“Balerini s svojim pripovedovanjem vzbujal strah, saj si je le-ta v svojem
svetu stvaripredstavlja na svoj, drugacen nacin. Ko je bila tako prestrasena in vznemirjena, je Sla
v kuhinjski kot, se postavila na prste (zato so jo tudi klicali Balerina) in zacela v vrata metati vse,
karfje/laliko dosegla. Zaradi Sumenja v glavi je zacela nato na ves glas peti Volare in vcasih je z
njoﬁtﬁé tudi mama, kar je Balerino pomirjalo: »Mama ima lep glas. SliSim ga tudi, ko ne poje,

ko govori. [...] Ce poje mama z mano, me ni veé strah.« (Sosi¢ 1997: 23.)

*2 Balerina se je v zgodnjem otro3tvu razvijala enako kot vsi otroci, potem pa je nenadoma nehala govoriti, do novih
stvari in ljudi pa je postala zelo nezaupljiva.
*# Zaradi osebnostne omejenosti je Balerina na ravni pripovedovalke t. i. nezanesljiva pripovedovalka.
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Mama Ivanka se je popolnoma posvetila skrbi za druzino,** Balerinino bolezen je sprejela z
brezpogojno ljubeznijo, zavedala se je, da Balerine ne morejo pozdraviti, zato ji je skuSala
potrpezljivo in z vso predanostjo ¢im bolj olajSati in popestriti monotono Zivljenje. Povsod jo je
jemala s seboj (npr. v Trst, na vasko veselico in na predstavo v vaski kulturni dom), prirejala ji je
zabave ob rojstnih dnevih, ampak nova dozivetja so Balerino vedno razburila in prestraSila, saj ni
mogla dolgo ostati zbrana. Najveckrat se je vse koncalo z glasnim Balerininifn” petjem in
razbijanjem. Vcasih je bila Balerina tako razburjena, da njenega nekontrolizdnega vedenjami
mogla pomiriti niti mama s petjem. Takrat ji je bila gospa Ivanka prisiljenaddati pomirjevald in jo
za nekaj Casa poslati k teti Elizabeti, da se je tudi sama pomirila. Ko jedila Balerina pri teti, se je
nenehno spominjala matere: »Gledam Elizabeto. Mislim, da je mama, ker jetaka‘kot ona. Tudi
lase ima iste, o€i, nos, usta. In hodi kakor mama in smejifse kakorumama,”samo glas ima
drugacen.« (53.) Ob vsaki stvari, ki ji jo je razlagala Elizabefa;yje razmiiSlja, kaj ji je o istem

povedala mama.

Cas je mineval in vsi so razmigljali o staranjufin miné¥anju,direpeneli so po lepi mladosti in tudi
Balerino opozarjali, da se pocasi starajodMama ji,je vec¢Krat skusala dopovedati, da je Ze stara in
bo morala neko¢ umreti. Tudi Balerifio je¢pripravljala ma smrt: »in bom tudi jaz Sla v nebesa, ker
take Balerine, kakor sem jaz, pfavi mama, nedzivijo dolgo za mamo« (63). Balerina Cloveske
minljivosti ni mogla razumeti, saj se duSevao ni spreminjala — vedno je ostajala otrok v Zenskem
telesu. Pocasi in neopazno so zacelidjudje okrog nje umirati: najprej teta Lucija, nato oce,
najkrutejSa smrt za Balerino padjebila seveda mamina. Zaradi Balerinine preprostosti in
nezmoznosti spoznqgja Slovekoye &Loncnosti je zelo pretresljiv opis materine smrti. Mama je
zjutraj mrtva le@,}a ob.posteljihasla jo je Balerina. Mislila je, da je tako kot ona sanjala oblake
in v sarggh\\ﬁadla s postelje” »Mama lezi na tepihu, ne premika se. Gledam jo. [...] Potem
prmug’éﬁ\%ﬁamo zalroka.‘Najprej se sklonim in jo primem za roko. Hofem, da stoji, da pride v
sol;:),?‘m re¢e.Dobrojutro, Balerina. Drzim jo za roko in jo vleCem k sebi. Mama in tepih gresta
za menojt Potem mislim, da se mama smeji, da jo Zgecka, in se smejim tudi jaz in potem se
usedém‘k.ajej na tla k tepihu in jo gledam v o¢i, ki so modre, in mislim, da jo vidim na vratih v

kuhinji.« (96-97.) Materina smrt je za Balerino pomenila po¢asno propadanje. Nekaj ¢asa so za

njo sicer skrbeli teta Elizabeta, brat Karlo in sestra Josipina, a je niso mogli negovati cel dan, saj

* Ni skrbela samo za Balerino, ampak tudi za moza in sina (Ivanka je tipi¢en primer zmesi stereotipov poZrtvovalna
mati in hi$ni angel), medtem ko je njen moZz vsak dan posedal v baru in ni opravi ni¢esar pri hisi. Ivanka ga je
veckrat prosila, naj kupi belo barvo, da bi prepleskali hiSo in prebarvali okna in vrata, da bo hisa lepSa in bolj
zdrava. Iz strahu pred mozZem je zahteve izrekala Sepetaje, saj ni hotela, da bi se razjezil. Enak odnos do svojega Se
krutejSega moza je imela tudi Ivankina hci Josipina. Ker ji moz ni dovolil opravljati dela likarice, je to delala na
skrivaj, saj se ga je zaradi nasilnih izbruhov bala in mu ni upala ugovarjati.
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so imeli svoja zivljenja, ki jih niso bil pripravljen Zrtvovati tako kot mama. Nastanili so jo v
bolnico, kjer so jo zaradi njenih posebnih potreb preselili v kletno sobo brez oken in tam je

zaCela pocasi hirati. Ni ve¢ vstajala iz postelje, nehala je jesti in na koncu umrla.

V romanih Milovanje in Balerina, Balerina spoznamo lik pozrtvovalne matere, za_ katero je
znacilna velika skrb, Zrtvovanje, odpovedovanje in neskoncna ljubezen do otrok. Materi v obeh
romanih sta Zrtvi moSkega principa, a ju Zene hrepenenje po ljubezni inds temipresegata
omenjeno stereotipnost. V svojem zivljenju na prvo mesto vedno postavita skrb za druzine in
dom in s tem zanemarjata lastne potrebe. S hé¢erkama imata vzpostavljen ljube¢ odnos, Balerina
je celo popolnoma odvisna od matere, saj po njeni smrti tudi sam@ kmalu umre4Riva pa poleg

ljubezni in spoStovanja do svoje matere zaradi Zivljenja v oCetovi senel obcutidudi pomilovanje.

7.3  Neskrbna mati

7.3.1 Carmen (1991)

Roman Carmen nadaljujegtematiko druzbemega dna, ki se je od zaCetka osemdesetih let
prejSnjega stoletja usidr@la v 'mladi slevenski prozi'. Glavni junaki so klatezi, potepuhi, beraci,
brezdomci, brezdeldezi in zmikavti ki svoje dneve prezivljajo v kolodvorskih in tretjerazrednih

lokalih, na zapuscenéh ulicah in v/patkih, kjer v glavnem pijejo. V svetu sploSnega nezaupanja in
\\/
neizprosnega bog’a\ za preziyetjerse prebudi (in tudi kmalu ugasne) ljubezen med faliranim

studentogl 1st1ke Goranom isateljem pornografskih z Odb ki se v svet obrobnezev s UStl
\\/

da bé%\g}sisal svojl pryidoman,® in glavno junakinjo,*® femme fatale, Carmen. Motiv usodne
/\/ \
ljub&‘}’m iz kateregarizvira najvecja Custvena napetost, se v Pevéevem romanu ne more izogniti

stereotipmim’ sitUacijam, ki zaradi na¢ina obdelave vodijo v trivialnost.*’ Ob tragi¢ni ljubezenski

* Pripoved-je zbiranje podatkov, nastevanje dejstev, 'priprava materiala' za roman, ki ga bo pisal glavni junak in
njegdi hamen se mu na koncu po vseh zapletih in »izgubljanju v lastnem gradivu« (Sirok 1992/93: 177-78) posreéi.

% Junakinja le glede na hierarhi¢no lestvico pomembnosti nastopajogih.

47 Pevec vpleta trivialnost v pripoved na veé nivojih: Tak$na je Ze zagetna deskripcija ljubezni na prvi pogled, ki jo
je avtor poenostavil s filmskim 'romanti¢nim' kliSejem sreanja neznancev na dezevni dan (Zupan Sosi¢ 2003: 163-
64). Poleg tega pa je v romanu jasno vidna polarnost 'Zivljenjske usojenosti' junakov, ki ne omogoca prehodov z ene,
sreéne strani na drugo in narobe. Tisti, ki so zaznamovani, taki ostanejo in ne dozivijo katarze, za katero smo
prikrajsani tudi mi, bralci. Trivialnost potrjujejo tudi kliSejska izpolnitev uvodne ekspozicije (glavni junak mora
izpolniti, kar je imel namen: svojo resni¢nost spremeniti v fikcijo in tako v zadnjem poglavju ne pride do njegove
smrti), preprostost konstrukcij in preoCitna raba kliSejskega izrazja (v tem primeru bi lahko $lo tudi za avtorjevo
postmodernisticno intencijo brisanja meje med 'visoko' in 'nizko' literaturo), naivnost avtorjevega ubesedovanja
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zgodbi Gorana in Carmen™ vzporedno spoznamo nesreéno Zivljenjsko zgodbo zapuicene
Carmen, ki ni zmoZna ljubiti, saj ljubezen zanjo pomeni nekaj, kar ne sodi v »njeno za€asno

bivanje na tem svetu« (Pevec 1991: §9).

Carmen je bila lepa, a propadajoca, zapita in zadrogirana prostitutka, ki ji Zivljenje ni prizaneslo.
Njena mati Zofija se je kot dekle s podezelja preselila k sorodnikom v Ljubljanogkjer je nekaj
Casa delala na Zeleznici. Sorodnik jo je kmalu zacel spolno nadlegovati, saj jefbil préprican, da
mu mora hvalezno poplacati njegovo gostoljubje. Lepa Zofija je odsla in s¢ zaposlila kot gistilka
v ljubljanski Operi, kjer je na skrivaj tudi spala. Zaljubila se je v dokajfznanega opernéga pevca,
ki naj bi jo imel celo rad, in z njim zanosila. Po Operi so zacele kroziti_govefic€ o Zofijini
lahkoZzivosti in vratar je opazil, da je dekle brezdomka. Za melk je neke'noCigpo“obilici alkohola
hotel placilo, pretepel jo je in ogrizel, nato pa Se posilil. Naslednje jutrog04o nasli v zaodrju in
ko so ugotovili, da je brezdomka, so jo odpustilid Po tem srametn€ém dogodku je svojega
ljubimca videla samo $e enkrat in takrat mugje povedala da bo rodila njegovega otroka.

Perspektivni pevec si ni hotel 'uni€iti' kariere® »kakimémorda njegovim otrokom« (Pevec: 120).

Zofija je nato zacela propadati in s€ predajati alkeholu. Po treh mesecih ji je socialna sluzba
odvzela novorojenko Carmen infjo dala najprejev sirotiSnico in nato neki rejniski druzini. Rejnik
jo je pretepal in spolno zlorabljal »Ves kolktat’sem bila jaz tepena! [...] Tam, kjer sem bla v reji,
so itak vsi na men boksdreniral in se §efkako druga¢ izzivljal«™ (108). Tudi njen prvi fant Lover
jo je izkoriscal ze odnjenega Stirindjstega leta. Na zacetku ji je dal vedeti, da je nekaj posebnega,
da jo ima rad,bila j J@ njegov ‘otrocidek'. Pravzaprav pa jo je »sistemati¢no vzgajal za ljubezen«
(162) ter ji vsﬂi@Val alkohol“instablete. S petnajstimi leti jo je prvi€ 'posodil' prijatelju, ki jo je
najprej @emﬁél natopaSeposilil in potem je §la na cesto kot prostitutka. V izpovedi Goranu o
otrosﬁt\k‘fél je bila'polndinasilja in brez starSevske ljubezni, za svojo nesre¢no usodo krivi mamo:
»T:a\‘,baba je anen Zivljenje zafukala in ti o tem nimas pojma« (59). Ne samo, da do matere ni
cutila nobenega ‘spostovanja in ljubezni, celo prezirala jo je in ji ob¢asno kradla denar, ki ga je

le-tazasluzila kot vratarka na javnem strani$¢u. Carmen je bila do matere zelo nasilna in Zofija

Zivljéﬁkega stila, ¢lovekove usojenosti in celo metafizike, ki ne more ubezati banalnosti in pateticnosti ter
eksplicitno izrazena ideja in neposredno desifriranje lastnega besedila. Slogovni primanjkljaj opravi¢uje podatek, da
je bilo besedilo sprva misljeno kot filmski scenarij in ga je avtor Sele pozneje predelal v romaneskno obliko (Sirok
1992/93: 79-81).

* Izbira glavnih junakov, ki pripadata razli¢nim svetovom, sledi trivialnim posnemovalcem Dumasovega romana
Dama s kamelijami (1848) — slovenska lumpenproletarska sodobnost namre¢ ne more skriti sentimentalne liri¢nosti
glavne junakinje (Zupan Sosi¢ 2003: 163).

¥ Jezik romana Carmen je dvojen: knjizno normirani pripovedovaléev jezik opisovanja spremljajo dialogi med
protagonisti, ki so zapisani v pogovorni ljubljans¢ini.
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se je hcerke bala. Nekoc, ko je Carmen na straniScu zahtevala ve¢ denarja, saj ji je mati dala
samo drobiz, ji je besna zacela ocitati, da ji ni nikoli nicesar dala: »Ne mi lagat, misli§, da ne
vem, da si skrila!? Ni, ne!? Za héerko pa nimas, nikol nisi mela! Héerka naj pa crkne? A to
ho&es?« (56.) Nato ji je v nasilnem spopadu ukradla sveZenj bankovcev in ji zabrusila: »Ce mora

kdo crknt, pol moras til« (57) ter jo ustavila z udarcem v glavo.

Goran je neko¢ vprasal Carmen, zakaj ne mara matere in Carmen je skoraj brubnila vssmeh, saj
je vedela, da Goran ni razumel, kako zapuSceno in osamljeno se je pocutidd. Mamo je dojemala
le kot nekoga, ki jo je rodil. »Zdej se bos seveda zgrozil, ampak e bidebe povrgla krava’|...], a
misli§, da bi jo imel lahko rad? Mene je moja mama samo povrgld, n¢ druzga. A¢eteb mogoce
sanja, kako se pocuti dojencek brez mame, kako se pocuti otrok, ki v§oltizpolnpije formularje in
mora pri rubriki ofe potegniti ¢rtico, pri rubriki mama pasdapisat eno popelnoma neznano ime, ki
ti ga je na listek napisala tista zenska, ki si ji govorudmama? Ti ne y€S,kako je, Ce si pankrt, e

nimas nobenga, ki bi ti reku, ti si moja, pejt sem.«(116-117%)

Nekega dne je $la Carmen brez vsakrs$nih slabibnnamenOv'na Tromostovje iskat mamo. Tam je
nasla le njeno sodelavko, ki ji je povedala;"da je mama‘ze dva tedna na onkoloskem oddelku, saj
ji je na mestu, kamor jo je udarila Carmen, zrasla‘bula. Carmen so besede odzvanjale v glavi in
odhitela je v bolnico, kjer pa matere ni bilo vec, saj je odsla 'domov' — v zapus€en Zelezniski
vagon, ker ji v bolnici uiso mogli ve¢ pomagati. Carmen je $la najprej v kiosk,” tam spila nekaj
piv in Sla k materifSele ko se jegnocilo. Ko je hodila, je Cutila vse vecji strah, a je vseeno
vstopila v zanikrn yagowy kjer sta Zivela pijancek Tone in njena umirajoca mati. Zofija se je
Carmen razvesqlﬂ/f/saj jofeakala: »Si prisla? Samo da si prisla ...« (147), stegnila je roko in
ujela hcgglqﬁﬁ Carmen jesv ‘dotiku cutila nekaj ostudnega in zdelo se ji je, da se je z necim
okuzgéf@)?oﬁja jedcerkizaupala, da jo zelo boli in da se ji zdi, da ji bo razneslo glavo. Carmen ji
je ;;i?tlsc1la tabletodn'jo ponudila materi. Nato je izlus¢ila e eno in med pogovorom je Zofija, ki
se sploh aii branila, pojedla celo tablico tablet. Se zadnji¢ je héerko prosila odpus¢anja. Vedno je
namr€cmislla, da se bo nasel kdo, ki bo v njuno zivljenje prinesel tezko pri¢akovano sreco, a se
t0"Z \:\yi zgodilo. Carmen je bila Sele v poslednjih materinih trenutkih pripravljena pozabiti

dolgoletno zamero in sploh ji vec ni bilo pomembno, kdo je kriv. »Carmen je razlo¢no cutila, da

se razumeta. [...] Mama bi strasno rada Se nekaj povedala svoji hcerki, ki je bila zdaj ob njej in

%0 Zbiralis¢e klosarjev, brezdomcev, pijancev ...
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ki je tako dobra« (150). Tik pred smrtjo je Se prosila Carmen, naj oceta pusti pri miru, saj je Se

bolj nesrecen.

Zofijin pogreb je bil na novem delu pokopalis¢a, kamor so prisli vsi potepuhi, klosarji in pijanci
iz kioska. PriSel je tudi skrivnostni temni gospod, domnevni oCe. Carmen se je Sele po materini
smrti zacela zavedati kako sama je, saj ni bila zmozna ljubiti, njen edini sorodnik pa'je bila mati.
Spoznala je, da je brez razloga celo Zivljenje sovraZila lastno mamo in vedn@ znovavje sliSala
materino opravicilo, da je mislila, kako bo neko¢ bolje, ker slabSe sploh a€ more biti. Dnéve je
zacCela prezivljati na pokopaliscu, saj ji je od mame ostal le Se grob i kon¢no je zagutila neko
pripadnost, prvi¢ v zivljenju je imela nekaj svojega. »Jaz in en grob, to smo yst, kat nas je dobrih
ljudi. [...] Vzljubila je ta grob, grob Zenske, ki je nikoli ni dobro poznala, Zenske, ki je po smrti
postala tako njena. Sele zdaj je zares postala njena mama« (166), Zaradi obcutka krivde, da je
ubila mater in preobilice alkohola, pomeSanega s tabléti, jo je zacel Zaptscati razum. Prepricana
je bila, da jo hoce nekdo ubiti, pomirjena je bilafle na pokepali§cu; kjer se je pocutila domace,
lepo in mirno. Postajala je vse bolj paranei€na in¥ njeni glavi so se vrstile teorije zarote.
Preganjati jo je zacela misel, da hocefnekdo“izkopati mater in jo odpeljati v bolnico. Na
pokopalisce si je Carmen prinesla materino~zimnicog da bo strazila grob in po prvi prespani noci
v neki druzinski grobnici so jodpeljali v psihiatficno bolnico, kjer so jo uspeli resocializirati.
Spremenjena zaradi zdravildako ni ve¢ spoznala svojih nekdanjih tovariSev in je »kot izgubljena

ovcka nasla pot nazaj vaozje naro¢je«{Vrhovnik 1992: 81).

Carmen svoji materbzamerl da je miorala v rejo, kjer se je pocutila zapusceno in samo. Dojema

jo le kot nekog@\%l jo.jedodilan zaradi tega ne Cuti nobene potrebe, da bi do nje gojila Custva

naklonjegos{iz‘ Njun patoloski odnos je zaznamovan s sovrastvom in nemalokrat tudi z nasiljem,

saj JQ@@.%men prepricand; da je za njeno nesrecno zivljenje v celoti kriva mati. Do zblizanja pride
A

sele‘?\ko JeZofija nassmrtni postelji. Takrat ji Carmen oprosti in spozna, da je celo Zivljenje brez

razloga sovrazila mamo, ki je njen edini ¢lovek.

N
@“

7.3.2 Ime mi je Damjan (2001)

Damjan je brezposelni devetnajstletnik, ki kot transseksualno usmerjena oseba o0z. moski v

zenskem telesu, nastopi kot zanimiv romaneskni lik, ki ga zaradi njegove problemati¢nosti
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(predvsem agresivnosti) ne obsojamo. V romanu skozi njegovo prvoosebno izpoved,’' ki jo niza
na skupini za samopomo¢, spoznavamo vzroke njegovih Zivljenjskih tegob. Izpoved je sicer
obarvana anekdoti¢no, vendar vseskozi niha med ironi¢no distanciranostjo in prizadetostjo.
Vsako od devetih poglavij romana se za¢ne s povzetkom, za katere na koncu izvemo, da so

pravzaprav terapevtovi zapiski s seans skupine, kamor je moral Damjan na zahtevo starSev.

Damjan s svojo okolico ni bil sposoben razviti zdravih odnosov. Zdi se, da je njegovorneurejeno
druzinsko zivljenje (predvsem odnos z ocetom) negativno vplivalo tudi nafnjegévo ljubezensko
zivljenje in odnose s prijatelji, saj Damjan nikomur ni zaupal. Prepricafi je bil, da‘se ljudje samo
delajo, da poslusajo in razumejo, potem pa privoscljivo pripovedujéjo stvari naprej. Fudi pomoci
ni maral sprejeti, saj naj bi ljudje pomagali drugim samo zate§ da jim lahko t0 potem ocitajo. V
otrodtvu, ko je bil $¢ »nasa mala Vesna«’> (Tratnik 2001: 128), je bilfo€etova ljubljenka in
pravzaprav zrtev posesivnosti. Oc¢e ga je povsod jemdl's seboj in bilgeponosen na »svojo ljubo
héerko« (prav tam). Za brata in sestro ni imel toliko ¢asa, Damjana’(takrat Se Vesno) pa je zelo
razvajal. Vesna se je namre¢ vedno in v vse strinjala z o€etom in skupaj sta prezivela toliko
Casa, da je vcasih Ze pogreSala brata, gestro” ih, mame. Mama se je sicer jezila, a kot pravi
Damjan, ni nikoli naredila nic¢esar, da bibilwec z njo./Ocetova 'ljubezen' do hcerke pa je kmalu
dobila otipljivejSe razseznosti spolne zlorabed»Moja kariera pridnega otroka se je kaj hitro
koncala, ¢im se me foter nigsmel vec dotikati/nisem bil vec priden ...« (129.) Tako je prislo do
njegovega preimenovanja, ki je za star$é nesprejemljivo.

O zlorabi se Damjauz\ni sikoliZ nikdnter pogovarjal,”

saj je poleg krivde obcutil tudi neznansko
sramoto in zde@s\é muje; da.»mora[ta] biti oba s fotrom pritegnjena.« (130.) O tem je nekoc
poznejé goy@i’ll le s'psiholegom (kamor je moral na zahtevo starSev, ko niso ve¢ vedeli, kako z
njlmgéi@pa 1e>mentl,<na) raje molci, saj je to stvar preteklosti, odnose pa je treba urejati v
SeCi;I;TJOStl Takoje:Damjan vse grozote potlacil v sebi in na zunaj v druzbi deloval kot veseljak,
ki je bil Z reSnicnimi in tudi izmi$ljenimi dogodivs§¢inami vedno v srediS¢u pozornosti. Njegova
stiska se je0b pogostem pijancevanju kazala kot nekontrolirana agresivnost. Razbijal je vse, kar

mu @riélo pod roke in tudi pretepal se je veliko — z moskimi, Zenskami, celo s prijatelji. Doma

> Na ravni izbire zvrsti jezika pripoved lovi ravnotezje med pogovornim in knjiznim jezikom. Pisateljica se odlo¢i
za pogovorno sintakso in ve¢inoma slengovske besede.

2 Damjan e na zaGetku pove, da mu je bilo v&asih ime drugade, a za to, da je poleg imena spremenil tudi spolno
identiteto, izvemo proti koncu romana. Takrat namre¢ svojemu dekletu Neli zaupa, da mu je bilo neko¢ ime Vesna.
Preimenovanje je torej simboli¢no, saj upa, da bo §lo z novim imenom vse »lepse in boljse, ali pa vsaj gladko« (7).

>3 »Foter se gotovo ne bi hotel ni¢esar spomniti, mati bi se postavila na njegovo stran, saj ne bi prenasala S enega
Skandala v hisi, sestra bi jokaje usla iz hiSe, brata ze dolgo ni ve¢ ... Ker Se predobro vem, da se nobeden ne bi
postavil zame in bi spet izvisel in ostal sam z golo ritjo, te umazane preteklosti raje ne nacenjam.« (130.)
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njegovega obnasanja, ki je bil pravzaprav klic po ljubezni, niso razumeli, saj med seboj sploh
niso znali komunicirati. Damjan je dognal, da lahko kaj doseze le z agresivnostjo: »samo ko sem
razgrajal, so me vsi takoj upostevali.« (10.) Najbolj izrazito se je njegova agresivnost kazala do
oceta, ki ga od zacetka srednje Sole ve¢ ni mogel prenasati. Med njima je vladalo sovrastvo, ki se
je manifestiralo kot vsakokratno verbalno nasilje, ki je pogosto preraslo tudi v fizi¢no. Damjanu
se je Ze ob misli na oceta v grlu naredila kepa in ni prenasal njegove blizine. Mama t sestra sta
ga nenehno prepricevali, da je to le njegov oce in z ofetom naj se otrok nedb1 pretepal in ga

sovrazil.

Tudi z materjo je imel Damjan zelo odtujen odnos. Mati mu ni izkazovala petrebne’ljubezni in
ga pred ocetom ni zaScitila, Ceprav je najverjetneje vedela,&kaj se“dogaja. Damjan je na to v
pripovedi veckrat namignil. Ko je bil Se otrok, so se nd obisku, pri setednikih pogovarjali o
izgubljeni dusi zlorabljenega otroka, ki joka na drey€su na koncu y@si” Damjan je zlorabljanje
oznacil kot »tezko svinjarijo« in dodal, da bi »na svetw” hitro”zmanjkalo dreves za duSe
zlorabljenih otrok« (84). Mama ga je pod mizo brenilag ¢es ndj bo tiho in Damjanu se je zdelo, da
se mama pocuti krivo. Spet drugi¢, ko s¢'ni mogla sprijdzniti s spremembo imena, jo je Damjan
prosil, naj ve¢ ne nacenja te temefin majse raje zamisli, zakaj »tisti zlati otroci« (51) ne
spreminjajo svojih krstnih imen. Najocitnejsiidokaz, da je morala vedeti, je bil izreCen proti
koncu romana. Damjan je pdmre¢ moc¢no pfet€pel znanca Brineta in ker le-ta ni bil zdravstveno
zavarovan, so morali njégovo zdravljendje’placati Damjanovi starSi. Seveda so se doma skregali,
Damjan je bil besefl, razbijal je infrazgrajal. Oce je hotel poklicati policijo, Damjan je iz stene
iztrgal telefonsko Z zu%o ndama pa je.zacela jokati in Damjanu je prekipelo: »rekel sem jima, da ju
imam doyolj 1Q\\b\om sami_pokKlical kapsarijo in fotra toZil zaradi zlorabe, mater pa zaradi

sodelova@ga@\(148) nakar je.zadela mama $e bolj jokati, o&e pa je odsel iz sobe.™

Maf&i je . vedno, ko so se sprli, jokala. Namesto, da bi zascitila svojega otroka> ter tako
poskusilatustayiti zaCarani krog nasilja, je reSitve iskala drugje. Damjana je najprej poslala k
psiheloguski naj bi ga ze nekako 'popravili' in nato v skupino za samopomo¢, kjer naj bi gotovo

A7 =N -

sy

> DMn ju ni prijavil in je bil zadovoljen s tem, da mu ni bilo treba hoditi v sluzbo in delati doma, pravzaprav mu
ni bilo treba delati ni¢esar drugega kot hoditi na terapije skupine za samopomoc¢, kamor je hodil pod pogojem, da
ostane Damjan. Proti koncu seans se je celo veselil ponovnih terapij, kjer bo »$e enkrat pognal centifugo svojega
lajfa in razkril, kaj se pravi za vsako ceno stopati po svoji poti« (148).

>> Mama je le enkrat stopila na Damjanovo stran: po hudem prepiru sta se o¢e in Damjan zadela daviti. O¢e je krical,
da bo Damjana spestal kot muho in Damjan mu je skoraj stopil na glavo. Takrat je posredovala mama in rekla
Damjanu: »Prosim te, rotim te, ne naredi tega, saj ni vreden!« (17.) Damjan je odnehal, saj je takrat prvi¢ slisal
mamo reci, da je vecja krivda na ocetovi strani. Zgrudil se je na kolena, mama pa ga je objemala in tolazila, da se da
to drugace resiti, in da res ni treba tragedije v druzini.
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odpravili vzroke Damjanove konfliktnosti. Njena najvecja skrb je bila malomescansko
osredotoCena na to, kaj si bodo za tako »solidno familijo« (6) mislili sosedje. Na vsak nacin je
hotela na zunaj ohraniti videz idealne ljubece druzine. Damjan je bil preprican, da ni jokala
zaradi sosedov, ampak zaradi njega, ki je »taka nesreca pri posSteni hiSi«. Zaradi taksnih izjav, ki
so jim sledile Se krutejse kot npr.: »To pa ni moj otrok, tega jaz ze nisem rodila!« (9) in na koncu
Se proSenj, naj se izseli iz hiSe, je bil Damjan zelo nesrecen, saj je mo¢no hrepenel po ljubezni.
Preprican je bil, da ga nih¢e nima rad. O tem je neposredno govoril, ko se je spominjal svojega
vnetja jajénikov in posledi¢no bivanja v bolnici: »Prej bi ozdravel, &e bi mé kdoimel raddCe bi

bilo komu res mar za moje muke.« (125.)

Damjan kot Zrtev posesivnega oceta, ki ga je kot otroka tudi@polno-zlorabljal, je Ze v mladosti
pogresal mamo, ki mu nikoli ni izkazovala ljubezni, po kéteri je"Damjanftako hrepenel. Ceprav
je vedela za zlorabe, Damjana nikoli ni za$¢itila pred ocetom, ampakSe je vedno postavila na
mozevo stran. Damjan je tako zaradi neurejenih #8zmer in petmanjkanja ljubezni postal sovrazen

in agresiven, saj so ga doma le tako upoStevali.

7.3.3 Filio ni doma (1990)

Antiutopi¢ni roman’’#Filio ni doma sé ptetezno dogaja na nekem nadkrajevnem in nad¢asovnem
otoku, kamor sodpo brodolomusodpeljali Heleno Brass, njeno hcer in osirotelega Stiriletnega
decka (v brodolon@‘i\e izgubil mater), ki ga je Helena poimenovala Uri in ga sprejela za svojega.
Heleni se'na o{ﬁku dodelili‘higo; v kateri jo je ze kmalu po nastanitvi posilil Poveljnik straze, kar
je v, n{/@ pm\budllo pozabljene strasti in delno je zaradi tega ostala na otoku.”” Vseskozi so jo
puig;‘ﬁ@% negoteVostian ji niso razloZzili niesar o otoSkem Zivljenju. Zaradi svoje radovednosti je

bila prlsﬂjena Samna spoznavati otok in ugotovitve so jo presenecale. Pocasi je zacela dojemati,

>0 Glavng:idejno sporotilo vseh klasi¢nih antiutopij je $kodljivost totalitarizma in nedemokrati¢nosti, ki hoceta ljudi
poer@, spremeniti v stroje. Pisateljica je z izbiro tega zanrskega obrazca pristala na negativno kritiko sodobne
druzbe” in determiniranost romanesknih junakov, ki jih zasleduje skozi spolne stereotipe. Uprla se je
enodimenzionalni vlogi zensk v antiutopijah: pozrtvovalne Zene, héerke in ljubice, spremljevalke bistrih moskih,
sanjajoce vidkinje. Alegori¢no in simboli¢no branje Filio ni doma spodnese ustaljeno biarnost moskega in zenskega
principa: Zensko v Zenskah in moskih je veéno hrepenece, njegova neuresniéljivost je spregovorila s simboliko ptica,
posilstva in hiSe. Bojetujeva ne obsoja moskega spola, ampak vladajo¢i princip, ki ga dolocajo izrazito destruktivne
lastnosti: oblastnost in z njo povezana agresija, povzpetnistvo, pridobitnistvo, prevlada racionalnosti nad
emocionalnostjo ... (Zupan Sosi¢ 2003: 88-90.)

> Helena si je po mozevi smrti Zelela spremembe, hotela oditi iz sveta, v katerem so ji vsi stregli, ker je bila pag
premozna. Dovolj je imela tega, da je denar glavno gonilo Zivljenja.
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da je otok organiziran popolnoma nenaravno.”® Totalitarni rezim je prisiljeval v odtujenost, s
katero so bili zaznamovani vsi odnosi: star$i — otroci, zenske — moski, starej$i — mlajsi. Najbolj

demitiziran ¢loveski odnos pa je bil razmerje mati — h¢i.

V ta skrajno odtujeni svet se je Filio na proSnjo babice vrnila po Sestnajstih letih, ki jih je
prezivela na celini. Ob vrnitvi na otok so se v njej prebudili dolgo potlaceni spomifit: Filio se je
spomnila grotesknega prizora, ko je okrutno pretepena mati umirala in se v oeh pretresene Filio
preobrazila v ptico.” »Podasi se je zalela stresati, mirno, dolgo se je tofponavljalo indi¢ ni
bolelo, to sem vedela. Prelomilo jo je v mehke krce in telo ji je pogilo na hrbtu ob€h’Tok, se
odprlo do lopatic in pognalo perje; ¢udno se je razsirilo in postajalo perut. Potemfje’pognalo po
glavi, kjer so bili lasje, in Se naprej po vratu, ki se je daljSal, g0 prsil, po trebuhu do nog, ki so
dobivale pravo obliko. Stopala so bili kremplji. [...] Mater sem, Se videla” stopiti na okensko
polico, dvigniti peruti in obrniti glavo proti meni. Ostal ji je samo obraz.« (Bojetu 1990: 7.) Ta
podoba je Filio tragi¢no zaznamovala, kajti pti¢a je zanjovpostalda simbol »zenske ujetosti in
custvene hladnosti« Odrasla Filio se je skuSa@pticje preganjavice« (Zupan Sosi¢ 2006: 226, 222)
znebiti s slikarskim ustvarjanjem, to jige pomagalo, da s¢ je vsaj trenutno znebila tesnobnih
obcutkov, ki so se pojavljali ze od efrostvas Slikatidjezacela spontano — preprosto se ji je neko

no¢ pokazal materin obraz in naslednje jutro‘je bilpti¢ s tem obrazom ze naslikan.

Filio je materino smrt sprejela precej siekonvencionalno: »Njena smrt me je vlekla k tlom, kot
jutro, ko je odsla...] Ko je odsla;"je preprosto ni bilo ve¢. Nisem je pogresala.« (10.) Ni
zalovala, saj sefe onnJeJ pocutilameprijetno, ko sta se znasli sami v prostoru, jo je bilo celo strah
in nikoli jefm1 OQM;ﬂa kotsétarsasMati je Zivela zase in se v hiSi ni menila za nikogar, svoje hcere
skoraj nwo@ﬁala »Filio/ima tri mesece. Mati je ne pozna. Ni je Se videla.« (94.) Filio je dolgo
mlsh{a &a jo njena mativ hisi tujka, videvala jo je okrog poldneva, ko je skustrana in utrujena

/\/
4

\2\/

*% Na otoku(sta'bili dve mesti in sama je postala prebivalka Gornjega mesta, kjer so Ziveli le Zenske in otroci. Ko so
decki depolnili,osem let, so jih prisilno lo€ili od mater in s tem razveljavili pomen druZzine. Preselili so jih v Spodnje
mesto, kierSo celo zivljenje skrbeli za zaloge hrane, medtem ko se je kuhanje, pranje in Sivanje odvijalo lo¢eno, v
Zenskem mestu. Spola se medsebojno sploh nista poznala (v tem primeru so temni kontinent tako Zenske kot tudi
moski7 Eeprav so samo zenske obremenjene s stereotipom hisni angel) in sta drug do drugega gojila predsodke, saj
SO se dJe iz obeh mest javno srecevali le pri masi, kjer so moski sedeli spredaj, Zenske pa zadaj. Z vnaprej
dolocenimi spolnimi srecanji (plod enega teh srecanj je tudi Filio, Helenina vnukinja), ki so potekali v temi, je bila
nadzorovana tudi njihova intimnost. Vloga Zenske je bila reducirana na maternico, opravljali pa so tudi nadzor
rojstev. Poleg tega se ljudje niso smeli zadrzevati v skupinah in se pogovarjati, otroci se niso smeli igrati,
prepovedano je bilo branje in priziganje sve¢ pono¢i, vsakogar, ki je podvomil v smiselnost ureditve, pa so brutalno
kaznovali s posilstvi. Vse je obvladoval Poveljnik straze s svojimi podrejenimi, vrhovni oblastniki pa so z otokom
upravljali s kopnega.

> Ptic Filio nikoli ni marala, saj so jo spominjale na kavke v moévirju, odbijala jo je njihova zunanjost — ostri
kremplji, oSiljen kljun, izbuljene o¢i ter krepke noge.
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prihajala iz svoje sobe. Druga druge sta se ogibali, niti jedli nista skupaj. Filio je namre¢ njena
mati takoj po rojstvu zavrgla in jo prepustila v oskrbo materi Heleni: »Otroka kar obdrzi. Jaz ga
ne potrebujem« (91). Filio je zaradi patoloskega odnosa mati — h¢i za vse zivljenje ostala
izgubljeni otrok, Ceprav ji je babica nudila vso potrebno ljubezen in jo vzgajala v skladu s

svojimi vrednotami.

Popolnoma drugacen odnos je imela Helena do svoje hcerke, Filiine matere ki je vsdnevniku
nikoli ni poimenovala z imenom. Zanjo je bila h¢i 'prgasta stvar', ki je ni bilo viedno upostevati
ali sprasevati za mnenje, saj je bila zaradi nenehne pasivnosti in odmaknjenostisvidéti’z vsem
zadovoljna. O njenem notranjem svetu v romanu ne izvemo nicesar, saj Helene kotzapisovalke
dnevnika, ki tvori drugi del romana, héerino doZivljanje infrazmisljanje mikoli ni zanimalo.
Helena sprva ni vedela za vnaprej dolocena spolna srecamja, v Katera sogzelo hitro vkljucili tudi
njeno héer. Le vc€asih je ponoci sliSala ropot, in ke je ugotovila,/kaj se dogaja, je zgrozena
opazila, da tak$na srecanja njeni hceri celo ustrezajo. » Takoworej! Fa prgasta in bledi¢na mrha si
ureja zivljenje po svoje« (79). Pravzaprav joge najbolj presenetilo dejstvo, da je njena héi sploh
lahko predmet poZzelenja katerega koli moskegaysaj nidha’njej nikoli videla niCesar 'Zenskega'.
Ko je h¢i zanosila, si jo je Helena ogledovala in razimisljala, da je hotela kaj boljSega kot je h¢éi.
Porod vnukinje je z gospodinjofin prijateljico Opravila sama (kljub nasprotovanju oblastnic) in
pri porodu je hcer primerjala’s psico. To,daSe je h¢i odpovedala Filio, se Heleni ni zdelo ni¢

pretresljivega, pravzapzav je od nje to tidipricakovala.

Porod je v Heléni vzbudil mesane obcutke. Heerko je zacutila tudi kot tiho in pogumno, kar je
\\/

eno redkih 1zpoveal pozitivmh Sustev do nje. Takrat je prvi¢ zaCutila njeno samoto, po porodu pa

je h¢i zo;@et\g)@stala tista stara— odtujena in sama. Pozitivna Custva so Heleno prevzela, ker sta si

N
bili E@i&i‘ﬁ zaradi Acerkinie nemoci prvic tako blizu. Nikoli prej se namre¢ ni poglabljala v njene

stléic,é w'razmisljanja: »vedno sva hodili druga mimo druge, Se ko je bila otrok, je bila mirnejSa
na rokahdmojesmatere« (90). Prav vzorec, ki ga je Helena prejela od svoje matere, zaznamuje
tudiMjen.odnos do héere. Helena je priznala, da je mati nikoli ni pestovala, nikoli objela ali
pob la, enako zdaj tudi sama hcer fizicno zanemarja in ji ne izkazuje ljubezni in pozornosti.
Kakor sta si bili podobni in navezani Helenina mati ter Helenina héerka, tako tudi Helena vzljubi
Filio, ki podeduje njeno aktivnost, odlo¢nost in pogum. Helena je nasprotno od matere, oceta, s
katerim sta si bila zelo podobna, ljubila. »Delaven in glasen je bil, vedozeljen in potepuski [...]

zelela sem si, da bi se naselil v novorojeno dete, da se izCisti kri onega prgastega, praznega

prostora med menoj in mojo vnukinjo.« (91.)
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Najmoc¢nejSe materinsko ¢ustvo pa se je v Heleni zbudilo ob pogledu na mrtvo héer. Spoznala je,
da je to njena kri in da jo ima pravzaprav rada. Sele takrat se je zavedla svojega materinstva.
Prepadena je opazovala grobo in neosebno Lukrijino® 'pospravljanje' pokojne: »Hudo je bilo, ko
sem gledala nago hcer, tiSCalo me je v prsih, da sem prislonila roke nanje, se podprla z njimi, ker
sem mislila, da bom padla. Podplulo telo je bilo moje in zdaj ga dajem strafi na najbolj
neverjeten nacin.« (111.) Vendar se v Heleninem razmis$ljanju pravzaprav ni y€liko spremenilo,

saj v nadaljevanju o h¢erinem Zivljenju razmislja kot o praznem, brez spomina.

V romanih Carmen, Filio ni doma, Ime mi je Damjan in Sovrasivo nastopajo matetre, ki svoje
h¢ere Custveno in fizino zanemarjajo, jih celo zapustijo ali pa jim hceredodvzame socialna
sluzba. Carmenina mati Zofija kot brezdomka hceri nemore muditi dostoynega zivljenja, zato
mora Carmen k rejniski druzini. Zofiji tako ostane le dipanje na boljse@Zivljenje in ve¢no hcerkino
sovraStvo ter obtoZbe za propadajoce Zivljenje. £armen mat€riOprosti Sele, ko mati umira, saj
spozna, da nima na svetu nikogar drugega Kot njo."Socialn@a sluzba zaradi nepremisljenosti in
neodgovornosti tudi v romanu Sovrastve matérivodvzame hcer in mati nato dokon¢no propade.
Zgodba matere, ki ni zmozna vzp@staviti~ljubecega odnosa do lastne hcere, in héere, ki je
oropana najosnovnejsih Custev,se v romanu'Filioni doma iz generacije v generacijo ponavlja in
zaostruje. Razmere na otokal, krutost in odfujénost pa odnos med obema zenskama Se dodatno
razosebijo. V romanu Jime mi je DamjanSpoznamo travmati¢no usodo Vesne (preimenovane v
Damjana), ki jo v miladosti spolno#Zlorablja oce in zanemarja mama, saj je nikoli ne zasciti oz. je
sploh noce slisati in.si ptiznati; kajSe’dogaja. Veliko bolj kot héi jo zanima, kaj bodo mislili in
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7.4 “Manj custvena mati

7.4 7 Angeli in volkovi: metamorfoze neke ulice v devetih slikah iz otrostva
(2004)

N
7 o

V romanu z devetimi zgodbami, ki se izlivajo v eno samo, dobimo skozi prizmo prvoosebne

.....

% Lukrija je bila na otoku zadolZzena za pokop pokojnih. Zavila jih je v rjuho in pokopala sama. Bliznji se niso smeli
od pokojnih dostojno posloviti na pogrebu.
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v stanovanjski blok na Viharljevi ulici, ki je neskon¢na, temacna in najskrivnostnej$a ulica v
Ljubljani, saj sega vse do Tivolskih gozdov, kjer tulijo prezec¢i volkovi. Nezna otroSka dusa se je
pocasi navajala na novi dom®' in skozi svoj pravljiéni svet od prvih otroskih korakov vstopala v
trdi realisti¢ni svet odraslih. Stvari si je razlagala povsem po svoje: obi¢ajne osebe in predmeti,
kot so pisalna miza, namizna lucka, radio, kavC ali tovornjak so dozivljale potujitve v zle
monstrume (velikani, grozece poSasti, volkovi) ali dobrohotna bitja (angeli, nézni duhci v
kroSnjah dreves). V njihovi ulici so se poleg otroSke brezskrbnosti dogajali delikti vsehwrst: rop,
napad, samomor, pretepanje otrok, pedofilija ..., kar je v deklici prebudilé strahove, ki s6 s¢ v

temi razbohotili ¢ez vse meje.

Deklica je vsako jutro opazovala starSa, ki sta se odpravljala ¥fsluzbe, inwse sprasevala, zakaj sta
si tako razli¢na. Medtem ko si »oce pocasi obuje svoje cevlje sBirokim pddplatom, ugasne lu¢ v
predsobi in potem se njegovi koraki priduseni kot sueg sliSijo po stopnicah«, mama »mrzli¢no
sreba kavo, si oblaci Se krilo, hitro gre z glaysiikom skozi’ sy0je” zlate lase [...], hitro si po
ustnicah potegne s temno Sminko [...] In vsako jutrejo sli§iff, kako spodaj izpred hiSe skoraj
teCe proti zelezniskem viaduktu, da bo yjela avtobus, kigobo odpeljal v daljni svet, kjer je njena
sluzba.« (Blazi¢ 2004: 29-30.) Manda jesecino Casa posvecala sluzbi, s héerko pa se ni veliko
ukvarjala, namenjala ji je zgolj svarila, da se'lahko”igra le v okolici bloka, ker je Viharljeva ulica
zelo nevarna. Deklica z mamo zaradi njene‘mén;j Custvene narave ni imela posebno pristnega in
ljubeCega odnosa, zaradi njenih prepovedi je bilo deklico Se bolj strah, ponoci si sploh ve¢ ni
upala pogledati skezi okno in nihogla spati, saj so jo tlac¢ile more. Neko¢ se je po morastih
sanjah zateklak'mani, ki*se jé z€ edpravila spat in le-ta jo je zavrnila: »Daj no mir in zaspi ze
enkrat [.. JiLe lgag\go s.tab0, otrok, ce boS vse noci norela, ¢lovek mora biti v Zivljenju pogumen,
ne pa_se batm%me 4982V nadaljevanju ji je Se rekla, da je tudi njej mama vedno govorila, da
s te@i&%@éﬁjo le strahepetni in hudobni ljudje, kar kaze, da je héer vzgajala po vzorcu, ki ga je
pre,:r,éela od”materes Deklica materi zavrnitve ni zamerila, saj je v otroski naivnosti sprejela
dejstvo, da ima mama navsezgodaj zjutraj sluzbo, za katero mora biti sveZa in spocita. Strahove
je deklicapremagovala z ocetovo pomocjo, saj jo je znal on najbolje potolaziti in pomiriti, z njim

se j%}o‘govarj ala, da bi potesila svojo radovednost.

Skozi taksno, t. i. sodobno podobo starSev, kjer je oc¢etova vloga v druzini osrednja, je zanikan

globalni spolni stereotip. Zaradi prevzema 'skupnostnih’ potez empatije, simpatije, prijateljstva in

6 Z mamo sta prej Ziveli v nekem drugem, neimenovanem mestu, kjer je bila njuna soba toplej$a in na ulicah so
stale prijazne hise.
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ljubezni, kar so tradicionalno 'zenske' lastnosti, je oce s h¢erko vzpostavil globlji odnos kot njena
mati. S tem je potrdil svoj Zenski oz. androgini del starSevske osebnosti, s ¢imer se rahlja
stereotip moskega kot varuha druzine. »Androginost postaja sredstvo uravnotezenja svetlih in
temnih otrokovih razpolozenj, hkrati pa tudi izvor dekli¢inih razmisljanj o lastni identiteti. Tako

kot se uravnotezi simbolika angelov in volkov, se uharmonizirata tudi Zenski in moski princip, ki

sta v prid lastni dinamiki prevrednotila spolne stereotipe.« (Zupan Sosi¢ 2007b: .) Otroski
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8 Biografije

8.1 Jasna BlaZi¢

Rodila se je leta 1956 v Ljubljani. Na Filozofski fakulteti je diplomirala iz muzikologije in
angleSkega jezika s knjizevnostjo. Poucuje na Srednji glasbeni in baletni Soli # Ljubljani, 1zdala
je dva romana: triptih Smrt in angel (1996), Angeli in volkovi: metamorfoze neke ulice v devetih

slikah iz otrostva (2004) ter kratko prozo Eksil (1998) in Ujemanja (2007).
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Igralka, pesnica in pisateljica se je rodila letd 1946 y Maribord. Po uciteljis¢u v Ljubljani je
najprej Studirala slavistiko na Pedagoskidakulteti v Ljubljani, potem pa igralstvo na AGRFT.
Najved je igrala v Lutkovnem gledaliiéu v Ljubljani.dzdala je dve pesniski zbirki: Zabon (1979),
Besede iz hise Karlstein (1988) ter dva romana:&ilio ni doma (1990) in Pticja hisa (1995). Za
slednjega je leta 1996 prejelasagrado kresnike

8.3 Franjo El@hé’i&'
\\/\/

Rodil se\ye lé‘f\a 1958 % Ejubljani. Del mladosti je prezivel v vzgojnih zavodih, kar se odraza tudi
% tem%\tgkl njegovih-del=Po poklicu je diplomirani socialni delavec, a od zacetka osemdesetih let
prejgfljega stoletja<zivi kot samostojni kulturni delavec v Piranu. PiSe romane: Domovina, bleda
mati (1986), Jeb (1989), Sovrastvo (1993), Skorpijonova balada (1995), Ljubezni in sovrastva
(2002);" ketatko prozo: Egotrip (1984), Ne (1986), Milostni strel — Orgija (1989), Rosa (1993),
Istr@a mea (1993), Male vojne (1994); pesmi: Klovnova obzorja (1990), Zacasno osvobojeno
ozemlje (1992), Janocka (2000) in dramatiko.
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8.4 Nina Kokelj

Rodila se je leta 1971 v Skofji Loki. Pisateljica je dokondala prvo stopnjo na Ekonomski
fakulteti, nato pa diplomirala na Fakulteti za druzbene vede. Sredi devetdesetih let prejSnjega
stoletja je vzbudila pozornost s svojimi kratkimi zgodbami. Napisala je dva romana: Milovanje

(1998) in Sviloprejka: povest o izgubljenem svetu (2002), pise pa tudi otrosko literatdro.

8.5 Maja Novak

Rodila se je leta 1960 na Jesenicah. Pisateljica in prevajalkagki je diplomirala ma pravni fakulteti,
je leta 1997 prejela nagrado PreSernovega sklada za knjizevnost.PiSe somane: Izza kongresa ali
umor v teritorialnih vodah (1993), Cimre (1995), Karfanum ali As‘killed (1998) in Macja kuga
(2000); objavila pa je tudi knjigo novel Zverjadd{1998).

8.6 Metod Pevec

Rodil se je leta 1958 v Jgjubljani. Na Filozofski fakulteti je diplomiral iz filozofije in primerjalne
knjizevnosti. Je pisatel], filmski scehafist in reziser. Napisal je vec radijskih iger in nadaljevank,
poleg romana Carn?‘\een (1991) jé napisal Se romana Marija Ana (1994) in Luna, violine (1994) ter

N4
novelisti¢no® zbi{kb\ Vecer  Dubrovniku (2002).
;N\ o/

8.7 “Marko Sosic¢

Rodil“seije v Trstu leta 1958. Na Akademiji za filmsko in gledaliSko umetnost v Zagrebu je
dip]@ﬁ?fral iz gledaliske in filmske rezije. Reziral je gledaliSke predstave, kratke in televizijske
filme, najve¢ pa za slovensko radijsko postajo v Trstu. Danes je umetniski vodja Slovenskega
stalnega gledalisca v Trstu. Napisal je zbirko novelet Rosa na steklu (1991) in romana Balerina,

Balerina (1997), za katerega je prejel trzaSko nagrado Vstajenje, ter Tito, amor mijo (2005).
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8.8 Brina Svigelj Mérat ali Brina Svit

Rodila se je leta 1954 v Ljubljani, kjer je na Filozofski fakulteti diplomirala iz primerjalne
knjizevnosti in francoskega jezika s knjizevnostjo. Od leta 1980 zivi in ustvarja v Parizu. Svoje
umetnisko ustvarjanje je zacela s pisanjem scenarijev, radijskih iger, snemanjem kratkih filmov

in pisanjem. Izdala je pisemska romana April (1984) ter Nenavadna razmerja (1

skupaj s
Petrom Kolskom ter romane Con brio (1998), Smrt slovenske primadone (200 0 (20
in Odvec¢ srce (2007), za katerega je prejela tudi nagrado Francos ce

Genevoix. Objavlja pod psevdonimom Brina Svit.

8.9 Suzana Tratnik
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9 Sklep

Namen diplomskega dela je bil natancneje predstaviti odnos mati — h¢i v najnovejSem
slovenskem romanu. Skozi analizo devetih zanrsko pestrih (antiutopi¢ni roman, kriminalka,
razli¢ni tipi ljubezenskega romana ...) romanov sem ugotovila, da so v delih pogosteje prevzete
perspektive héera, ki so zrtve neljubecih, ukazovalnih, posedovalnih mater ali pafz njimi zivijo v
ljubec¢em odnosu. V tem smislu je izjema le roman Filio ni doma, kjer sta ptikazani perspektivi
h¢ere (Filio) in matere (Helena Brass), medtem ko je vmesni ¢len, toge perspektiva Helenine

h¢ere oziroma matere Filio, izpuscena.

Romane sem glede na stopnjo napetosti odnosa oz. materinega, odnosa*dodhcere razdelila v Stiri
skupine. V prvo skupino sem uvrstila manipulativne, diktatorskesmatere; ki svoje hcere fizicno
zanemarjajo in jim ne izkazujejo ljubezni, po katéri héere hrepenijo ze od otroStva, po drugi
strani pa ho¢ejo upravljati z njihovimi zivljenji'in z@jimi ravmajo kot z otroki. Prepricane so, da
najbolje vedo, kaj je najboljSe za njihoy€ hlere, saj im@ajo” zanje skovane nacrte, pri katerih
brezkompromisno vztrajajo. Ob poglédu na hcere zefl€ktirajo svoje lastno Zivljenje in hcere
uporabijo za kompenzacijo lastnilineizpolnjenihZelja, saj v zakonskem zivljenju (Ce ga sploh Se
imajo) ne najdejo izpolnitve, Materinstvo vidijozgolj kot zrtvovanje in odrekanje in v zameno za
to, da so jih rodile, od sy@jih hcera zahtevajo custva dolZnosti, ve¢ne hvaleZnosti in spostovanja.

V to skupino spadajofmatere iz romafiov Sovrastvo, Cimre in Smrt slovenske primadone.

V drugo skuplng\"s\padajo ljubeée,” pozrtvovalne matere, ki svoje zivljenje posvetijo skrbi za
druZing 1n d(%m inds ferfl zanemarjajo lastne potrebe. Zanje je znacilna velika skrb, Zrtvovanje,
odpovgﬂgﬁ*dnje 1 meskonena ljubezen do otrok. Gre za klasi¢no stereotipizacijo Zenske, ki je v
lltéi?ggﬁg znanadkot stereotip hisni angel ter stereotip Zrtvujoca se mati. V moderni dobi je takSna
mati znand iz «¢asa razsvetljenstva (18. stol.), ko so zaceli na novo odkrivati naravo in
reinterpreticat tudi vlogo matere. Materinstvo so razumeli kot najglobljo izpolnitev Zenskega
bitja“ines tem kot esenco njene osebnosti in identitete. Prava druzinska mati je tako postala
prikﬁ%}ena na dom, saj je rojevanje otrok in njihova vzgoja zahtevala odpoved druzabnemu
zivljenju in tudi spolnosti, vendar pa na to zZenska ni smela gledati kot na omejitev, nasprotno —
Sele njeno zrtvovanje ji bo prineslo moralno veli¢ino. Opisani tip matere zasledimo v romanih

Milovanje in Balerina, Balerina.
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V tretji skupini so matere, ki svoje hcere Custveno ali fizino zanemarjajo, jih zapustijo ali so jim
odvzete. Vzroki in posledice so razli¢ni: v obravnavanih romanih je socialna sluzba dvema
materama odvzela hceri, in sicer eno zaradi neurejenih socialnih razmer, revs¢ine in brezdomstva
matere, ki héeri ni mogla nuditi dostojnega zivljenja (Carmen) in drugo zaradi materine
neodgovornosti in nepremisljenosti (Sovrastvo). Nekatere héere so oropane materine ljubezni, saj
so njihove matere takSen vzorec prejele od svojih mater (Ime mi je Damjan, Angelidn volkovi), v
antiutopi¢nem romanu (Filio ni doma) pa je poleg tega zaradi odtujenosti indrutostinodnos Se
dodatno razosebljen — mati se hcere celo odpove. Tragi¢na oblika materificga zanemarjanja’ je

tudi neukrepanje zoper spolno nadlegovanje, ki vodi v zaCaran krog agiesije.(Ime mi jelDamjan).

V zadnji, Cetrti skupini je lik matere, ki zaradi manj Custyéne narave.s héerjo ne vzpostavi
globljega Custvenega odnosa, a ji héi tega ne zameri. Kdjub spremenjefiint’ spolnim vlogam v
druzini vlada harmonija, otroska pripovedovalka jeszadovoljna z ljubécim ocCetom, matere pa
zaradi manj Custvene narave ne obsoja. Omenjeni materinsKi Jik-“hastopa v romanu Angeli in

volkovi.

Zanimivo je, da se lik ZrtvujoCe se miatere; ki se je # naso zavest zasidral z nekaterimi klasiki (I.
Cankar, 1. Tavcar, P. Voranc)gfpojavlja precej reédkeje kot bi pricakovali, pogosteje namrec
nastopa lik hladne matere, ki's herjo razvijé patoloski odnos. T. i. cankarjanska mati, ki s svojim
izgorevanjem za drugef lastne potrebe postavlja v ozadje, se pojavi samo v dveh romanih
(Milovanje, Balerisa, Balerina), afi sicer v obeh skupaj z duSevno moteno hcerko, ki ji mati
predstavlja prepotrel\;;\no oporof Do«Stereotipnih predstav (Zrtvujoca se mati, hi$ni angel, varuh
druZine, tefani lg&ntment) je~.sodobnem slovenskem romanu vzpostavljena humorna, cinicna,
groteskn@\ak%barodlcna razdalja, s Cimer je doseZena njihova subverzivna moc. Enak u¢inek ima
po*@’é@&troska perspektiva, ki pripoved potuji in se s tem izogne trivializaciji. Odnos mati —h¢i
tore\]?‘m samo ljube¢ in predan, a tudi ne zgolj sovrazen, v literaturi je najveckrat prikazan

vecplastn0 in.ambivalentno: kaZe se kot razpetost med teZznjama po podobnosti in razli¢nosti,

odklanjanju® in priblizevanju, zanemarjanju in nadziranju, jezi in odpu$canju, sovrastvu in

ljub%;g.
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