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Strige in Strigoni, Kje ste?

Edina in zadnja oaza mitoloske zavesti v danasnjem casu je otroski nacin dozivljanja sveta.
Kot da so vile in Skrati nasli svoje poslednje pribezalisce v odprtih in zacudenih otroskih
srcih. Zalostna je usoda mitoloskih bitij: Zivijo le, dokler verjamemo vanje. In ker smo jih
odrasli Ze ubili v svojih srcih, je obstoj vil in skratov danes odvisen le od src majhnih otrok.
Tako razmiSlia Boris A. Novak v spremni besedi knjige Med bogovi in demoni avtorice

Alenke Goljevscek. Pa s(m)o odrasli res »ubili« vse Skrate, vile, Carovnice?

V zadnjih letih je zaradi potrebe po ponovnem premisleku naSe nacionalne identitete in
slovenskega nacionalnega preroda spet bolj na Siroko ozvel interes za zbiranje ljudskega
blaga (Goljevicek 1991: 36). Zasluge gre pripisati tudi nekaterim posameznikom, Ki so
motivirali Solarje za zbiranje zgodb iz njihovega okolja. Hvalevredno in samoiniciativnO
delo opravlja na obmodju slovenske Istre pisatelj (bil je tudi ugitel) Marjan Tomsic.* 1z

ljludskega izrocila Istre pa ¢rpa tudi pri svojem leposlovnem ustvarjanju.

Istra v TomSiCevih delh je odeta v skrivnosti magijjo, arhaicne obrede in ljudska
verovanja. Da je magja resnicno nezanemarljiv element obrobne slovenske pokrajine,
pisatelj potrjuyje z zanimivo izkuSnjo: »V Istri me je najbolj impresionirala Ziva, delujoca
magija. Ziva, ker so ljudjev to verjeli. Stvari se dogajajo, ko vanje verjames. Ko sem prisel
v Istro, je bilo to Se Zivo, ljudje so resnicno dozivljali storije, ki so mene zelo pritegnile. «
(Pavlic 1994: 40) Avtor v svojih leposlovnih delih istrsko podezelie prikazuje skoz
realisticno podobo (hribovja, polja, travniki, vrocina, oljke), svoj pisateljski slog pa hkrati

spaja z ljudskim verovanjem, Segami in s stalnicami, Ki jih zasledimo v pravijicah.

Diplomsko delo sem razdelila na dva dela. V prvem, teoreticnem delu, bom povzela
tipologijo sodobne slovenske kratke proze Blanke Bo$njak in Alenke Zbogar. Slednja
kratko prozo Marjana TomSi€a uvrSa v tip zgodbe z ljudsko motiviko in pravljicnimi

elementi. Avtorica v omenjeni tip priSteva besedila, ki po svoji prevladujoéi lastnosti poleg

! Kot ucitelj osnovne Sole v Gra¢iS¢u je skupaj z ucenci zbiral in izdajal v Solskih glasilih, kasneje pa je
zbrano gradivo ljudskih storij izdal tudi v knjiznih oblikah (npr. No¢ je moja, dan je tvoj, Glavo gor, uha dol
ter Zacarana hisa in druge istrske pravljice).



prepletanja ljudskega vrazeverja s pravljicnimi elementi zajemajo tudi Cisto fantastiko.
Fantastiko, ki se navezuje na obrobne slovenske pokrajine, pa literarna zgodovinarka
Alojzija Zupan Sosi¢ imenuje pokrajinska fantastika n je ne ena¢i s pojmom magicni
realizem. Prvi del bom tako namenila predstavitvi tipologije sodobne slovenske kratke
proze in izpostavila Ze omenjeni tip kratke proze po Zbogarjevi Ukvarjala se bom s
pojmom fantastike (SirSe in ozje razumevanje pojma), Kjer bom upostevala izsledke
sodobnega francoskega literarnega teoretika Tzvetana Todorova. Ker se pojavija dilema, ali
fantastika ali magi¢ni realizem, in ker TomSi¢ sam zase meni, da ni magicni realist,> bom
po teoretiCarki Beatrice A. Chanady povzela razlkovalna nacela med fantasticnim in
magicnim realizmom ter oOpraviCevala izaz Zupan SosiCeve pokrajinska fantastika.

Konstantne elemente pravijice bom povzela po Alenki Goljevscek.

V drugem delu se bom osredotocila na istrsko tematiko kratke proze Marjana TomsSica, ki
je oblikovana kot poseben literarni organizem. Na dveh ravneh se prepleta realno in irealno,
naravno in nadnaravno, fizicno in psihicno. Magija oziroma fantasticno nastaja zaradi
posebnih pokrajinskih znaCilnosti Istre ter arhaiCnih odnosov ljudi do naravnih ali
skrivnostnih pojavov, lastne eksistence in razmerij v vaSki skupnosti. Analizirala bom
zbirke istrskin novel, to so Olive in sol (1983), Kazuni (1990) ter Vruja (1994). Pri vsaki od
zbirk bom iskala konkretne primere, ki opraviCujejo umestitev omenjenih zbirk Vv tip

zgodbe z ljudsko motiviko in pravljiénimi elementi.

2 . o . . . . o e .
»O tem, ali sem magicni realist ali ne, pa nerad govorim. Sebe v glavnemnisem nikoli imel za magicnega
realista tipa Marquez. Bolj mi ustreza izraz "pravljicni oziroma sanjskirealizem". Ali kaj podobnega. « (Jenus§

2003 45)



1 Kratka proza v literarni vedi

V sloveni¢ini za eno najkrajsih pripovednih vrst® poznamo poimenovanja kratka zgodba,
Crtica, pripoved, zgodba, mini zgodba, minutna zgodba, bonsai, embrio in novela.
Izpostavila bom pripovedni wrsti kratka zgodba in novela, ki sta v novejsi slovenski in tuji
literarni  teoriji razlicno definirani. Angloameriska literarna veda obe literarni  vrsti
najpogosteje imenuje short story, razlika med njima pa je, da je kratka zgodba nastala v
ZDA v 19. stoletju (njen zacetnik je E. A. Poe), novela pa je za razliko od kratke zgodbe
lahko tudi srednje dolga pripoved, napisana v epskem pripovednem slogu. V nowveli
izrazitemu vrhu, ki ga v kratki zgodbi navadno ni, sledi presenetljiv in izrazit razplet, konec
v kratki zgodbi pa je odsekan, s ¢imer zaznamuje celotno pripoved. Obema pa naj bi bil
skupen en sam osrednji dogodek, malo Stevilo knjizevnih oseb, tako nowvela kot kratka
zgodba pa navadno prikazujeta prizore iz stvarnega Zivlienja (Zbogar 2007: 8). Nowela je
najveckrat pisana Vv tretji osebi in z razdelano karakterizacijo, kratka zgodba pa je besedilo,

najveckrat pisano v prvi osebi s pomanjkljivo karakterizacijo.

S podobno dilemo Kratka zgodba ali novela? se v spremni besedi antologije slovenske
kratke proze* ukvarja Tomo Virk. »Ko se zatnemo ukvarjati s problematiko kratke zgodbe,
namre¢ takoj na zaCetku ugotovimo, da je obseg tega pojma skrajno nejasen, zato
najveckrat nedolocen, pogosto zakrit s posplosujo¢im krovnim pojmom '"kratka proza".«
(Virk 1998: 292) V slovenski literarni vedi s pojmom kratka proza dosledno operira
najvedji poznavalec in raziskovalec kratkih pripovednih vrst Gregor Kocijan.> Kratka
pripovedna proza mu Steje od 1300 do 10.000 besed (najve¢ besedil je v obmocju od 2000
do 5000 besed). Zbogarjeva (2007: 15) navaja njegovo ugotovitev, da je dogajanje v kratki
prozi skréeno, odloCilen je dogodek iz Zivljenja sredis¢ne osebe, ki je nenehno navzoca.
Dejanje teCe k odlo¢inemu trenutku, h koncu, ki lahko ponudi popoln preobrat (trenutek,

ko glavni junak spozna, da zvljenje ni to, kar je prvotno misli). Sintetina gradnja je brez

s Knjizevno zvrst razumem kot zdruzevalni pojem (pesni§tvo, pripovedni§tvo in dramatika), knjizevno vrsto
pa kot ozji pojem (pripovedne vrste so kratka zgodba, novela, povest roman, ¢rtica itd.) Uporabljam
izrazoslovje Matjaza Kmecla (1983: 235).

* Tomo Virk v Cas kratkezgodbe: Antologija slovenske kratke zgodbe (1998).

® Izpostaviti velja $tudijo Kratka pripovedna proza od Trdine do Kersnika (1983), ki je nastalana podlagi
doktorske disertacije Slovenska kratka pripovedna proza v drugi polovici 19.stoletja (1850-1891) (1982).



predzgodbe, pripovedovalec namre¢ z njo opravi na hitro, mimogrede, diskretno. Zgodba se
navadno odvija po naslednjem vzorcu: Zvljenje posameznika je predstaviieno v (ozkem)
izseku ob usodnem dogodku, ki se steCe v nesreCen konec (nesrecen konec kot previadujoca
reSitev v kratki prozi v drugi polovici 19. stoletja). V ospredju je torej posameznik,

odlo¢ini trenutki se nanaSajo nanj.

2 Slovenska kratka proza po letu 1980

Pregled slovenske kratke proze zadnjih dveh desetletij 20. stoletja kaze, da osemdeseta leta
bolj kot nowvele zaznamujejo kratke zgodbe, v devetdesetih je temu ravno nasprotno
(Zbogar 2007: 22). V vseh tipih slovenske kratke proze osemdesetih in devetdesetih let 20.
stoletja je bolj ali manj opazen tematski premik v intimizem, ki pred bralca postavi majhne,
vsakdanje in intimne zgodbe obiCajnih ljudi V ospredju so medosebni odnosi v urbanem
okolju, elementi fantastike so reinterpretirani, avtorji ¢rpajo iz ljudske motivike in dodajajo
pravljicne elemente, zlasti pri mlaj$ih avtorjih pa je zaznati tudi metafikcijskost. Pojavijata

se zanrski in stilni sinkretizem.

Miran Stuhec (v Bosnjak 2005: 44) je za slovensko kratko prozo po letu 1980 ugotovil dve
temeljni idejni strukturi. V razpravi Dve idejni strukturi v slovenski krajsi pripovedi po letu
1980 (2001) dokazuje, da se med posameznimi pripovedniki pojavijata dva diskurza (idejni
strukturi): diskurz spora (subjekt je nemocen, ponizan, izérpan, prevladuje linija zla) in
diskurz smisla in perspektive (v nasprotju z diskurzom spora gradi perspektivo in

zivljenjsko proznost, pri Cemer je opazen izraZen vitalizem).

2.1 Tipologija sodobne slovenske kratke proze

Tipologija sodobne slovenske kratke proze je narejena na osnovi razloCevalnih lastnosti,

Bosnjakova v tem primeru govori o dveh paradigmah. V prvo paradigmo uvrS¢a sodobno

slovensko kratko prozo, »v kateri prevladujejo nove literarne usmeritve v obdobju



slovenske literarne postmoderne« (2005: 45). Opazni so premiki v metafikcijo, vezano na
medbesedilnost in fabulacjo, »kar ve€moma odraza prav postmodernisticna kratka
pripovedna proza.« (Prav tam) Znotraj prve paradigme BoSnjakova utemeljuje
postmodernisticni tip kratke proze. Pri tem tipu je pogosto prisoten Zanrski sinkretizem, kar
pogojuje obstoj razlicnih Zanrskih besedil, ki se razvr$¢ajo v tako imenovane podtipe:

zgodovinski podtip, podtip grozljivke, kriminalke in detektivke ter fantasti¢ni podtip.

V  drugo paradigmo uvrS¢a besedila preteklih literarnih  usmeritev  (realizem,
eksistencializem, modernizem), ki se v sodobni kratki prozi modificirajo. Znotraj druge
paradigme lo¢i naslednje tipe kratke proze: ultramodernistiCni tip, iracionalno-misticni tip,
neorealisticni tip, ki ga deli na minimalisticni in posteksistencialisticni tip kratke proze.
Besedila razvr§¢a glede na prevladujoco lastnost dolocenega tipa, besedilo pa lahko vsebuje

tudi prvine drugega tipa.

Tipoloska delitev kratke proze Alenke Zbogar je imensko druga¢na, pa vendar v povezavi z
delitvijio Bosnjakove. Zbogarjeva lo¢i tipe: metafikcijske zgodbe, liriéne zgodbe, zgodbe z
lludsko motiviko i pravljicnimi elementi, fantasti‘ne zgodbe ter zgodbe o izpraznjenih
medosebnih odnosin (v urbanem okolju). V okviru diplomskega dela me bo zanimal tip

zgodbe z ljudsko motiviko in pravljiénimi elementi.

2.1.1 Zgodbe z ljudsko motiviko in pravljicnimi elementi

Bosnjakova ta tip imenuje iracionalisticno-misticni tip kratke proze in vanj uvrSca besedila,
ki izhajajo iz razliénih duhovnozgodovinskin podlag. To so besedila tako imenovanega
magicnega realizma, besedila s tematiko metafizicnega in religioznega gibanja (new age) in
besedila, ki se naslanjajo na motivno-tematske elemente ljudske pravijice in  mitov
(pojmovanje lo¢yjemo od razumevanja fantastiCnega, ki ga lahko razumemo kot posebno
zanrsko kategorjjo). Glede na subjekt, ki v tem tipu deluyje razprSeno, avtorica navaja
podobnost med tem in fantasticnim podtipom postmodernisticnega tipa (2005: S1).

Zbogarjeva k zgodbam z ljudsko motiviko in pravljiénimi elementi pristeva besedila, ki po



svoji prevladujoci lastnosti poleg prepletanja ljudske motivike s pravljicnimi elementi
zajemajo tudi Cisto fantastiko, kar u¢inkuje arhai¢no (2007: 26). S temo ljudske motivike in
pravljicnih elementov, ki se spajajo s fantastiko, magicnostjo v dolgi pripovedni proz, pa
se je ukvarjala literarna zgodovinarka Alojzja Zupan Sosi¢ in za razumevanje specificne
fantastike v sodobnih slovenskih romanih, ki se navezujejo na posebne pokrajinske izvore,
na obrobne slovenske pokrajine, vpeljala terminolosko oznako: pokrajinska fantastika
(Zupan Sosi¢ 2001: 150).

3 Pojem (pokrajinske) fantastike

Kot navaja Zupan Sosiceva (2006: 70), so osemdeseta leta 20. stoletja razprla svoj literarni
prostor fantasticnim elementom. K stapljanju Zanrov (Zanrski sinkretizem) je pripomogla
ravno fantastika, ki se je prvotno pojavila v kratki prozi in poeziji, v devetdesetih letih pa
tudi v romanu.® Izraz pokrajinska (fantastika) se navezuje na slovenska obrobja: Prekmurje
(Laini¢ek), Istro (Tomsi€) in Prlekijo (Zabot). Pri nastetih »pokrajinskih« pisateljih se
pojavlja vprasanje, za kaksSno vrsto fantastike gre, namre¢ literarna kritika je njihova dela
oznaCevala s pojmom magini realizem, spregledala pa bistvene razlike njihove fantastike z

omenjenim pojmom.

V nadaljevanju bom razmejila pojem fantastke na razumevanje v SirSem in ozjem smish,
predstavila strnjeno teorifjo razumevanja fantastinega v oZem smisli po Tzvetanu
Todorovu, katere so lo¢nice med fantasticnim v ozjem smislu in magicnim realizmom pa

bom povzela po teoretiarki Amaryll Beatrice Chanady.

® Modificirani fantastiéni zanri: pravljiéni, anti/utopi¢ni, grozljivi oziroma srhljivi roman (Zupan Sosi¢ 2006:
70).



3.1 Fantasti¢no v SirSem smislu

Fantastika je nekaj, kar izvira, nastaja iz domiSljje. Je prosto kombiniranje predstave, ki ni
osnovana na resnicnosti Glede definiranja fantastike oziroma njenega statusa obstaja vec
razlicnih nacel Mnenje Stanislave Sirk je, da fantastiéno nastaja ob stiku dveh realnosti
Fantasticno samo po sebi naj ne bi bilo nekaj dejansko obstojecega, ki bi ponazarjalo
nasprotje realnosti, ampak zgolj nek odnos med dvema realnima poloma. Awvtorica je svoje

razmi§ljanje dopolnila z modelom realno — fantastiéno — realno (1988: 399-415).

Omenila sem eno od mmnogih definicij, mnenj, nacel fantastike, veCini je namre¢ skupna
ugotovitev, da se fantasticno pojavi, ko pride do nesoglasja, napetosti med realnim in
rrealnim svetom (fantasticno kot meja med znanim in neznanim). Fantastiéno vedno
prestopa neke meje, bodisi meje naravnih zakonov, razuma, Clovekovih izkusenj logike
realnega sveta ali pa meje standardnih pripovednin pravil (Grahek 1995: 24-25). V
nadaljevanju me bo zanimal slednji »prestop meje«, fantastika v literaturi. V tem pogledu je
zanimivo prepri¢anje Borisa Jovia, ki meni, da fantastika sploh ni zanr (1990: 159), ravno
nasprotno pa Rus Osipov poudarja, da je fantastiko potrebno razumeti kot Zanr, ki je
prepleten z zgodovinskimi dejstvi in nekim specificnim pomenom. Navaja tri ravni, po
katerih naj bi se uresniCevalo fantasticno v literaturi: predmetno-oblikovna, kompozicijsko-

pripovedna in idejno-problemska raven (1999: 54).

Kot splosen termin zajema fantastika kakrSnokoli literarno vrsto, ki se izogiba realisticni
predstavitvi zunanjega sveta (Baldick v: Zupan Sosi¢ 2006: 72). Zajema torej tudi pravijice,
znanstveno fantastiko in literaturo nesmisla. Tako bi lahko rekli da fantastiéna literatura v
SirSem smislu zajema besedila, ki »prestopajo realisticno raven z nerealnim, nadrealnim,
nenaravnim,  grozljivim, grotesknim, bizarnim, okultnim, vizionarskim n ¢udeznim,
carobnim, srhljivim, sanjskim ter halucinatori¢nim.« (Zupan Sosi¢ 2006: 72)



3.2 Fantasti¢no v oZjem smislu

Pri o%ji definiciji fantastike v literaturi se bom navezala na stali¢a Tzvetana Todorova.” Po
njegovem mnenju je fantastika opredellena z odnosom do konceptov resniCnega in
umislienega. Avtor »predvideva« obstoj dveh vrst dogodkov, ki izvirajo iz naravnega ali iz
nadnaravnega sveta. FantastiCno je tisto, Cesar v naravnem svetu (tj. svet brez vampirjev,
hudidev ...) ne moremo pojasniti z zakoni nam poznanega sveta. V nadaljevanju razprave®
avtor fantasticno kot poseben zanr loci od poezije i alegorije ter navede tri pogoje, ki naj
bi jih izpolnjevalo besedilo, ki ga umestimo v wvrsto fantastiCne literature. Pogoji se
navezujejo na bralca. Pri prvem naj bi ta (bralec) svet knjizevnih oseb enacil z realnim
svetom. Bralec torej omahuje med razumsko (naravno) in nadnaravno razlago dogodkov
(omahovanje bralca je torej prvi pogoj za fantastiko). Drugi pogoj je omahovanje pri kateri
od knjizevnih oseb, zadnji pogoj pa se navezuje na zahtevo po dolo¢enem nacinu branja.
Da bralec fantasticne elemente razume dobesedno, si jih ne razlaga metaforicno (pesniSko)
ali alegoricno. Po mmnenju Todorova so prava fantastiCna dela tista, pri katerih je bralec v
dvomu, ali so dogodki razumsko razloZljivi ali ne. Nadnaravno vdira v naravni, realni svet,
bralec pa se te dvojnosti zaveda, sam pa mora izbrati med razumsko razlago dogodka ali
vero v nadnaravno. Izmed treh omenjenin pogojev sta za oblikovanje Zanra nujna prvi in

tretji pogoj, v vecini primerov pa SO izpolnjeni vsi trije (1987: 31-37).

Obstoj fantasticnega je torej po Todorovu omejen0 samo na trajanje junakove ozirome
braléeve negotovosti in dvoma, ali se je nek nadnaravni dogodek resnicno zgodil ali ne.
Glede na braltevo omahovanje med naravnim (razumskim) in nadnaravnim pojasnilom
doloc¢enega dogodka Todorov doloci tri tipe fantastiCnega: nenavadno (¢udno), cudezno in
fantasticno (1987: 29). Ce si kot bralci neobi¢ajni dogodek v besedilu lahko razlozimo
logino oziroma razumsko, literarno delo lahko oznaimo za nenavadno oziroma c¢udno
(étrange). Besedilo, ki bralcu onemogoc¢a racionalno razlago in ga sili, da verjame v obstoj

nenavadnih pojavov, bralec prebrano interpretira kot izmiSljeno, nerealno. Tako literarno

"'Sodobni francoski literami teoretik in avtor del s podro¢ja fantastike.
8 Tzvetan Todorov Uvod u fantasticnu knjizevnost (1987).



delo lahko ozna¢imo za ¢udezno (marveilleux). Fantastino je vmesna stopnja med cudnim

in ¢udeznim, pokriva tisto vmesno negotovost.

Fantasticno v ozem pomenu lahko torej omejimo kot »tisto neverjetno, ki ne obstaja v
preverljivi resni¢nosti ali v kolektivni fantaziji Clovestva, ampak je izdelek individualne
avtorjeve ustvarjalne domisljije.« (Grahek v: Zupan Sosi¢ 2006: 73) Fantastitno v tem
smislu izlo¢i pravljice, znanstveno fantastiko i nonsensno literaturo. Pri tem ne gre
zanemariti razlike med tradicionalno (ljudsko) in sodobno pravljico, iz oZega konteksta

fantastike so namre¢ izloCene le ljudske pravljice (Zupan Sosic 2006: 73).

Kot navaja Zupan Sosi¢eva (2006: 73), je v preteklosti veljala ostra lo¢nica med fantastiko,
ljudsko pravijico in znanstveno fantastiko, danes pa se je ta loCnica razrahljala v umetni
(moderni, sodobni, literarni) pravijici. Zaradi priljubljenosti pravljic v drugi polovici
dvajsetega stoleta v Severni Amerki i zahodni Evropi je tudi fantasticno zacelo
prevzemati pravljicne elemente (motivi, snov). »Ker sodobna pravijica tako kot fantastika
vzpostavlja hkrati dva konfliktna koda in tako naértno razbija harmoni¢no sliko sveta svoje
predhodnice, ljudske pravljice, jo novejSa vrstna identiteta priSteje v 0z sklop fantastike.«

(Zupan Sosi¢ 2006: 74)

3.3 Fantasti¢no in magicni realizem

Pojav magiCnega realizma mnogi povezujejo S postmodernizmom. Za natan¢nejSo razlago
razlke med fantastiénim v oZem smislu in magiénim realizmom se po mmnenju Zupan
SosiCeve (2006: 74) zdi najbolj primerna strnjena teorija Beatrice Amaryll Chanady, ki je
pri razlocevalnih kriterijih fantastike izhajala iz Tzvetana Todorova, magicni realizem pa ji,
podobno kot fantastika, pomeni na¢in pisanja (mode). B. A. Chanady je postavila tri
razloCevalne kriterije fantastiCnega in jih vzporejala z dolo¢nicami magicnega realizma ter

poiskala podobnosti in razlike.” Po njenem mnenju (povzemam po Virk 2000: 116-141) so

°To je lahko storila zato, ker je magi¢ni realizem razumela kot literarni nacin (mode) v nasprotju z vec¢ino
teoretikov, ki magi¢ni realizem obravnavajo kot smer postmodernistiéne proze.
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temeljni razloCevalni kriteriji fantasticnega hkratno soobstajanje dveh realnosti v tekstu, tj.
naravno in nadnaravno. Kot drugi Kriterij je vpeljava antinomicnega (izkljuCujoCega)
odnosa med naravnim in nadnaravnim, Kjer je nadnaravno tudi razumljeno kot nadnaravno,
tretji kriterij pa se navezuje na avtorjevo molcecnost. Avtor tudi na koncu zgodbe naj ne

razjasni vseh skrivnosti oziroma ne pove vseh podatkov.

Pri primerjavi kriterijev fantasticnega s tremi kriteriji maginega realizma je teoreticarka
odkrila dve sticni tocki: lo¢itev naravnega in nadnaravnega ter dva pripovedna elementa
implicitnega avtorja’® in pripovedovalca. Implicitna avtorja se ji namre¢ zdita podobna, saj
»oba opisujeta situacije, v katere ne verjameta in v realisticno osnovo vnaSata nadnaravno,
razlicna pa sta pripovedovalca, saj »v magi¢nem realizmu nadnaravno ni predpostavljeno
kot problematicno (tak$no je v fantasticnem besedilu), zato bralca ne zbega. V magicnem
realizmu sta namre¢ oba svetova enako upraviceno utemeljena, samoumevna in naravna,

zato je odpravljena logi€na antinomija.« (Zupan Sosi¢ 2006: 75)

Trije poglavitni kriteriji magi¢nega realizma po Chanadyjevi pa so: kot poglavitno
macinost magiCnega realizma navaja nacin, kako pripovedovalec zazna nadnaravno Vv
besedilu. Po njenem mmenju je nadnaravno v magicnem realizmu predstavljeno kot
neproblematicno. V tem se kaze poglavitna razlika v primerjavi s fantasticnim. Nadnaravno
v maginem realizmu je namre¢ za bralca nekaj povsem normalnega, je nekaj, kar je v
skladu s konvencionalno podobo resni¢nosti. Oba svetova, tako naravni kot nadnaravni, sta

v maginem realizmu enako utemeljena, samoumevna.

Drugi kriterij po mnenju Chanadyjeve je povezan z Ze omenjenim implicitnim avtorjem. Ta
sicer prepoznava nadnaravno kot nasprotni pol naravnemu, vendar na podlagi besedila
odpravlja antinomijo (nasprotovanje) med naravnim in nadnaravnim. Na pomenski ravni
prepoznava oba pola (naravno in nadnaravno), a se »odpove« svojemu mnenju, kaj v
fiktivnem svetu predstavlja racionalno  (razumsko, naravno) in kaj iracionalno

(nadnaravno). »Predstavljeni svet magiCnega realizma izgleda enovit in konkreten, zato se

% Termin implicitni avtor je uvedel W. Booth za razumevanje avtorja kot vsoto moralnih in vrednostnih
dolo¢il besedila. Z njim je hotel poudariti razliko med eksplicitnim (o¢itno prisotnim) pripovedovalcem in
implicitnim—skritim, tistim, ki ga ne zaznamo (kot osebo)(Zupan Sosi¢ 2006: 74).
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bralec nikoli ne sprasuje, ali je nekaj verjetno ali ne, saj gre za verjetnost in logicnost na
tekstni, ne na semantiéni ravni« (Zupan Sosi¢ 2006: 75) Odnos implicitnega avtorja ali
pripovedovalca do besedine resni¢nosti je torej v magiCnem realizmu podoben kot v
lludskih pravljicah, kjer bralec »hitro sprejme cudeznost ali nenavadnost za obiCajno
besedilno resnicnost, ki s presenetljivostjo ne motivira ve¢, saj pozna njena pravila o
vsebinski drugacnosti in izjemnosti pripovedi« (Pravt tam) Nadnaravno se torej v besedilu
magi¢nega realizma pojavlja kot nekaj povsem vsakdanjega in se mu ne posveca toliko
pozornosti kot v fantasticnem besedilu. Tretji kriterij magicnega realizma po Chanadyjevi
pa se navezuje na avtorski molk.!!

Za besedila magicnega realizma so po predlogu literarne kritike veljala nekatera literarna
dela »pokrajinskih« avtorjev; Marjana Tomsica, Ferija Lains¢ka in Viada Zabota. K oznaki
S0 napeljale nekatere podobnosti, kot so obnavljanje mita, cikli¢ni ¢as, vaska skupnost ipd.
(Zupan Sosi¢ 2006: 70). Tezo Zupan SosiCeve, da nekatera dela omenjenih avtorjev, ki se
jih je prijela oznaka magicni realizem, to niso, pa podkrepijo tudi vsebinski in socioloski
kriteriji. »Magi¢ni realizem namre¢ skusa ohraniti mitsko zavest o celovitosti sveta z mitom
kot medbesedilnostjo, kot obliko soocenja s tujim govorom i tyimi (literarnimi n
neliterarnimi) tradicjami, kar je lepo zajeto v pojmih polifonja in politimja.« (V. Roloff v:
Virk v: Zupan Sosi¢ 2006: 76). Tudi formalna nafela odnosa implicitnega avtorja in
pripovedovalca do besedilne resni¢nosti ne govorij0 v prid magiénemu realizmu na
Slovenskem. Poleg tega magicni realizem v socioloSkem kontekstu lahko razlagamo kot
pretezno  latinskoameriski  pojav, kot postkolonialistiéni pojav, ki se navezuje na

druzbenozgodovinsko problematiko bivsih kolonij (Virk 1997: 50).

3.4 Pokrajinska fantastika

Vratam se k pojmu pokrajinske fantastike, ki sem ga omenila Ze na zaCetku poglavja o

fantastiki. Ze omenjeni Tomsi¢, Laini¢ek in Zabot so v svojih delh (Tomsié in Zabot v

romanih in kratki proz, Lains¢ek predvsem v romanih) priblizali in aktualizirali slovensko

12 Avtor tudi na koncu zgodbe ne pojasnivseh skrivnosti oziroma ne pove vseh podatkov.
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obrobje, remitizirali in obnovili regionalne eksoti¢nosti Istre, Prekmurja in Prlekije. V svoja
literarna dela vkljuCyjejo (in preoblikujejo) pravljice, vraze, nenavadne stare zgodbe,
ludsko verovanje. Arhaicna pripovednost samo Se dodatno sprozi magi¢ne ucinke, ki so
(med drugim) zavedli n lterarnim delom »omogocilic oznako magicni realizem, Ceprav so
avtorji opozarjali, da gre za poseben magicni realizem.'? Glede na razlike med fantastiko in
magicnim realizmom lahko fantastko v teh delih opredelimo kot »vzporednost dveh
konfliktnh pripovednih svetov, verjetnega in nenavadnega/Cudeznega.« (Zupan Sosi¢
2006: 85) Glavne osebe nadnaravno kot nekaj naravnega sprejemajo redko, pa Se takrat z
razumsko distanco Kritizirajo ali le-to zanikajo stranske literarne osebe, vklju¢no s
pripovedovalcem. Tudi vsebinsko (polifonja in politimja) in sociolosko dolocilo
magi¢nega realizma onemogoCa oznako magini realizem, ampak »dovoljuje« oznako,

zdruzeno pod novim poimenovanjem: pokrajinska fantastika (Zupan Sosi¢ 2006: 86).

4 Ljudsko in pravlji¢no

Zbogarjeva v tip zgodbe z ljudsko motiviko in pravljiénimi elementi pristeva besedila, ki
po svoji previadujoci lastnosti poleg ze omenjene fantastike vsebujejo torej tudi ljudsko
pricevanje in elemente oziroma stalnice, ki so znacilne za pravljico. V nadaljevanju me bo
podrobneje zanimala pravljica kot taka, njeni bistveni elementi (po Goljevsckovi
vrednostne stalnice), ki so skupni veini pravlic in ki nakazujejo morebitno uvrstitev

besedila sodobne kratke proze v omenjeni tip kratke proze po Zbogarjevi.

2.0 omaki, ki se je prijela Tomsi¢a kot pisatelja, namre¢ da je magicni realist, je Tom$i¢ v nekem intervjuju
povedal, da je Sto let samote latinskoameri§kega pisatelja Gabriela Garcie Marqueza prebral, ko je Ze napisal
Savrinke in Ostrigeco. Toda: »Ce z magicnim realizmom mislimo na prepletanje magicnega in realnega
dogajanja, potem je Ostrigeca izrazito tak tekst, deloma tudi Savrinke in nekatere zgodbe v Kazunih. « Vendar
je to »moj magicni realizem«, je poudaril Tom$i¢ (Borovnik 2003: 32).
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4.1 (Umetni) pravljici na pot

Po navduSenju za ljudsko pesniStvo se je kulturnemu spominu odprlo $e nepregledno polje
lludske proze: miti, pripovedke, legende, pravljice, burke, pregovori, uganke ... Pozornost
se je osredotoCila na pravljice, ki SO postale zanimive v 18. stoletju. Poleg fantasti¢nih
vilinskih zgodb, ki so jih pisale dame francoskega dvora (Mme D'Aulnoy, Mlle Lhéritier,
Mme de Murat, Mlle de la Force), je »movo modo« vzpodbudila zbirka Jeana Antoinea
Gallanda Tiso¢ in ena noc¢ po francosko. Avtor je snov iz arabskih rokopisov in ustnih
pripovedi predelal po svojem okusu in okusu dobe. Zbirka je dozvela izjemen uspeh in
sledile so ji mnoge psevdoorientalske zgodbe, v katerih so se domace ljudske pripovedi
mesale s sodobnimi izmiSljjami piscev, vse skupaj pa je bilo »zavito v privlacno in
skrivnostno embalazo Daljnega vzhoda.«  (Goljevscek 1991: 14)  Tradicijo sta v 19.
stoletju nadaljevala brata Grimm, ki sta zbirala, raziskovala in objavijala ljudska besedila
ter razmiShjala o njthovi naravi izvoru, bistvu in funkciji Zanju so pravljice »pozabljeni
mit, dokument neprecenljive zgodovinske wvrednosti.« (Goljevscek 1991: 15) Zgled in
uspeh bratov je spodbudil zbirateljsko dejavnost, hkrati pa se je vecala potreba po razdelitvi
in Klasifikaciji, da bi iz nepregledne mase gradiva izusGili najmanjSe gradbene elemente,®

iz katerih naj bi bil sestavlien svet pravijic.

4.2 Konstantni elementi pravljice

V osnovi ima sleherna pravijica svoje posebnosti, med katerimi morda najbolj izstopa njena
svobodnost. Jemlje lahko od povsod, a sposojeno bo zmeraj prilagodila svojim zakonom.
Ignorira individualnost (junaki ponavadi nimajo niti lastnih imen), prostor (pomemben je
prostor akcije, konkretni prostor je zanemarljiv) in Cas (tristo let mmne kot en dan).
Pravljiéni junaki se nenehno srecujejo s ¢udeznim in demonskim, vendar oboje jemljejo kot
nekaj samoumevnega. Nadrealno brez napetosti stoji poleg realnega, dobro zmaga nad

slabim, dobro je nagrajeno, slabo kaznovano (Goljevscek 1991: 43-44).

13 Elemente so iskali bodisi v motivu bodisi v sizeju, raziskovanje pa se je vrtelo v krogu, ki ga je G. Miiller
interpretiral z besedami: » Dilema pri opisu zvrsti je, da se ne moremo odlociti, kajspada k neki zvrsti, ne da
bi Ze prej vedeli, kaj je zvrstno, in da vendar ne moremo vedeti, kaj je zvrstno, ne da bi zZe to ali ono dojeli kot
k zvrsti spadajoce.« (Miiller v: Goljevscek 1991: 18)
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O slednjem se strinja tudi M. MatiCetov, ki pravi, da »izdajstvo, ropanje, krvolo¢nost,
pohlep, zavist in druge grdobije v pravijici doleti ostra, neusmiljena kazen, medtem ko je za
zvestobo, junaStvo, skromnost, dareZljivost n druge dobre lastnosti redno pripravljena
nagrada.« Ob tem dodaja, da junakom v nesre¢i lahko prisko¢ijo na pomoc¢ Zivali, mesec,
sonce, vetrovi, skratka narava, ki »ne more mino prenasati da bi se Sopirila krivica.«
(Maticetov v: Goljevicek 1991: 47-48)

V zvezi z morfologijo pravijice je svojo raziskavo podal tudi ruski raziskovalec Viadimir
Propp.!* Pravijic se je lotil z oblikovne plati, njegova razmisljanja pa se omejujejo le na eno
skupino, to so pravljice v pravem ali oZjem pomenu besede. Po njegovem mnenju (Propp v:
Golieviéek 1991: 19) so konstantni elementi praviice funkcie delujodih oseb.™®
Spreminjajo se imena likov, nespremenjena pa ostajajo njihova dejanja ali funkcije'® (Propp
2005: 34). Goljevsckova (1991: 19) v sklopu Proppovega razmiSlianja o funkcijah navaja
primer: navadno junak v pravljici nepricakovano sreca nekoga, ki mu odlo¢ino pomaga na
poti k cilju. Ti pomo¢niki so velikokrat osebe s skrivnostno naravo. Lahko so to starke in
starci, ki se na cudezen na¢in pojavljajo in izgnjajo, lahko osebe z nenavadnimi
sposobnostmi, s katerimi resijo junaka iz stiske, osebe, ki pojedo in popijejo ogromne
koli¢ine jedi in pijace, s pihom iz nosnic podrejo celo vojsko, tecejo hitreje od vetra, vidijo
neznansko dale¢ ipd. Vcasih so pomocnice vile, tu in tam pomagata junaku celo Carovnica
in velikan. Pogosti pomoc¢niki so zivali: konj, medved, ptica, ki junaka prenese Cez hrib,
riba, ki junaku poiS¢e zazeleni predmet na dnu jezera ... Nalogo pomoc¢nika lahko opravija
tudi predmet, npr. prstan, ki ga je potrebno podrgniti in izpolnjena je sleherna junakova
zelja, kapa, ki junaka naredi nevidnega, Skornji, v katerih se potuje naglo kot blisk. V
izmiSljanju najrazliénej§th oblk so pravljice »neutrudne«, funkcija pomocnika (0seba,
zival, predmet) pa je torej stalna in se ponavlja. Funkcije (ni jih ve¢ kot 30) se z logi¢no in
umetniSko doslednostjo odvijajo ena iz druge po zaporedju, nanje pa je potrebno gledati v
zvezi s celoto, ki je (Goljevicek 1991: 19-20) Ziv organizem, ki odgovarja na vplive iz

okolja. Pravliice so namre¢ Vv svojem trajanju izpostavljene pritiskom okolja,

1 Viadimir Propp Morfologija skazki (1928), prevod v slovens&ino: Morfologija pravljice (2005).

15 Konstante torej dobimo, & se vprasamo, kaj pravljiéna oseba dela, medtem ko se odgovori na vprasanje,
kdo in kako oseba dela, spreminjajo od primera do primera.

16 pod izrazom funkcija Propp razume dejanje lika, ki je pogojeno z njegovim pomenom za razvoj dogajanja
(Propp 2005: 35). Ve¢ o tem v Propp Morfologija pravljice, 2005, 39-81.
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spreminjajo¢im se obrazcem zvljenja, miSlienja in Custvovanja, vplivom literature, religije,

ljudskega praznoverja, sosednjih kultur ipd.

Na Proppa se je naslonil tudi Francoz Greimas. Pravljicne elemente je razporedil v pare in
dobil dve seriji, pozitivno in negativno. Negativna prevladuje na zacetku pravljice, ko se
nad junaka zgrne nesreca, poztivna pa na koncu, ko junak dozvi zmagoslavje in sreco.
Naloga pravljicnega dogajanja je torej spreminjanje negativne serije v pozitivno S
preizkus$njami junaka. Preizku$nje pa so motiv, ki se Vv pravljicah kar naprej ponavija
(Goljevscek 1991: 21).

O konstantnih elementih pravijice je raziskovala tudi Alenka Goljevséek. Elemente imenuje
vrednostne stalnice, nasteje jih Stiri: izroCenost, selstvo, zajedalstvo in milenarizem (v
nadaljevanju povzemam po Goljevs¢ek 1991: 60-83). Prva stalnica pravijice, izro¢enost
pravljinega junaka, govori o tem, da se za nalogo in cilj junak ne odloca sam, ampak je na
nepojasnjen nacin izbran in doloen za nalogo. Nad njim vlada usodnost, ki doloca vsak
njegov Kkorak. Izberejo ga viSje sile (skrivnostni starci in starke, Zivali s Cudeznimi
lastnostmi, luna, sonce, veter), a vpraSanje, zakaj je izbran ravno ta junak, ponavadi ostane
brez utemeljitve. Druga stalnica pravljice je selstvo (nomadstvo), odhod pravljicnega
junaka od doma. Junaki tako i§Cejo npr. zazeleni predmet, prepotujejo straSanske razdalje
(preletijo sedem morij, plezajo na visoke gore, ki se jim vrh izgublja v oblakih, se spuscajo
v podzemlje ipd.), skratka dogajanje je prepleteno s simbolom poti. Tretjo stalnico je
avtorica imenovala zajedalstvo (v odnosu do dela). Delo kot sredstvo prezivljanja v
pravljicnem svetu ne obstaja oz. se junaki delu izogbajo. Zanje so potovanja v dezelo
smrti, srecanja z zmaji, velikkani in carovnicami bolj privla¢na kot delo. Pravljice do
Cloveka delavca kazejo zgolj socutje in usmiljenje, brez milosti pa so, kadar gre za delo kot
pridobitniSko dejavnost. Sreca, kategorija, ki organizira pravljicno dogajanje, ni rezultat
dela. UspesnejSa je magija (npr. dekle, ki se spozna na Carovnije, zamahne z roko i pricara
nekaj, za kar bi drugaCe potrebovali veliko dela). Tako je Clovek v pravljicah opredeljen kot

potro$nik oz zajedalec. Sam niCesar ne ustvarja, ampak zajeda tisto, kar je obstajalo ze
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pred njim.}” Zadnja, Getrta stalnica, je milenarizem, vera v tiso¢letno kraljestvo, v odresitev
na zemlji. Pravljice so v veliki meri ohranile to mitino razumevanje Casa. Izgubljeni raj se
vre na koncu pravljice, vzpostavi se stanje sre¢e in harmonije (»Zivela sta dolgo in srecno
in Ce nista umrla, Zivita Se danes.«) Na koncu se €as na nek nacin ustavi. Sovrazniki so

odstranjeni, dogodivi¢in ni ve¢, edina moznost je, da se ves ciklus zac¢ne od zacetka.

5 Proza Marjana Tomsic¢a

Marjan TomSi¢ je eno osrednjih imen slovenske proze zadnjin desetleti. Aktualnost
njegovega imena v slovenski literaturi je v tesni povezavi s svetom Istre. Ceprav velja za
istrskega avtorja, se je rodil v Racah pri Mariboru leta 1939. V Istro, okolje, kjer je nasel
navdih za svoje delo, ga je v poznih sedemdesetih letih pripeljal poklic ucitclia. Nekaj let

med prekinitvijo poucevanja je bil tudi novinar (Radio Koper, Primorske novice, Delo).

Svojo literarno pot je zacel v Sestdesetih letih (bil je ¢lan revije Perspektive), javnosti pa se
je s samostojno zbirko fantazijskinh pripovedi prvic predstavil leta 1968 (Krog v krogu).
Izraziteje je Tomsi€ v slovensko knjizevnost vstopil v osemdesetih in devetdesetih letih
dvajsetega stoletja. Njegova literatura je, pa naj gre za avtobiografsko (7i pa kar gres,
Kafra, Super frace, Vrnitev), znanstvenofantasticno oziroma psihofantasticno (Onstran,
Veter veé¢nosti, Uroki polne lune) ali istrsko (Olive in sol, Savrinke, No¢ je moja, dan je
tvoj, Kazuni, Ostrigeca, Zrno od frmentona, Glavo gor, uha dol, Vruja) tematiko, povsem
izvirno nabita z nenavadnimi svetovi, v katerih se mesajo realne in domiSljijske, fizicne in
psihicne ali profane in misticne prvine (Borovnik 1999: 98). TomsSiev prozni opus poleg
kratke proze in romanov'® sestavljajo $e mladinska dela, pravijice za otroke in odrasle:
Zacarana hisa, Zgodbice o kacah, Frkolini, Katka in Bunkec, Mart in njegova junastva,

Futek v Boskariji in Kar je moje, je tudi tvoje. Tomsi¢ danes deluje kot samostojni pisatel],

Y7 Npr. zakladi, ki jih junaku nakloni sre¢a, so last vraga, zmaja, Carovnice ... zbral jih je torej nekdo drug,
splet pristranskih okoli§¢in pa odstranilastnika na ljubo junaka.

18 Med tri tematska podro&ja nisem uvrstila Tom$i¢evih romanov Ognjeni zar, Skatlarji, Norcek, Grenko
morje ter zbirke kratke proze Prah vesolja, Juzni veter in BuZec on, buZca jest.
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poleg romanov, kratke proze in literature za miladino pa piSe Se radijske igre, scenarije za

animirane filme in drame.

5.1 Marjan TomSi¢ in magi¢na Istra

TomsiCa je pritegnil avtohtoni svet istrskih zgodb, tako imenovanih Storij, ki jih je kot
ucitelj osnovne Sole v Gracis€u najprej zbiral in izdajal v Solskih glasilih Bekaci in Varada,
kasneje pa jih je izdal Se v knjiznih oblikah (npr. No¢ je moja, dan je tvoj, Glavo gor, uha

dol in Zacarana hisa in druge istrske pravljice).

Tomsi¢a je torej poleg stvarne Istre, ljudi in narave prevzel istrski svet. Gre za svojevrsten
svet izvirne, svojemiselne, starozite Slovenske Istre s samorodnim duhovnim svetom, z
njenimi- neukimi, a modrimi kmeti¢i in kmeticami, vaskimi posebnez, samorastniki, ki Zive
v samoumevnem soglasju s skrivnostnimi misticnimi in naravnimi  silami, se zlahka
sporazumevajo s travami, oljkami, kamni in zivalmi. O tem avtor piSe sam na zavihku
zbirke istrskin novel Olive in sol (1983): »Dobrih petnajst let hodim po Istri. Z magicno
mocjo sem se zaljubil vanjo. Sel za svojim notranjim klicem in v njenih ljudeh odkril
brezmejne razseznosti, v njihovih dusah zaklade. /.../ Zato pravim: Ta bogata Istra, polna
skrivnosti in polna precudovitih ljudi! /.../ Istrski svet je resnicno svet Se vedno Zive in

delujoce magije /.../.«

Jasna Cebron, ena vneth raziskovalk in obludovalk Tomsievega literarnega sveta, je
zapisala, da je tematsko najopaznejSa lastnost TomsSiCevega pisanja  »hkratno
pripovedovanje o izkustvenem, realnem Zvljenju in iracionalnem dojemanju ter razlaganju
te izkustvene pojavnosti« (1989: 845-846). Dogodki se razpletajo po usodnih, zareCenih, le
z magijo razpoznavnih zakonih. Slike istrskin kmetov so kratke pripovedi, ki jih motivirajo
»slutenja, urocene besede in nenavadna znamenja«. Fabula sluzi le za pripovedno snov, ki
se vedno znova oblikuje v slko o cloveku, ki mu je dano (zapovedano, uroceno) samo tako
zivlienje. V to usojenost postavljeni istrski kmetje zivijo na videz pasivno, v sebi pa imajo

mnoga védenja o zakonih Zivljenja, ki jih sodobni razumnik ne more dojeti. Pripovedi so
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polne Cutnih opisov zemlje, vonjav, Sumov, pa tudi samote. In v tej samoti je spet vse polno

glasov, svetlenja, podob, ki le na videz slikajo realnost.

Z osrednjim, umetniSko najmoc¢nej$im istrskim opusom svoje literature je TonSi¢ izrazil
psiho Istranov, ki pred njim Se niso imeli tako izrazitega pripovedovalca. Zlil je knjizno in
narecno slovens¢ino, wvnesel rekla in reCenice, ritmizirana gesla in pregovore ter duhovita

ljudska modrovanja (Borovnik 1999: 100).

6 Analiza zbirk Olive in sol, KaZuni ter Vruja

V nadaljevanju me bodo zanimala leposiovna dela iz istrske tematike Marjana Tomsica.
Analizirala bom zbirke novel Olive in sol (1983), Kazuni (1990) ter Vruja (1994). Iz istrske
tematike bom tako v izbor dolocila le »istrske novele« in s tem izlo€ila romane in zbirke
ljudskih pravijic. Pri vsaki od zbirk bom iskala konkretne primere, ki opraviCujejo
umestitev omenjenin zbirk v tip zgodbe z ljudsko motiviko In pravljicnimi elementi po

tipologiji Alenke Zbogar, in opravievala izraz Zupan Sosi¢eve pokrajinska fantastika.

6.1 Olive in sol (1983)

Zbirko Olive in sol (1983) sestavlja enajst krajsih novel, Pravljica o vinu in daljse besedilo,
ki je objavijeno tudi kot samostojna knjiga, Ostrigeca. Fabule so konkretne, postavijene v
vsakdanje zivljenje. Njihovo najpogostejSe dogajalisce je istrsko podezelje, znacina vas,
doloCena s cerkvijo, z gostilno in s cesto, ki se vije med grici. Zbirko spremlja ljudski jezik
in ozvljena ljudska zgodba, ki je polna prividov, slutenj, sanj in Strigarskih vragolij, ki so

zdaj dobre zdaj hudobne.
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Vse naSteto ponuja ze prva novela v zbirki Lete¢a kaca. Kmetje v vaski oStariji igrajo
moro,'® pijejo vino in si pripovedujejo nenavadne Storije o kacah (velikanska &rna kada, ki
kravi sesa mleko, leteCa kaca z otrosko glavo ipd.). Kaca ima v noveli simbolno vrednost,
je nma nek naéin zgoScen simbol celotnega dogajanja novele. Sama simbolika kace ima
dolgo in bogato zgodovino. Najdemo jo v verskih obredih starin narodov. Nekateri so jo
spostovali kot boga, v krSCanstvu pa se je ohranil predvsem negativen vidik kace, ki
simbolizira zlo in je biblijska sopomenka za Sotono, »staro Kaco«. Preplet magicnosti iz
poganskih ¢asov in novega krSCanskega razumevanja je razviden iz »alternativnih« razlag
knjizevnih oseb. Osrednja oseba prve novele, Grzi¢, meni, »da kaca res skriva v sebi
bozansko poreklo, ce pa to poreklo ni ravno bozansko, potem je gotovo hudicevo.« (1983:
11) Kaca v Storijah ima pravzaprav enako vlogo kot vino in igra mora. Udelezence
zapeljuje v druge svetove, iz znanega Vv neznano, iz realne v nadnaravno sfero, literarne
osebe »izganja iz raja«. Le-te nadnaravno kot nekaj naravnega sicer sprejemajo, a z
razumsko distanco Kritizirajo in »to, da bi kace tudi letale, je bilo le malo prehudo, tudi za

razgrete glave.« (1983: 12)

Zbogarjeva (2007: 15) navaja ugotovitev Gregorja Kocjana, da je dogajanje v kratki prozi
skré¢eno, odlocilen je dogodek iz zvljenja srediS¢ne osebe, ki je nenehno navzoca. Dejanje
te¢e k odloCinemu trenutku, h koncu, ki lahko ponudi popoln preobrat. Tako sredis¢no
osebo prve novele, kmeta Grzica, zanese v neznano podrocje ob vracanju domov iz ostarije.
Gostiniska kolega mu v vino zmeSata zdravilo, kar povzro¢i halucinacije v vinogradu.
Srecanje Grzica s smrtjo pomeni zasuk v noveli. Po mnenju Todorova (1987: 29) so prava
fantasticna dela tista, pri katerih je bralec v dvomu, ali so dogodki razumsko razlozZljivi ali
ne. Nadnaravno vdira v naravni, realni svet, bralec pa se te dvojnosti zaveda, sam pa mora
izbrati med razumsko razlago dogodka ali vero v nadnaravno. Bralci si neobiajni dogodek

(Grzicevo sreCanje s smrtjo) lahko razlagamo kot prikazen in privid pijanskega in/ali

% Mora je igra, v kateri morajo igralci uganiti skupno $tevilo prstov igralcev. Sofasno morata dva igralca
iztegniti roko in pokazati stisnjeno pest ali nekaj prstov, medtem pa morata napovedati z glasnimi vzkliki
§tevila od 2 do 10 (mora). Igralec, ki ugane sestevek, dobi tocko. Moro se lahko igra tudi v dvojicah. Igro
spremlja tudi uporaba alkoholnih pija¢, vino in pivo. Igranje more so v Italiji prepovedali, iziema je pokrajina
Trentino, igrajo pa jo §e v Istri, na Korziki, v Franciji in Spaniji.
(http://podpalmo.si/Novice/vse/Mora_je_v_Istri_se_vedno_priljubljena_druzabna_igra ; 18.04.2011)
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psiholosko neuravnovesenega stanja. Po Todorovu bi torej tako delo oznacili za nenavadno

oziroma ¢udno (étrange).

Zupan SosiCeva navaja (2000: 312), da je za umetno pravljico (v razmerju z ljudsko
pravljico) macilno, da je nedoloceni ozaki neko¢ In nekje zamenjala s konkretno
prostorsko in ¢asovno zamejenostjo. »PravljiCni« Nekoc ostaja tudi pri TomsiCu, medtem ko
»pravljicni« nekje v novelah postane konkretiziran. Letece kace so npr. vidne le pri starem
mlinu, ob reki Rokavi. »Pravijiéni« nekje v celoti pooseblja istrska vas. Ze v prvi noveli pa
lahko govorim Se o enem nakazanem pravljicnem elementu oz 0 vrednostni stalnici,
imenovani milenarizem. Zacetek novele, ko so mozje »Ze dvajsetic vrgli moro, ampak te
igre nikoli ni dovolj in nikoli prevec« (1983: 5), ciklicno zaokroz Grzi¢ev spanec in sanje,
wkot da bi igral moro, tisto cudno igro, vecno moro, moro, ki je ni nikoli prevec, nikoli

premalo.« (1983: 24)

Sanje, slutnje in spomini so nezanemarljivi element v nowveli Juzuf, vendar je Se bolj v
ospredju odnos med ¢lovekom in Zivaljo. Obrobnez Juzuf Zivi v tesnem soZitju z naravo, z
oslom Morotom. Pripovedni postopek, ki prevladuje v noveli je natanten opis Juzufove
zunanjosti, njegovega pocetja (kajenje in pletenje) ter prostora. Sanje (in spomini) ga Se
vedno vezejo na pobeglo Zeno, ki mu v sanjah sporofa, da ni sre¢na, In ga Prosi
odpuscanja. Brez osla bi Juzuf bil sam, nakazana je celo misel na samomor, »ampak, kdo
bo skrbel za Morota? Ta pomislek ga je zadrzal. In misel na ubogo zival mu je vrnila moci.

Imel je osla in ni bil sam. Sploh ni bil sam, bila sta dva ...« (1983: 36)

Podoben odnos cClovek : Zival se kaze tudi v noveli Marancin se je obesil. Odnos med
kmetom samotarjem in oslico mo¢no spominja na odnos, kakrSen je Ze prikazan v noveli
Juzuf Clovek ponovno #¢e mir v samoti na obrobju, v samosvojem na¢inu Zvljenja, v
povezavi z naravo in Zzivaljo. Za razlko od Juzufa, ki na samomor zgolj pomisl, je

samomor pri Marancinu izprian Ze V naslovu samem.

Tretji primer odnosa Clovek : zval v zbirki je novela Juca. Juca je ena od trojice

samotarskih obrobnezev v novelah, odrinjena v lastni, ¢udaski, samozadosten svet. Vsem
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trem je skupno, da je njthovo Zvljenje tesno povezano z arhaitno mitsko harmonijo med
naravo in clovekom (poganstvo). Gre za simbolicno soztje z zvalmi, ki so neloCljivi
element njihovega zvljenja. Ravno nasprotno kot Marancin, ki ob poginu oslice naredi
samomor, pa ima Juca mo¢no zvljenjsko voljo. Po smrti svoje kravice Grofole, s katero je
bila zelo povezana, je Se vedno vsako leto prizgala kres in kljub navidezni pasivnosti, se
Juca ni vdala v usodo. In »tudi tistikrat smo jo videli, kako stoji tam in zre v ogenj. Toda v
hipu smo zagledali ob njej njeno kravico Grofolo, vso zareco, razzarjeno, kot da bi bila iz
ognja. Vsi, kolikor nas je bilo tam, in bilo nas je najmanj deset, smo zacudeni in prestraseni
obstali. A privid je trajal kratko, komaj nekaj minut, in Ze je kravica izginila. /.../ "Teta
Jucal Kaj pa je bilo to?"« (1983: 161) S konkretnim primerom lahko opraviCujem izraz
Zupan Sosieve: pokrajinska fantastika (in ne magicni realizem). Chanadyjeva kot
poglavitno znalilnost magi¢nega realizma navaja nacin, kako pripovedovalec zazna
nadnaravno Vv besedilu. Nadnaravno v maginem realizmu je predstavlieno kot
neproblematicno in v tem se kaze poglavitna razlka v primerjavi s fantasticnim
(pokrajinska fantastika). Nadnaravno v magi¢nem realizmu je namre¢ za bralca (in literarne
osebe) nekaj povsem normalnega, je nekaj, kar je v skladu s konvencionalno podobo

resni¢nosti.

Do cloveka, ki i8¢e mir v samoti, na obrobju, v samosvojem nacinu Zivljenja in v povezavi
z zvaljo, ima okolica v novelah posmehljiv odnos. Ljudje so se Marancinu (Marancin se
je obesil) radi smejali. »On sam pa, Marancin, jim tega ni jemal v zlo. Kaksna huda
pripomba ga je Ze prizadela, posebno taksne sorte, kije namigovala na njegovo skrito nrav.
/.../ ljudje so pac zlobni in cesar ne morejo razumeti, to obsojajo in obsodijo. In tisto
posebno, kar je zivelo v Marancinu, je bilo sicer nenavadno, ampak zelo cisto.« (1983:57)
Posmehovanja in zbadanja je delezna tudi Juca (Juca). Vaski otroci so »radi tekali za njo
in jo zmerjali ter na vse nacine drazili. Izmislili so si celo pesmico, da bi jo kar se da
razpalili in da bi pri tem ¢im bolj uZivali. Svigali so ji za hrbtom in kricali ter na pol peli:
"Juca macko cuca, macka prdne, Juca se v buzo zvrne!"« (1983: 149) Primer pesmice
dokazuje avtorjevo Crpanje iz ljudske motivike. Marija Stanonik v spremni besedi h knjigi
Enci benci na kamenci (1990: 104) podobne »otroSke kreativnosti« pristeva k otroski

slovstveni folklori. Gradivo deli na tri vedje skupine: izStevanke, pesmice in zmerljivike.
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Zmerljivke naprej deli na zmerljivke po imenu, po priimku, po kraju ipd. Med zmerljivke

po imenu lahko uvrstim pesem o Juci.

Novela Juca je bogata Se z enim ljudskim vloZkom, in sicer z motivom zagovora iz ljudske
medicine. Juco v noveli sre¢a forest (tujec) in jo ogovoril: »Sjora, imate lepo kravico. Prav
lepo.« In Juca je zacutila, da je forest »zaStrigak« njeno kravico. Kravico je napihovalo,
wse to pa je storil tisti forest, ki ni bil nihce drug kakor sam hudic v cloveski podobi. «
(1983: 155) Ljudske zagovore je v knjigo z naslovom Zagovori v slovenski ljudski medicini ter
zarotitve in apokrifne molitve zbral in uredil Milan Dolenc. V uvodni besedi pravi, da so
wbolezni in z njimi povezani strahovi pestili ¢lovestvo, odkar obstaja. Clovek se je boril
proti njim, kakor je pa¢ vedel in znal. Veliko vecino zdravstvenih tegob je pripisoval
hudobnim ludem ali nevidnim, zlim duhovom, demonom, nadnaravnim bitjem, vi§jim
silam. Verovanje v vi§je sile je rodilo obrede, ki naj bi s skrivnostnimi pocetji ob uporabi
posebnin predmetov in izgovarjanjem nerazumljivih besed dosegli zdravini u¢inek. Z
obredi so se ukvarjali privilegirani Ludje: vrai carodeji ali magl Uporaba nenavadnih
predmetov in nerazumljivih besed je brzas ucCinkovala sugestivno: kot tolazba, blagoslov
ali rotitev.« (Dolenc 1999: 28) Zagovor je sestavijen iz besedila in obreda. Zagovarjalci
svojega znanja niso pridobivali le iz ustnega izroCila, ampak so uporabljali predvsem
zapisane zagovore,?’ pomembno viogo so imela tudi pomozna sredstva. »Prinesi vode in
zakuri ogenj. Bokalin postavi sem, zdelo?! tja. /.../ Pa Zegnano vodo.« (1983: 156) Voda,
ogenj in zegnana voda so sredstva, ki jih v noveli omenja TomsSi¢. »Uporaba ognja, zasti

"zivega ognja", je imela v Ljudski medicini velik pomen.« (Dolenc 1999: 31)

Istrski svet v novelah zazivi kot prostor Zive in delyoce magije. V nekaterih novelah se
magija in miticnost odsevata kot sam naCin Zvljenja, pasivna vdanost, pa tudi kot
vztrajanje (npr. Juca). Nekatere novele so nabite s fantastiko (npr. Irmin beg, Pelegrinov
sin), skupni imenovalec bi lahko bil tudi ob¢utek nenehno navzoce smrti kot posledica
lovekove neznosne notranje stiske (npr. Crma hiSa, Marancin se je obesil, Konjska

smrt). Redni spremljevalci novel so slutnje, sanje in znamenja, ki napovedujejo predvsem

20 Umetnost zagovarjanja so hranili v veliki tajnosti, in to samo posamezne druzine. Hranile sozagovome
knjizice, zagovorne zapise ali rokopisne ljudskomedicinske bukve (Dolenc 1999: 30).
21 Bokalin je bokal, zdela je skodela, skleda.
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tragicne dogodke. Stanja, v katerih nastopajo slutnje, so tesno povezana s sanjami, oboje pa
s podzavestjo in globinsko psihologijo, v Cemer se kaZze sorodnost z miti Mnogi
raziskovalci TomSiCeve literature so opozorili (Borovnik 2003: 28), da izvirajo njegovi
svetovi magicnih razseznosti iz pohlepne Zelie po odkrivanju resnice, ki je za stvarmi, po
razloZljivosti globine iracionalnega, simbolnega, sanjskega in podzavestnega sveta. To pa
je nakazal Ze pisatelj sam v intervjujih,?> ko je navajal delo psihoanalitka Gustava Junga
Clovek in njegovi simboli za spremljevalni vir svojega ustvarjalnega razmiSljanja in
pisateliskega navdiha. Sanje imajo namre¢ visoko simboli€no vrednost; v psihoanalizi
pomenijo »manifestacijo skrith zelja« (S. Freud), »spontano, simboliéno, podzavestno
reagiranje« (C. G. Jung), lahko so nosike prerokb, slutenj in univerzalnth mitoloskih

arhetipov.

Shitnje in sanje v preroski vlogi ¢loveka pehajo v zlo in uniCenje. Tako slutita oba, Angela
in njen moz Bepo, da se bo zgodilo nekaj slabega. Novela Crna hia kot sopomenka za
¢mo gradnjo prinasa zgodbo o ostarelih ljudeh, ki ostanejo sami na kmetyji, potem ko so si
njthovi otroci poiskali zasluzek v mestih. StarSem ostane trdo delo, ki ga ne zmorejo vec, in
nerazumevanje prislekov, ki ostajajo tuji njhovemu posebnemu svetu?® (Borowvnik 2003:
25). V noveli zazivi znaCina slovenska vas, polna SkodoZeljnosti zavisti in
privoicljiivosti?* Sla po materialnih dobrinah pahne osrednjo osebe novele, Bepota, Vv

samomor. Sanje, ki jih sanja Bepo, so napovedi, ki se v budnosti uresni¢ijo.

V budnosti pa se uresnicijo tudi sanje zupnika Lampreta. V nowveli Jurjev vir se odraza
svetopisemski motiv vere v odreSujoco dobroto in simbol zve vode, ki jo lahko zajemajo le

ljudje s Gistim srcem. Zupniku (metafora za odreSenika) je v sanjah glas govoril takole:

22 Npr. v pogovoru zDarjo Pavli¢ z naslovom Umetnik deluje kot kristal v reviji Literatura.

»Z Bepotom sta ostala sama Ze pred petimi leti: obe héerki sta odsli; ena dela v tovarni, druga je frizerka v
nekem hotelu. Starejsa, Ornela, se veckrat vrne, véasih kaj pomaga, tudi prinese kako stvar iz Kopra ali
Trsta, klepeta in hoce vse izvedeti in vse povedati, polna hisa je je, in ko odide, ostane za njo tisina, ki je za
oba boleca, a tudi blazZilna. MlajSa hci se vraca zelo poredko, vedno s kakim moSkim in vsi ti moski se
obnasajo domisljavo, surovi so, kot da bi se norcevali iz Angele in Bepota, hocejo prsuta in vina, se napijejo
in govorijo nesramne besede /.../. Nikoli nihée ne vprasa, kako je z njima, kako je s kmetijo, slepi in
nedovzetni so za ta svet, v katerem Zivita onadva. Dela pa je vedno dovolj, prevec.« (1983: 41)

2 5 In kaj bodo rekli ljudje v vasi? Smejali se bodo /.../ govorili bodo: prav mu je, kaj pa je Sel zidati tako
dalec in Se tako ogromno hiso! Se je hotel bahati, se narediti nekaj vec pred nami /.../ se vseliti tja kot kak
grof/.../. Je mislil Cetrto stanovanje oddajati turistom in zasluziti /.../ tako bodo govorili ljudje. « (1983: 50)
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»wIvoje ljudstvo je lacno in povedal ti bom, kako ga bos nasitil. Pojdite k Jurjevemu viru,
tam bo voda uplahnila ob vasem prihodu in iz nevidnih lukenj bodo privrele na dan dobre
in velike ribe. Zajemali jih boste brez tezav in zajeli jih boste lahko toliko, kolikor jih boste
mogli nesti. Zapomni pa si tole in nikar ne pozabi: Ce bo samo eden od vas med
zajemanjem rib pomislil kaj slabega, bo voda v hipu spet izbruhnila in vas utopila! Zatorej
dobro premisli, koga lahko vzames s sabo.« (1983: 83-84) Tako kot med apostoli Juda
I8karijot,”® se tudi med Lampretovimi izbranimi moZmi pojavi posameznk Enio, &igar
volja je bila SibkejSa od neCesa neznanega, kar ga je napeljalo na hudo misel. S tem se
potrdi zla slutnja, ki kot senca sledi zupniku in moZem na poti do vira in pravi, da je vso
prizadevanje zaman, ker »clovek je pac clovek in ni sile, ki bi ga mogla spremeniti in s tem

tudi odresiti.« (1983: 88)

Kljub temu pa je »imelo tisto, kar se je skrivalo, le prevec rado Zupnika, da bi ga unicilo, in
skupaj z njim Se osem bezecih moz.« (1983: 95) Dobro in zlo odigrata svojo viogo po
scenariju pravijice, kjer so izdajstvo (Enio), ropanje, krvolo¢nost, pohlep, zavist in druge
grdobije kazenovane, medtem ko je za zvestobo (ostalih osem moZ z zupnikom), junastvo,
skromnost, dareZljivost in druge dobre lastnosti redno pripravliena nagrada. (Matietov v:
Goljevscek 1991: 47-48) V noveli pa je mo¢ zaslediti Se eno vrednostno stalnico pravijice,
ki jo Goljevitkova imenuje izro¢enost (pravljinega junaka). Za nalogo in cilj se junak ne
odloca sam, ampak je na nepojasnjen nacin izbran. Izberejo ga viSje sile, vprasanje, zakaj je
izbran ravno ta junak, pa navadno ostane brez utemeljitve. (Goljevscek 1991: 66) V noveli
ne izvemo, zakaj je za »odreSenika« izbran ravno zupnik Lampret, v bistvu se niti sam tega
ne spraSuje, a »globoko v sebi (pa) tudi sam ni bil popolnoma preprican, da se bo res
dogajalo ob reki to, kar mu je napovedal glas neznanega in nevidnega. In v nadaljevanju
apnk faranom: »Zdaj pa jaz vas vprasam, ce verjamete v cudeze in v delovanje
skrivnostnih, nadnaravnih, se pravi bozjih sil. No, verjamete? Vidim, da nekateri dvomijo,

da ne vedo, kaj bi odgovorili, kajti prav na dnu se jim priziga in ugasa dvom. Povem vam

25 gvetopisemska zgodba o Judovem izdajstvu Jezusa je zelo znana. Za izdajstvo voditelja je dobil 30
srebrnikov. Po zadnji ve€erji je Jezus odSel z u¢enci molit na vrt Getsemani pod Oljsko goro. Juda je ta ¢as Sel
iskat vojake in jih pripeljal k Jezusu. Juda je nato Jezusa poljubil, saj je bil dogovorjen, da bo tako pokazal,
koga naj aretirajo. Poljub je postal znan kot »Judezev poljub, kar je sinonim za zahrbtno izdajo.
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pa, da kadar kdo dvomi, se cudezi ne morejo zgoditi, ker je vecji del cudeza odvisen od
sodelovanja clovekovega.« (1983: 84-85)

Nowvelo Jurjev vir usodno razplete narava, ko se uresni¢i napoved v primeru slabe misli.
Podobno neizbezna je uresni¢itev napovedi vedezevalke v noveli Konjska smrt. Nowvela je
zgrajena ciklicno. Na zacetku n koncu se spojita vreme (dez) n dejanje (pogreb). Na
zaCetku bralec spremlja pogreb Karlovega najboljSega prijatelia Nacja, na koncu pogreb
Karlovega sina Varja. Prvoosebnemu pripovedovalcu Karlu je vedezevalka prerokovala, da
mu bo konj ubil lastnega sina. Karlo ubije konja, vendar se prerokba kljub temu uresnici.
Ko s sinom orjeta njivo, kjer je pokopan konj, v sina med oranjem prileti kost pokopanega
konja in ga ubije. VsakrSno aktivno poseganje Karla v prepreéitev prerokbe se izkaze za
nesmiselno, saj se vsaka prerokba uresnici Podoben motiv je zabelezen Zze v svetovni
literaturi, npr. Sofoklejev Kralj Ojdip. Kralju prerokba napove, da ga bo ubil lastni sin in se
porocil z njegovo Zeno, lastno materjo. Da bi kralj prerokbo preprecil, da komaj rojenega
sina stran od druzine. Zapus€enega otroka najde pastir, za svojega ga vzameta druga kralj in
kraliica m Ojdip odraste v veri, da sta reditelja njegova prava starSa. Ko izve za strasno
prerokbo, v grozi pobegne od doma, da bi se izognil usodi, a jo ravno s tem izpolni
neznani kralj, ki ga na poti v prepiru ubije, je njegov pravi oce in ovdovela kraljica, s katero

se poroc€i, je njegova mati.

Ime kralja Ojdipa ni zanemarljivo niti v noveli Na perili. V mladem Edu se prebudi
eroticna zelja, ki jo spodbudi vojarizem. Krivdo, ki nato spremlja deCka Eda, pa lahko
povezem z Ojdipovim kompleksom. V noveli pisatelj mterpretira odnos Eros-Tanatos,
zivljenje-smrt. Krivdo »spodbuja« tudi spoved. V krscanstvu je cutnost (Zivljenje) vedno
bila obsojena in zato tudi povezana s smrtjo, s kaznijo. Defek v noveli ni neposredno
obsojen, saj njegovo krivdo nase prevzame ded, ki namesto mladega Eda pelie Zvino na
pojilo in se smrtno ponesre¢i Po prelomnem dogodku (dedova smrt) se novela stece h
koncu, ki ga zaznamujejo deckove sanje. Ded mu namre¢ razkaze svoje novo prebivalisce

in simboli¢no zabriSe mejo med Zivljenjem in smrtjo.
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Crpanje iz ljudskega vraZeverja se nadaljuje v noveli Cota balota — pirihova dota. Da bi
kmet Lazarjo preprecil strigerijo Mike, ki mu po njegovem mnenju ni Zelela ni¢ dobrega,
se je spomnil, kako mu je povedal njegov praded. Zato je »vzel gnojne vile in Sel trikrat
okrog hleva in je suval z rogi navzven in vnic. Tako je prebodel vso strigerijo in jo je prav
lepo razdrl.« (1983: 180-181) V noweli je zapisan tudi primer, kako lahko ljudska Storija
sploh nastane. Ko se je Lazarjo ves pijan poigral s cerkvenimi zvonovi, so va$¢anke bile
mnenja, da zvoni sam hudi¢. »Tako so od takrat napre;j Zenske verjele v hudica in govorile
Zupniku, da jih je skusnjavec vabil v greh. Lazarjo je seveda molcal. In zdelo se mu je
strasansko hecno vse skupaj, bil je prav ponosen na to svojo akcijo.« (1983: 189) Zasuk
novele (spet) zaznamuje smrt, konec pa se prevesi v poeticen opis istrske pokrajine. Tako je
wnad nizkimi istrskimi grici lebdel mir in se je razlivala tisina. Nobene freze ni bilo slisati,
nobenega traktorja, nobenega hropenja avtomobila. Vse tako cudno tiho. Disalo je po
oljkah, po kamnih. V zraku se je Siril tisti poseben vonj, ki se vedno pojavi pred tihim
dezjem. In se pojavi samo tu, v tej dezeli, in nikjer drugje.« (1983: 206) Cudna tiSina pri
opisih narave je v veCini novel (npr. Lete¢a kaca, Juzuf) povezana z meglo, ki zakriva vas,

potaplja hribe, skratka soustvarja magicno (Cudezno) atmosfero.

Poetizirana in (predvsem) poosebliena narava ustvarja pokrajinsko fantastiko v nowveli
Irmin beg. Nowela prepleta dve zgodbi, ki sta med sabo povezani z motivom clovekove

® v vzporedni

strasti, obupa, tavanja in bega. Osamlienost Irmo pripelie do samounienja,?
zgodbi Bepo uni¢i srno. Nowvela je polna slutenj, opozoril in znamenj. V noveli zazivi odnos
starovercev do krSCanstva ter arhaini odnos ljudi do naravnih ali skrivnostnih pojavov.
Cudne ptice, pisane 3oje, ki letijo nad vinogradom, v Bepu vzbudijo zanimanje. Spomni se:
»wKadar Soje preletijo dolino, se bodo zgodile hude recu ... kadar Soje preletijo reko, se

bodo dogajale najhujse reci ... Tako so mu pravili, tako mu je govoril ded in od deda oce,

tako mu je govorila mati in tudi od nje mati.« (1983: 65)

Poosebljena in poeticna narava neposredno posega v dogajanje tudi v noveli Pelegrinov

sin, kaze pa se tudi fatalizem. Avtor spet briSe mejo med Zvljenjem in smrtjo, med realnim

26 Spor s fantom zaradi vere. Motiv spominja na PreSernov Krst pri Savici, vendar v TomSi¢evi noveli ne
pride do sprejetja kr§¢anstva s strani poganskega Irminega fanta.
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in nerealnim, zgodba se odvija s pomocjo retrospektive. Pelegrinov najmlajsi sin iz drugega
zakona, Jovica, nastopa kot SkrjanCek, ki pooseblja duso umrlega otroka (na no¢nem lovu
ga ustreli o¢e). V noveli se prvic pojavi groteskni lik, $triga Stafura, ki je nosika za.
Stafura postane ena od dveh osrednjin literarnin oseb v besedilu Ostrigeca. Tekst dolzine
162 strani lahko beremo ze kot del zbirke Olive in sol (1983), a besedilo leta 1991 izide v
samostojni knjizni izdaji. Ker stroka Ostrigeco pristeva k (pravljinemu) romanu (Zupan
Sosi¢ 2006: 166, Borovnik 2003: 31) sem se odloc¢ila, da omenjenega besedila v zbirki ne
bom obravnavala v sklopu diplomskega dela. Ravno tako bom iz analize izkljuéila poeti¢ni

opis rasti in zorenja grozdja v vino, tj. Pravljica o vinu.

6.2 Kazuni (1990)

Zbirko Kazuni (1990) sestavlja petnajst novel, ki, podobno kot zbirka Olive in sol,
pripovedujejo o izsekih iz arhaiCnega Zivlienja kmetov istrskega podezelja in zajemajo Cas
od predvojnin karabinjerskih ¢asov preko druge svetovne vojne do povojnega Casa. Kazuni
so okrogle kamnite poljske hiSice, ki so znacine predvsem za juzni del rta Istre, za puljsko
obmocje. Uporabljali so jih pastirji kot zakloniS¢e pred nevihto ali pa so v njih bivali, ko so
varovali drobnico. Nekaj kazunov je danes preoblikovanih v muzeje na prostem, Se vec jih
zapusCenih pozablienih sameva. Taki pa so tudi liki v novelah. Povojna nasilna civilizacija
(industrializacija) je »vdrla« v obrobno pokrajino in poruSila harmonijo med istrskim
Clovekom in istrsko pokrajino. Mitsko-magina usoda je tako prisotna le Se pri redkih
posameznikin. Povojno »vzduSje« je iz Cloveka naredilo morilca, maScevalca, zrtev (npr.
zupnik v noveli Proklet ta svet). Zrtev pa je lahko tudi kip, ki ga oskruni Gloveska roka

(novela Glava).

Da se zgodovina ljudi Se kako dotika, dela iz njih morilce, maséevalce in Zrtve, pri ¢emer
tudi oblast neusmilieno manipulira z njihovimi drobnimi usodami, dokazuje novela Anita.
»wla prekleta vojna je vse zmesSala, ljudi in naravo.« (1990: 43) Novela prinasa zgodbo o
krutem ljubezenskem mascevanju. Zavrnjeni ljubimec Karlo med drugo svetovno vojno

obtozi dekle Anito izdaje in jo skupaj s Se dvema eksekutorjema ubije. Spremljevalci
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novele so slutnje, sanje in znamenja, ki napovedujejo tragiéni dogodek. Tako sluti Anita, da
wje vse koncano, da se zanjo, samo zanjo, zapirajo vse poti. /.../ Da nekdo, neviden, vendar
navzoc prebira zadnje vrstice zgodbe njenega zivljenja in vedela je, da bo Neznanec potem

to knjigo odlozil in da bo vse zares koncano, dopolnjeno.« (1990: 54-55)

Podobno se sprasuje Venc, ko 3oje preletijo hrib: »Kdo zna, kaj nas bo tokdlo® 2« (1990:
57) Ta arhaitni odnos ljudi do naravnih pojavov, konkretno njihov odnos do preletavanja
S0j, je Tomsi¢ zabelezil ze v eni od novel zbirke Olive in sol (1983). Pise: »Kadar soje
preletijo dolino, se bodo zgodile hude reci ... kadar Soje preletijo reko, se bodo dogajale
najhujse reci ...« (1983: 65) Novela se zakljuéi s pogrebom Anite in pomenljivim stavkom:

»Soje so molcale.«

Tragi¢ne zrtve nasilja pa niso le odraz zgodovinskega Casa. Novela Ena mikena nesrecdica
prinaSa zgodbo o posledici konkretnega clovekovega SkodoZeljnega ravnanja. Surova Sala
vaSkih zafikljiveev (lazno ljubezensko pismo, ki povzro€i pretirano ljubosumje Pjeri¢a) ima
tragine posledice (Pjeric najprej pretepa, nato umori Zeno Anco in povzro¢i razpad
druzine). Ker pretepanje »wtraja Ze vrsto let«, je Pjeri¢ preprican, da je vse »ena grda
Strigerija, ni¢ drugega kot Strigerija.« (1990: 32) Spomni se, kako mu je pripovedoval
prijatelj: »Ko se zameris Zenski, ki je rojena Striga, te bo sigurno zastrigala. Pod prag od
hise ali hleva bo zakopala svoje nohte, svoje lase, pljunek svoj, anka poscala se bo na vse
to, in ko je prav huda nate, bo primesala svojo gnilo kri. Pole bos postal bolan, tvoje krave
bojo crknile in z Zeno se bos zacel prepirat, ma ne bos znal, zakaj. Strig se je za bat, Pjero
mojl« (Prav tam) Tako je Pjeri¢ prekopal cel prag in »ceprav ni ni¢ nasel, je bil Se vedno

preprican v strigerijo.« (1990: 33)

Posledico Cisto prave Strigerije pa vaScani opazujejo v nowveli Brunela. »Nekaj se bo
zgodilok« (1990: 97) sluti Nadja, mati mladega pastirja Adrijana. Ker je Nadja v preteklosti
starki Stefi v obraz rekla, da je Striga, se je Stefa utila dobno ma$éevati za opazko. Ker je
vedela, da Nadji veliko pomeni krava Brunela, izbira, kaj zaStrigati ni bila teZka. »Tece

krava, tece bikec. Bikec z rogi sune, kravo v jamo pljune« (Prav tam) so bile usodne besede

2T Tokati - zgoditi se.
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za uroCitev nedolme krave, ki je w»izgubila ravnoteZje in telebnila na hrbet v kamnito

korito.« (1990: 98) Po uspesni resitvi iz korita je krava ostala jalova, a prezivela je.

Ne samo ljubezen do zvali, v novelah je vidna tudi ljubezen do zemlje. Taka je novela z
naslovom Vinograd, ki je po mmenju Primoza Zevnika (1995: 1031) »vrh pisateljeve
kreacije in domiselne mitske parabolike.« Zgodba govori o kmetu Rikardu, ki posadi milade
sadike trte na pravkar izkréeni in obdelani njivi. Zgodi se katastrofa, ko letala, ki spuscajo
strup — ta naj bi pomoril plevel ob elektriénih drogovih — pomotoma poskropijo tudi sadike.
Njiva je unicena, notranje propada tudi Rikardo. Kljub temu naslednje leto na isti njivi
posadi pSenico, jo poveZze Vv snope, snope zazge, plevel pa posuje po njivi Leto kasneje
posadi nove sadike, ki dajejo zelo dobro vino, za katerega na tekmovanjih dobi tudi
nagrado. Zevnik (1995: 1032) meni, da je zgodba winterpretabilna, hkrati pa nam jasno
pripoveduje o ekoloSkem ohranjevanju ravnotezij, ki bi mu antropologi preprosto dejali
ritual. Ritualna shema sprave z zemljo sicer aplicira na celo wrsto zelo zapletenih teoretskih
vprasan] o zacetku in koncu, se pravi, celotnem ciklu, ki ima tudi v zgodbi svoje pravine

¢asovne razseZnosti. «

Ljubezen do zemlje, do domacije, se kaze tudi v noveli Arminjo in stolpnica. Socialna
sluzba Arminjevi druzini odredi selitev iz podirajoce se hiSe v stolpnico v Koper. Prva
misel kmeta so bile Zvali kaj bo z njimi, kdo bo skrbel za polie.?® Zivlienje v stolpnici v
mestu je namre¢ druga¢no, kot ga je vajen istrski kmet. PriSel pa je Cas, ko »je Zena Ondina
nehala biti tista stara Ondina. Njeni prej zaletavi koraki, njeni sunkoviti in divji gibi so se
omilili, izgubili so ostrino. Kricanje je izginilo neznano kam. Njen prej napol divji pogled
se je ovlazil, postal je mehak. In krilo je bilo snazno, jopica cista, bluza vedno zlikana. Vse
to se je seveda poznalo tudi na njenih otrocih. Kos za kosom onega starega je izginjal. «
(1990: 185) Le Arminju zivljenje v stolpnici ni prinasalo miru. Vsake toliko se je vracal na

vas, »da se ni zadusil v dvigalu in med betonskimi skatlami.« (1990: 188)

28 5 Pa zakaj se moramo preseliti? /.../ saj ne silimo drugam. Zakaj pa ne daste soldov, da bi popravili ono
naso kazetico? Kam pa naj dam kuni¢e? Pa kaj bo s kurami in zajci? In kaj bo z jinico? In kdo bo oral
njivico, sejal, kdo sadil, kdo okopaval?! Vsega tega se ne da znositi v stolpnico!« (1990: 172)
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Ljubezen do zemlje pa je izraZena tudi v noveli Silvano. Novelo pripoveduje prvoosebni
pripovedovalec. Iz pripovedovanja lahko razberemo, da gre za ucitelia,® kar bralca ob
morebitnem poznavanju pisateljeve poklicne poti lahko usmeri na misel, da gre za
avtobiografsko novelo. Silvano je bil po poklicu Zvinozdravnk, a zdravil je bolj »z
modrostjo svojih dedov kot pa z znanjem, ki so mu ga nasuli v glavo na tecajih.« (1990:
154) V uvodni predstavitvi zbirke sem zapisala misel, da so literarni liki v novelah kot
kamnite hiSke kazuni — zapu$eni in pozabljeni Teza uvoda se simbolno odraza v
zaklju¢ku novele: »Zgoraj in spodaj zelenita dva razkosna, lepo urejena vinograda, sredi
med njima je Silvanotova parcela: mrtva, zapuscena, pozabljena.« (1990: 160) Omenjena
novela tudi potrjuje uvodno tezo, da je bila z vdorom povojne industrializacije porusena
harmonija med istrskim ¢lovekom in istrsko pokrajino in da je mitsko-magi¢na arhaika
prisotna le $e v redkih posameznikih. Avtor sicer skusa Se obstoje¢o arhaiko ujeti v neke
statiéne podobe (npr. slike Silvana in njegovih dveh volov ter slike Silvana v vinogradu),
vendar je Z¢ mozno razbrati spoznanje, da tisto staro odhaja, da je za sodobni svet
nerazumljivo. Tako se skozi celotno zbirko Kazuni pojavija obcutenje (ali kar védenje), da

se arhaina magija umika »nasilni civilizaciji«.

Umika, ne pa povsem umakne. Da je kljub vsemu Se kako prisotna pri posameznikih, in da
spet lahko opravicujem izaz Zupan SosiCeve pokrajinska fantastika, je dokaz novela
Cerinova vmitev. To, da mrtvi nagajajo in se pogovarjajo s Cerinom, »je bilo pac nakaj
kar tako, tako nekaj zastrigano ali kaj podobnega. /.../ Pravijo, da se clovek navadi na
dobro in slabo, in tako je bilo tudi z njim. Navadil se je, in kadar je bil dobre volje, se je

tudi pogovarjal®

z duhovi, ki so mu kradli mir.« (1990: 117) Zasuk novele pa predstavija
prikaz pokojne Cerinove zene. »Nic¢ se ni zacudil, ni¢ prestrasil. Ko da bi se vrnila iz

trgovine, tako mirno in preprosto je vprasal: "Kaj bi rada?"« (1990: 118)

29 Pouk sem koncal ob treh in bil kar vesel, da mi ne bo treba na pot. Bil je tudi zelo utrudljiv dan; ucenci so
bili zaspani in brez volje. Seveda je tudi mene vreme pritiskalo in komaj sem cakal, da sem se znasel v svoji
sobici. Srecen, da je tako, kot je, sem legel na posteljo in v hipu zaspal. « (1990: 157-158)

30 Cuj, so mi povedali, da mi ne Zivimo prav. Tako kot zdaj Zivimo, da ni prav. Vse delamo narobe. So rekli,
da se bo svet podrl, da ga bomo unicili. Mogli bi Ziveti drugace. Vse to, vis, te vojne in te stvari, te ceste in
letala, vse to da ni prav. Tovarne, ki delajo dim in slabo vodo, vse to da ni prav. So rekli, da bi mogli zivet
drugace. Se malo, pa bo §lo vse v maloro. Vis, to mi govorijo.« (1990: 120)

31



Pri primerjavi kriterijev fantasticnega s tremi kriteriji magi¢nega realizma je teoretiCarka A.
Chanady odkrila podobnost med implicitnima avtorjema. Ta se ji zdita podobna, saj »oba
opisujeta situacije, v katere ne verjameta in Vv realistitno osnovo vnasata nadnaravno«,
razlicna pa sta pripovedovalca, saj »v maginem realizmu nadnaravno ni predpostavljeno
kot problemati¢no (takSno je v fantasticnem besedilu), zato bralca ne zbega.« (Zupan Sosi¢
2006: 75) Bralca pa pravgotovo srecanje Cerina z mrtvo Zeno zbega, zato kljub necudenju
literarne osebe nad nadnaravnim dogodkom besedilu ne morem nadeti oznako magicni

realizem in se nagibam k fantastiki oziroma k terminu pokrajinska fantastika.

Po Todorovu pa bi naslednje besedilo uvrstila med ¢udezmo. Tako besedilo bralcu
onemogoCa racionalno razlago (avtor nikjer ne zapiSe, da bi Cerin bil pijan ali da se
sreCanje s pokojno Zeno dogaja v sanjah) in bralca sili, da verjame v obstoj nenavadnih
pojavov; bralec prebrano interpretira kot izmiSljeno, nerealno. Bralec torej omahuje med
razumsko (naravno) in nadnaravno razlago dogodkov (omahovanje bralca pa je po
Todorovu prvi pogoj za fantastiko) (1987: 31-37).

Ena od vrednostnih stalnic pravljice po Alenki Goljevscek se imenuje selstvo. Prostor,
kamor junaki potujejo, je po pravilu neobiCajen, skrivnosten, tuj. Vcasih so pravljice docela
jasne: junak potuje na »konec sveta«, na »drugi svet«, druga¢e povedano: v dezelo smrti. In
tako v noveli Cerin pripoveduje prijatelju o duhovih: »Prisli so me iskat, odpeljali so me in
mi pokazali mesto, v katerem bivajo. Ko bi ti videl, kako se tam vse sveti in bliska in zari.«
(1990: 128) wDezela smrti je tisti kraj, kjer vstopi v pravljico nova oseba, kar oznaCuje
novo etapo dogajanja: ta oseba je darovalec, /.../ ki junaka napoji, nahrani, obdari, svetuje,
pokaze pravo pot« (Goljevscek 1991: 70). Ker Tomsi¢ ne pise pravljice, ampak si sposoja
zgolj elemente, se obisk DezZele smrti za Cerina ne kon¢a optimisticno. »Od tega dne je bil
Cerin cisto spremenjen. Zanemarjal je Zivino, njive, vinograd.« (1990: 138) Poginile so mu

vse zivali, ni si ve€ kuhal, skratka zanemaril je sebe in kmetijo.

Dejanje v noveli nato tee k odlo¢inemu trenutku, h koncu, ki ponudi popoln preobrat. Ko

se je Cerin po treh dneh (le zakaj ravno trije dnevi?) spanja prebudil, »je bil spremenjen.
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Megla, ki se je viacila po njem mesece in mesece, se je razkadila, in mraz, ki mu je stiskal

duso in ledil veselje, je popustil.« (1990: 148)

V prvoosebno napisani noveli Barba Du$an Tomsic ponovno postreze z ljudskim
pricevanjem. Tako Ze sam zaCetek novele nakazuje, s kom iz ljudskega vrazeverja bo
opravka. »Krsniki so ljudje, ki pomagajo v stiski, ki s svojim znanjem in mocjo razdirajo
uroke. Enega od teh dobro poznam, saj prijateljujeva ze devet let. Pravijo mu barba Dusan.
Zdaj je zZe precej v letih, vendar se vedno resuje ljudi, k njemu prihajajo iz cele Istre. To je
blag clovek, mehak in dober kot kruh, vendar strasen in neusmiljen do tistih, ki zlorabijo ali
izdajo njegovo otrosko zaupljivost.« (1990: 161) Odlo¢itev, da Tomsi¢ vsaj v eno od novel
v ospredje postavi lik krsnika, me ne presene¢a.®’ Kjer so Strige (Garovnice, coprnice), ki
kot simbol hudega zaklinjajo uroke in klicejo nesreCo, so prav gotovo tudi Krsnice oz
krsniki, ki »drzijjo svet pred popolnim razpadom in vedno premagujejo Strigo, hudobno

Carovnico, ki v svoji ozki "kazeti' zaklinja ljudi in Zivino.« (Zevnik 1995: 1024)

Zanimiva je Zevnikova misel, da TomsSiCevi subjekti »na prvi pogled dajejo vtis
marginalcev, vendar za takim prikazovanjem stoji poseben, do potankosti izdelan naért
TomSievega genija, saj je ritual v krS¢anskem izrocilu mogo¢ samo "buzcem', nikakor pa
ne situiranim mesc¢anom, ki so preziveli Shakespeara, Brechta, Dostojevskega, Goetheja,
Kafko in druge pisce swvetovne literature.« (1995: 1025) Podobno o veri v obstoj
nadnaravnega meni barba Dusan: »Ta preskus z lahkoto opravijo preprosti ljudje, in veliko
teze tisti, ki so Studirani. Morda zato, ker je pri preprostih notranji cut Se ohranjen, pri

Studiranih pa je razum razkrojil vero in porodil gomazenje razlicnih dvomov.« (1990: 163)

Nowvela, ki v grobem spominja na intervju med prvoosebnim pripovedovalcem (ni nujno
enacenje s TomsSiCem) in krsnikom DuSanom, prinasa odgovore na vprasanja, kdo so

pravzaprav Strigoni, kdo je lahko krsnik, kako je »poslanstvo« krsnika doletelo Dusana ipd.

81 Obmodje bele in ¢me magije se konstantno pojavlja med bojem §trig in krsnikov, ki razdirajo uroke. Strige
in krsniki delujejo kot popolni ritualni junaki, ki se ohranjajo v mitskih arhetipskih strukturah in drugace kot v
opozciji drug do drugega ne bi mogli obstajati, saj bi veéno kroZenje k istemu brez kakrSnegakoli presledka
prenchalo /.../ (Zevnik 1995: 1029). O tem, zakaj so Carovnice, predstavnice ¢me magije, skoraj vedno
zenske, piSe Alenka Goljev§éek v knjigi Med bogovi in demoni (102-115).
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Krsnik, tokrat Ivan, je del zgodb(e) v noveli Jacomnica, ki je polna elementov pravijice in
ljudskega pricevanja. Novela je sama po sebi zanimiva Ze zaradi pripovedovalca. Ta
namre¢ nagovarja tebe, bralca. Osrednja osebe novele je Boris. »Boris je bil, saj ves,
Cudezen fant. No, taksno mnenje si o njem imel samo ti, vsi drugi, ali vecina drugih, pa je
menila, da je Boris razbojnik, ladro, lenuh in sploh clovek, ki se mu je bolje izogniti, kot pa
se z njim srecati.« (1990: 71) Boris uteleSa istrsko arhai¢nost, Zivo, delujoco magijo, Ki je
prevzela TomSica in o Kateri govori v intervjuju s Pavlicevo. ».../ ljudje so resnicno
dozivijali Storije, ki so mene zelo pritegnile.« (1994: 40) Novela na petindvajsetih straneh
prinasa nemalo Borisovih starih Storij, ki so povezane z izvirsko vodo, z imenom kraja,*? s

3 z vremenom, z jezerom v vasi,** z zmajem v jami

Strigo Ondino, z razdiranjem $trigerije,
... ter receptov ljudske medicine. Da se »za vsako bolezen rozca najde«, je dokaz za rakom
bolna Borisova mati, ki jo pozdravi ¢aj iz krvavega mlecka. Ce pa zmeliemo trikrat na dan
pet strokov Cesna, jih zmeSamo s svinjsko mastjo in s tem namazemo kruh ter »zdravilo«

jemo deset dni, pozdravimo gnojni bronhitis.

Goljevsckova med vrednostnimi  stalnicami  pravljice omenja, da delo kot sredstvo
prezivljanja v pravljiénem svetu ne obstaja 0z. se junaki delu izogibajo. Zanje so potovanja
vV Dezelo smrti, sreCanja z zmaji, velikani in Carovnicami bolj priviacna kot delo. Nekaj
»pravljinega« je tudi v Borisu. Boris namre¢ »ni hotel v sluzbo, v nobeno sluzbo. Edino,
kar je nekaj casa Se kar pridno opravljal, je bilo delo grobarja. Kot grobarja so ga hoteli
tudi zaposliti, pa se je odlicno uprl.« (1990: 74) Je pa z najve¢jim veseljem izkopaval

zaklad (in ga tudi izkopal, pa spet zakopal na drugem mestu).

Dogodek, ki napove obrat v noveli, zaznamuje razbito ogledalo. Po ljudskem verovanju naj
bi to pomenilo sedem let nesreCe, v noveli pa se je z dogodkom zacel »Borisov padec v
brezno tega brezvrednega casa.« (1990: 90) Najprej prometna nesreCa, nato nesreCa pri

gradnji, skratka wnesrece so se vrstile druga za drugo. Komaj si je malo opomogel od

%2, Ta vas se imenuje Crnica, ker je v njej in okoli nje vse polno kac ¢rnic. « (1990: 72)

%3 Boris za$triga divjega lovca Zafranovica, da ne ulovi nobenega zajca. Da bi razdrl §trigerijo, bi lovec moral
wstopiti z nabito pusko na prag in z eno sapo tri bote reci: "Zemljica potica, vzemi, kar je tvoje, daj, kar je
moje!" In vsaki bot, ko bi to rekel, bi moral udariti s peto ob tla. Ko bi to naredil, bi se kol v vinji prevrnil in
on bi spet imel sreco.« (1990: 85)

3 »Pod vasjo je ogromno jezero, ki sega globoko v hrib. V tem jezeru Zivijo ledene Zene in na dnu ima svoje
kraljestvo Crni moz. Tako mu pravijo zato, ker je ¢rn kot oglje.« (1990: 72)
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udarca v hrbet, se je poskodoval z motorno zago, enkrat, dvakrat, trikrat ... potem je spet
padel z mopedom.« (1990: 93) Da bi ublazl bole¢ine, se je vdal alkoholu in Crni moZ, o

katerem je rad pripovedoval, ga je telesno izsesal.

Motivacijo za novelo Prijatelji je pisatelj nasel v misl, da »bi ta clovek, ki mu takrat se
nisem vedel imena, utegnil biti Strigon.« (1990: 199) Misel ga je zabavala in hkrati silila, da
stvar razisCe. Lazarjo (tako je ime »Strigonu«) Vv nekaterih potezah spominja na Borisa
(Jacomnica), »je pravzaprav dober clovek, saj nobenemu noce nic¢ slabega, le tako malo
Cuden je, cudaski, pa¢ posebnez.« (1990: 200) Enako kot v noveli Barba Dusan, tudi tukaj
zgodbo pripoveduje prvoosebni pripovedovalec, a tokrat prvoosebnega pripovedovalca
lahko enadim z avtorjem samim (samonanasalnost na zbirko Olive in sol*®). Podobno, kot v
noveli Silvano, se tudi tukaj kaZe tenja po ohranitvi neGesa starega, teZnja po ohranitvi
arhaike. Ponovno statine podobe v obliki fotografij, ki jih naredi Lazarjo, in spomin:

wLazarjo je bil ¢uden, ma je bil dober clovek !« (1990: 215)

Nista pa Boris in Lazarjo edina »nenavadna lika«. Uvodna novela (Lalica) prinasa lik
Lalico, Sstirinajstletno zaostalo dekle. Lik duSevno zaostale osebe v leposlovnem delu je ze
pred Tomsi¢em uporabil Ciril Kosma& v noveli Tantadruj.®® Tantadrujeva Zelja po sredi je
prisotna tudi v TomSi¢evi noveli. Lalicina velika Zelja je, da bi neko¢ postala mama. Za
Salo ji otroka naredi Jozit.>" JoZi¢ je bil ncéudak; Zivel je v svoji hisici Cisto sam, kar naprej
se je klatil okoli, skoraj nic¢ ni delal, a vedno je dobro jedel in pil.« (1900: 4) Podobno kot
Borisu (Jatomnica), lahko tudi literarnemu liku JoziCu pripiSem stalnico, ki jo
GoljevsCkova imenuje zajedalstvo (izogibanje resninemu delu). Lalica na koncu postane

»mama« psicku Taftiju, ki ji ga podari ravno JoZi.

5 ,"Al" se je spomnil in iz kupa potegnil mojo zbirko novel.//"Vse sem precital, vse."//Nisem verjel, zato sem
ga vprasal, kako mu je bila vse¢ novela Konjska smrt.//""Lepa Storija, ma druge so boljse," je rekel.// "Katera
Jje boljsa?"//"Ostrigeca, ta je najboljsa, anka ona od Pelegrina..."// Res je prebral vse storije.« (1990: 207)

%5 Novela Tantadruj je izsla leta 1959 v reviji Nasa sodobnost, v skupni knjizni izdaji z Balado o trobenti in
oblaku leta 1964, v samostojni knjizni zbirki pa leta 1980.

37 »/.../ takojbomo naredili enega lepega otroka. In si je slekel suknjic ter ji ga vrgel cez glavo. Zamotal jo je
v ta suknjic, jo nekajkrat zavrtel, potem pa potegnil suknjic dol in rekel: "Alora, tako se dela otroke." « (1990:

4)

35



S »kaj vse je clovek pogruntal, kaj vse si je izmislil« se zaéne novela Gluh ko kamen.
Prvoosebni pripovedovalec med delom na njivi razmiSla o strojih, Skropivih, boleznih,
skratka o »modernih Casihg, ki so »cloveka naredili en malo zmesanega, ma ne en malo,
dosti norega /.../« (1990: 194) »O tem, kaksSen je postal ta svet /.../ (pa) se je Gvido
(Angeli¢ muj) pogovarjal s samoto, s pocrnelimi stenami, z bekaci za hiso, z macko, s kozo
/.../. Pogovarjal se je s trtami /.../ in svojo njivico.« (1990: 219) Zadnja v zbirki novel
prinaSa motiv zapusCenosti, osamljenosti. Gvidovi otroci so se odselili »ko so ga nehali
obiskovati, ga je prisel tu pa tam pogledat le Se maestro Marjo.**« (Prav tam) Gvido mu je
pripovedoval storiie »od kodlakov,*® od vil in Skratov, tudi od §trig in Strigonov« (1990:
220), o procesiji mrtvih, o oblacku nad krsto, ki se je dvignil ob pokopu kot dusa umrlega
ipd. A kljub temu je Gvido bil iz dneva v dan bolj sam in na koncu »ze deset dni mrtev, pa
tega nihce ni vedel.« (1990: 216)

6.3 Vruja (1994)

V novelistiéni zbirki Vruja (1994) na eni strani Se najdemo harmonijo arhainega in
prvobitnega istrskega podezelja, po drugi pa v ospredje vse bolj prihaja »kaotiéno in
nemirno iskanje, edina bivanjska moznost modernega Cloveka«. (Malej 1995: 131)
Sestnajst novel (zbirka je razdeljena na dva dela s sedmimi novelami, ki jih oklepata zgodbi
Sedem ljubezni in Aleluja) razkriva cisto ljubezen, Ki jo lahko prepoznamo 0z. najdemo »v
strasti in milosti, skrbi in socutju, orgiastinih krikih in tihi, kontemplativni misti¢ni
zamaknjenosti« (Prav tam) Z zbirko je TomSi¢ sicer ostal zvest istrskemu okolju
(predvsem v prvih sedmih novelah), novele pa je usmeril k ljubezenski tematiki. V' bistvu je

ljubezen osrednje, izrazito dominantno tematsko jedro zbirke.

Zato niti ni naklju¢je, da zbirko novel vpeljuje novela Sedem ljubezni, ki pod naslovom
zdruzuje sedem fragmentov, skic: mili moj, preprosto, skarabej, kupido in psika, odlocitev,

eros — thanatos in kamencek. Vsem je skupna ¢ista otroska naivnost, srameZljivost 0z

38 Utitelja Marja lahko ena¢imo tudis pisateljem TomSi¢em.
%9 Kodlak = vampir.
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»haivno, preprosto Custvovanje in nezno hlepenje po prebujajo¢i se Cutnosti, objemih,
dotikin in poljubih« (Malej 1995: 131), ki so tako moc¢ni, da celo »odcarajo zakleto
kraljicno.« (1994: 14) V harmoni¢no zaokrozeni Svet pa vdirajo tudi drugacne, skrivnostne
in sovrazne temne sile. 1z spopada med dobrim in zlim, med swvetlobo in temo se tako

rojevajo preprosti arhetipski simboli, opazni v fragmentih: kaca, kamen in kriz.

Od nastetih simbolov je nezanemarljiv simbol kriza (krS¢anstvo) v noveli Vruja, ki se
navezuje na osrednji dogodek v nowveli (cerkvena poroka). Kot je zapisano na platnici
knjige, je Vruja (v nareCju to pomeni izvir) »Zemska, presunljivo lepa, prava Ciganka,
vrocekrvna, ognjena, je neobrzdana strast, je izvir, vecen izvir radosti, je poInost bivanja.«
Ljubezensko custvo se razvije med mladenicem Jurasom in ciganko Vrujo, a Vrujin ogenj
kmalu ugasne. To se zgodi, ko zaradi pritiska privoli v cerkveno poroko z Jurasom.*® Kot
navaja Malej, je poanta dovolj jasna: »Ce (bozansko) ljubezen hocemo imeti ali ji
gospodariti tako, da jo vpregamo v jarem konvencionalih, jasno zaértanih formalnih
razimerij, kot je vCasih (ni pa nuno!) poroka, se lahko zgodi, da se nam, neulovljiva,

izmuzne med prsti.* Igra ljubezni je pac nepredvidljiva kot Zivljenje samo.« (1995: 131)

Strinjam se z mnenjem Denisa Poniza (1995: 37), da so »vse novele napisane spretno, s
poznavanjem tematike, z znaCinim kombiniranjem arhaiéne, na bajanju utemeljene
pripovedi in modernim novelisticnim izrazom, ki ga v enaki meri zanima tisto, kar je
pripovedovano, kot tudi nacin, ki dovoljuje vstope v posamezne pripovedne segmente.« V
nadaljevanju Poniz dodaja: »A hkrati se tudi ni mogoCe iznebiti obcCutka, da je postala
njegova (TomSiCeva op. a.) osnovna pripovedovalna matrika — zlasti, kadar je govor o
istrski tematiki — znana in da se v tem znanem pocasi izrablja, metafore pa ponavljajo,
Ceprav so del novih kontekstov.« (Prav tam) Brez strigerije ne gre niti v novelah zbirke

Vruja, je pa vlozkov iz folkloristike ob¢utno manj. Konkretno v istoimenski noveli se misel

405 Ce me bos prisilil, da se porocim, me bos izgubil«in » Vse, karsem cutla do tebe, je umrlo tisto uro v

cerkvi.« (1994: 24)
1 Podobno razmi§lja tudiRobert Titan Feliks v ¢lanku Ljubezen kot osisce sveta.
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na Strigerijo pojavi takoj, ko okolica zazna, da Juras in Vruja nista sre¢na,*’ wtoda umrle

l[jubezni ni mogla obuditi nobena carovnica in noben carovnik .« (1994: 24)

Ve¢ sreCe s poroko pa ima Luki¢ (Kako se je Zenil Lukic), ki »je bil posebne vrste clovek.
Od ostalih kmeckih fantov se je razlikoval po tem, da je veliko razmisljal in da se nobene
stvari ni lotil brez natancnega nacrta.« (1994: 34) Malej ga oznacuje kot Se en TomSiCev
lik v galeriji vaskih posebnezev, kakrSnih v slovenski literarni tradiciji ne primanjkuje. V
nasprotju z Jenkovim Tilko*® Luki¢ le najde Zeno, ki mu je bila usojena (1995: 131-132),
novela pa prinese nekoliko pravlji¢en zakljucek, da je bil LukiCev tretji Zenitovanjski nacrt
dobro premi§lien »in tako sta bila (Luki¢ in Zena Cuda op. a.) srecna in zadovoljna vse do

pozne starosti.« (1994: 39)

Da dobro zmaga nad slabim in da »pohlep, zavist in druge grdobije (v pravljici) doleti
ostra, neusmiljena kazen« (Matietov v: Goljevséek 1991: 47-48), dokazuje novela lzvimi
greh. Gverinu na poti k spovedi (greh: zavist) spodrsne, pade v brezno in se ubije. Tragicen
konec (smrt dekleta, ki omahne v brezno pri nabiranju roZ za svojega ljubega) pa prinasa

tudi ubezenska zgodba pripovedovaléevega oceta v noveli Ruza Marija.

Se grozljivejsa je smrt Urse v noveli Sv. UrSola. Povzrodi jo nenavaden urok, kletev lastne
matere, ki ni bila pripravljena sprejeti UrSinega razmerja z Jakobom. UrSa in Jakob sta
ljubezen dolgo skrivala, ker sta vedela za materino sovrastvo do Jakobovega oceta. »Ko je
bila Ursina mati Se dekle, je hodila z Jozetom. Zelo ga je imela rada in bila sta tik pred
zaroko, ko se je Joze premislil. Osvojila ga je namrec¢ Petrina sestricna Julijana /...1.«
(1994: 54) UrSina mama tega ni nikoli prebolela, in ko je izvedela, da njena h¢i hodi s
sinom od moZa, ki ga je v mladosti ljubila, a jo je izdal, je ponorela. »Zaprila je Urso v sobo

in se spravila nanjo z Zivalsko besnostjo.« (Prav tam) Prepovedala ji je izhode, a Ursa je

42, Oce in mati sta kmalu opazila, da se dogaja nekajusodnega. Ker od sina nista mogla zvedeti za vzrok, sta
sprasevala Vrujo, a ta je tudi pred njima molcala. Posvetovala sta se s sorodniki in ti so jima svetovali, naj
grejo h kaksni Strigi. Menili so, da sta mlada zakonca zastrigana. « (1994: 24)

3 Jenkova novela Tilka (1858) je sestavljena iz treh kratkih poglavij, v katerih pripovedovalec zgo§&eno
predstavi tri Zivljenjske polozaje nerodnega in telesno nebogljenega kmeckega fanta. Dogajanje je omejeno na
en sam dogodek — Zenitev (ali bolje: snubitev). Ko Tilka dopolni 25 let, je po ofetovem mnenju ¢as za
poroko. OcCe izbere nevesto in kljub strahu se Tilka odpravi na pot. Ko se pribliza nevestini hi§i, vzbudi
posmeh in osramocen zbezi domov.
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poslusala srce. Z Jakobom sta se odpravila na ples v maskah, Ceprav je UrSa imela
prepoved. »Sredi plesa, ko je bilo najbolj Zivo, pa se je prikazala Ursina mati. Bila je kot
Carovnica, lasje so ji strleli na vse strani, iz oci ji je bruhalo sovrastvo, v roki je drzala
palico. /.../ Ko ju je odkrila med maskarami, je dvignila palico in v strasni tisini izrekla

prekletstvo: "Ursa, da bi strela hitila vate!"« (1994: 55)

V noweli je tako opazen arhetip velike (straSne) matere, motiv matere morilke pa je znan Ze
iz svetovne literature, v Evripidovi Medeji** V noveli je zanimiva tudi pripovedovalteva
perspektiva. Iz tretjeosebnega se v zadnjem stavku »spreobrne« v prvoosebnega, pozornost
pa se usmeri na domnevne dnevniske zapise, ki naj bi jih zapisala ravno pokojna UrSa. Po
mnenju Maleja (1995: 132), se ob odkritju teh nenavadnih dnevnikov zacne simboli¢no
razkrivati TomSiCeva Zella pO spoznavanju skrivnosti o0z. misterijev, ki presegajo

racionalno dojemanje.

Novela Amore mio je Se ena tistih iz cikla prvih sedmih, ki vkljuCuje strigona. To je stric
Borun, ki ni bil kdorkoli ampak je v Istri veljal za enega najmocénejSih Strigonov. Necak
Roko ima posebno Zzeljo. Spopriateljiti se zeli s kuzkom, potepuSkim ¢rnim labradorcem.
Kot naj bi obstajal urok za ljubezen, pravgotovo obstaja tudi urok za prijateljstvo. In res:
»wDaj si en kos kozjega sira pod pazduho in imej ga tam dosti casa. Tja si ga daj takrat, ko
bos mocno preznojen. Potem vrzi ta sir onemu ¢rnuhu. Prej ko ga bo pozrl, ga bo ovohaval
Potem pa mu moras izpuliti tri dlake. Ko bos imel tri dlake, jih daj v levi cevelj, pod peto.
In tako hodi s temi dlakami po svetu. In bos videl, kaj se bo zgodilo.« (1994: 60—61) Roku
Paladi¢u se je Zelja uresn¢ila. Zadnja v sklopu prvih sedmih je novela Crni angel, ki

prinasa tabu temo, zlorabo (o¢im zlorablja svojih pet pastork).

Kot sem Zze omenila, je kompozicija zbirke razdeljena na dva dela. Uvodnemu delu, ki ga
uvaja novela Sedem ljubezni, sledi sedem novel in nato naslednjin sedem sklene »sklepni
akord« Aleluja. V drugem delu so opaznejSe posamezne simbolne besede, ali raje sestavine,

ki delujejo skrivnostno, nedoreceno. V prvem delu je vec otipljivo realno dolocljivega, v

44 Evripidova Medeja se je porocila iz Ciste ljubezni. Za ljubljenega moSkega se je bila pripravljena

odpovedati vsemu — druzini, domovini — in slediti samo srcu. Ko jo je Jazon zapustil, se je v njej porodila
masc¢evalnost, enako intenzivna in strastna kot prej ljubezen.
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drugem ve¢ vizionarskega, z metafiziko prepojenega, vCasih namensko postavljeno tako, da
deluje neoprijemljivo, skrivnostno, sanjsko, celo pravljicno (Gedrih 1995: 607). Fantasticno
in ¢udezno v zgodbah iz drugega cikla pa ni ve¢ vezano na okvire arhaiCne in magicne

istrske Strigerije, ampak se razpira v precej SirSe razseznosti.

V drugem delu se svet razlomi. Zgovorna je zacetna podoba iz novele Freska: »Videnje: na
nebu se je prikazal demonski obraz. Bil je sajasto ¢rn in poln jeze, sovrastva, besa. Grozil
je in se pripravijal, da udari z boZjo jezo. Pa se je nepricakovano zacel razkrajati. Bolj in
bolj je lezel narazen, dokler ni ostala od njega le mrvica crnine. In posijalo je sonce, ki je
na jasnem nebu cudezno izrisalo zZivo srebrne in zlato obrobljene meje ne nase, temvec
Nebeske dezele.« (1994: 79) Videnja, slutnje pa spremljajo mlada dva v noveli, ki ju druzi
llubezen. »Povsod jih je polno, za vsakim grmom Zdijo, midva pa se greva ljubezen prav

zdaj, ko je vse tako napeto in noro in bo vsak hip vse razneslo ...« (1994: 81)

Ljubezen v noveli Vetra ne ugasne niti v »prahu pretresljivih, apokalipti¢nih vizij.« (Malej
1995: 132) Nasproti kaosu in vojni stoji privid miru, Cista n popolna ljubezen, ki je po
TomSicu (Malej 1995: 133) nemogoca, kljub moznosti skrajnega zblizevanja prek
zanosnega eroticnega predajanja: »Kadar tako ljubis, ne mores ziveti. Vsa cutila hlepijo po
ljubljeni, vse misli so ena sama misel: njeno ime. Vse sekunde dneva se zlivajo v en sam
trenutek: v njen poljub. In ker je ¢lovekovo telo nepopolno, a dusa popolna, zacutis nemoc,
zazna$ prepad, brezno ... Dusa poleti cez, telo ostaja tostran, in to povzroci nezn0OSNO
bolecino in trpis, ker ne mores, ker ti v telesu ni dano, ker je neuresnicljivo, nedosegljivo ...

in se trgas na dvoje in blaznis bolj in bolj.« (1994: 101-102)

Prazniki so s svojimi Segami in navadami mejniki v lLjudskem Zivljenju. Zlasti Sege pricajo
o ustvarjalnosti vsakega naroda. Potrjujejo spoznanje, da je znal na$ preprosti Clovek
obredno oblikovati, poglabljati in bogatiti svoje zZivljenje ob letnih C¢asih naravnega leta. Pri
tem nikoli ni zavrgel vse predkr$¢anske dediS¢ine, jo je pa na svoj nafin ¢asom primerno
preoblekel ter jo naprej Castil. Cas je dosti tega spremenil, tudi zakril, ni pa izgnio iz
zakladnice naSega izroGila. Novela Sopek poljskih roZ prinasa motiv kresovanja, pisatel;

pa spretno vklju¢i staroverska demonska bitja Skrate, palcke, bele Zene, kresnice in
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Kresnika, ki je zalosten. Poganstvo se namre¢ umika krS¢anstvu in »zamrla je moja
(Kresnikova op. a.) pesem, oveneli so vsi venci beli, zamrle so kresnicke carne, izpuhtele so

vse bele Zene, se poskrili skrati divji, palcki dobri ...« (1994: 112)

Skratje in pakiki (teZko je loGevati, kaj so eni in drugi) so podobno kot druga bajna bitja
naravni duhovi, otroci matere narave. Imajo lastnosti duhov, lahko pa so zalostni, vesel,
prijateljski, maScevalni in hudobni; imajo skratka tiso¢ obrazov in oblik, podobno kot
narava sama. Ker imajo nadnaravne sposobnosti, lahko prehajajo iz ene dimenzije v drugo,
iz vidnega v nevidno podroc¢je. Tako uidejo zakonom ¢asa in prostora. Od tod ljudska vera,
da Skratom ni tezko docakati nekaj sto let. Ljudje so jim pripisovali mnoge lastnosti. Vidijo
lahko v prihodnost in ker so tesno povezani z naravo, poznajo njene skrivnosti in znajo s
svojimi nadnaravnimi silami nanjo tudi vplivati. O izvoru Skratov obstaja veliko teori.
Nekateri pravijo, da so Skratje spomin na prastara izumrla ljudstva, drugi menijo, da
predstavljajo duse prednikov, tretji jih spet imajo za bitja, ki so ostala kot spomin na stare
bogove bogove, saj naj bi nastala iz njih. Imajo jih tudi za elementarne duhove, ki ozivljajo

drevesa, rastline, kamne, potoke, reke, oblake, skratka vse pojavno v naravi.

Kresnik je nesporno boZanstvo slovenske mitologije. Poleg slovenskega ozemlja je ostal v
ljudskem spominu tudi v Istri in Dalmaciji. Tam je znan kot Krsnik, ki ima nekatere
drugacne lastnosti kot na§ Kresnik. Njegovo ime izvira iz besede 'kres", ki pomeni tudi
ogenj. Ogenj pa simbolizira Sonce, swvetlobo in druge pozitivne lastnosti. Zato je
najverjetneje bil soncno bozanstvo ali pa vsaj posredno povezan s Soncem. Prebival je na
vrhu gore, ki je nekdaj predstavljala sredi§¢no os neba, zemlije in podzemlja. Od tam je
vladal svoji okolici, katere zai¢itnik je bil. Castili so ga na kresno no¢, 24. roznika, ko je
dan najdalj§i Mnoge vraze in navade, ki so povezane s kresovanjem na omenjeni dan, SO
ostanek tega CasCenja. S prihodom krs¢anstva ga je nadomestil podobno imenovani Janez
Krstnik, ki je poleg Marije edini svetnik, ki se ga praznuje na datum njegovega rojstva.

Imenska podobnost s Kresnikom je samo olajSala proces pokristjanjevanja.

Nowveli Zanigrad in RoZenkravt prinasata paleto biblicnih motivov, npr. prividi svetega

Jozefa, Marije, Jezusa ipd. Da se v drugem delu svet razlomi, nazorno pravi prvoosebni
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pripovedovalec: »in se prekrizam, preden stopim cez mejo tega in onega sveta. Tako. Zdaj
sem onstran.« (1994: 125) Spopad med svetom modernega, razsrediSCenega Cloveka in
svetom arhainega, v etiCnem utemeljenega Cloveka (Titan Felix 1995: 87) se Se najbolj
nazorno kaze v sporoCilu sanjskega bika v noveli KoSenice: »Drejcic, vse se vrti. Vse tece
in se spreminja. Ni¢ ni vecno, vecna je le sprememba. Ti noces kupiti svinjske glave, upiras
se. A to ni¢ ne pomaga. Zelezni plug bo vseeno preobrnil svet in brazde bojo krvave, Zito pa
rdece, kruh iz tega zita bo preklet.« (1994: 170) Na koncu doda: »Ko to delas, si prerok.
Umiral bos od lakote, in bos tudi ti v tem prerok. Vsi bojo korakali mimo tebe, a ti se ne bos

premaknil. Tako mora biti.« (Prav tam)

Na splosno je novelam iz drugega cikla SKupno svojevrstno spajanje sanj in domiSljije z
resniénostjo. Kakor navaja Malej (1995: 133), je »v njihovi podstati Cutiti tudi TomSi¢evo
globoko poznavanje ezoterike, mistike in (para)psihologije.« V tem prepletu je mo¢ zaznati
vizionarno, skoraj prerosko dimenzijo. »Ravno zato (in ne le zgolj zaradi vztrajanja pri
motivu ljubezni kot primarne energije, ki poganja svet) njihova duhovna oz. idejna plast Ze
odlo¢ilno  presega postmodernistiéni horizont i napoveduje nekaj Cisto novega,
drugacnega.« (Prav tam) Ta miselna transformacija postane najbolj ocitna na koncu v
noveli Labirint. »In vse je vendar labirint. Pa veste zakaj? Zaradi nase majhnosti. Ko bi
zrasli, bi pogledali cezenj in navidezna izgubljenost bi se izkazala kot cisti RED in
matematicno natancen SISTEM. Treba bo torej zrasti do ustrezne visine. Vsaj toliko, da
bomo lahko poskilili cez zid labirinta. Moramo se torej potegniti v visino. Ni druge

resitve.« (1994: 148-149)
V svetu, ki je na meji svojega (mogoce apokalipticnega?) konca, Cloveku preostane samo Se

ena bivanjska moznost, in to je: (duhovno) rasti (Malej 1995: 134), mogoce biti podoben

svobodnemu, potujocemu poetu in desetniku Ozbaltu in zadnje novele Aleluja.
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Strige in $trigoni so med nami, le verjeti moramo vanije!

V diplomskem delu me je zanimalo, ali s(m)o odrasli res ubili vse Skrate, vile, Carovnice,
kot meni v spremni besedi h knjigi Alenke Goljevicek Med bogovi in demoni Boris A.
Novak. Po analizi zbirk novel Olive in sol (1983), Kazuni (1990) ter Vruja (1994) Marjana
Tomsica sem ugotovila, da temu ni tako. Kratko prozo istrske tematike pisatelja, ki motive
za svoja leposlovna dela ¢rpa iz ljudske motivike in tke svoje lastne Storije, upraviceno
lahko umestim v tip zgodbe z ljudsko motiviko in pravljicnimi elementi po tipologiji
Alenke Zbogar.

Fabule v novelah so konkretne, postavljene v vsakdanje Zzvljenje. Njihovo najpogostejse
dogajalisce je istrsko podezelje, znaCilna vas, doloCena s cerkvijo, z gostilno in s cesto, Ki
se vije med gri¢i. Predvsem zbirki Olive in sol ter KazZuni spremlja ljudski jezik in oZvljena
ljudska zgodba. Po ljudskem verovanju vas¢ani v novelah Se vedno verjamejo v mo¢
nadnaravnega, v §trige (Garovnice), kodlake (vampirje), ledene Zene, Crne moZe, duhove,
jasnovidnost, vraze in zdravino moc rastlin. Ljudsko vraZeverje ima v novelah zdruzevalno
in razdruzevalno vlogo. Povezuje vasCane, ki verjamejo v mo¢ nadnaravnin sil, in hkrati
razdira skupnost v primeru, ko »nejeverne Tomaze« viSje sile kaznujejo, da dokazejo svojo
mo¢. Mocno opazna je pravlji¢na bipolarnost, da dobro zmaga nad slabim, oziroma dobro
je nagrajeno, slabo kaznovano. Ostale vrednostne stalnice, ki so znailne za pravljice in jih
je moC zaslediti tudi v TomSiCevih novelah, so: izroCenost, selstvo, zajedalstvo in

milenarizem.

Dogodki v nowvelah se razpletajo po usodnih, zareCenih, le z magijo razpoznavnih zakonih.
Istrski svet v novelah zaZivi kot prostor zive in delyjoCe magie. V nekaterih novelah se
magjja in mitinost odsevata kot sam naéin Zvljenja, pasivna vdanost. Nekatere novele so
nabite s fantastiko, skupni imenovalec bi lahko bil tudi oblutek nenehno navzoce smrti kot
posledica ¢lovekove neznosne notranje stiske. Redni spremljevalci novel so slutnje, sanje in
znamenja, ki napovedujejo predvsem tragicne dogodke. Stanja, v katerih nastopajo slutnje,
SO tesno povezana S sanjami, oboje pa s podzavestjo in globinsko psihologijo, v Cemer se

kaze sorodnost z miti.
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Za vse tri analizirane zbirke novel lahko trdim, da izpolnjujejo vsaj dva pogoja fantastike
po Todorovu, in sicer soCasno obstajanje dveh svetov (naravni in nadnaravni) ter bral¢evo
omahovanje med naravnim (razumskim) in nadnaravnim pojasnilom dolocenega dogodka.
Tomsi¢ nadnaravno v novele uvaja v skladu s fantastko in ne magiénim realizmom,
nadnaravno namre¢ ni sprejeto kot del vsakdanje realnosti Na tem mestu lahko tudi

opravicim izraz Zupan Sosiceve pokrajinska fantastika.

Priznam, preve¢ posploseno je na avtorja prilepiti listic: (zgolj) Strige in Strigoni, ker zbirke
novel ponujajo veliko ve¢. TomSi¢ namre¢ s prestavjanjem svojih literarnin junakov v
shematine odnose boja med dobrim in zlim posreduje svoje humanistine ideje, ki niso
ujete v okvir ¢rno-belega slikanja in moraliziranja. In kar TomsiCevo prozo naredi Se
posebej prijazno in Cudovito, je humor. To je tiste vrste humor, ki ga razberemo prek

dialogov ... pa ¢eprav ima glavno besedo striga.
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Izjava

Spodaj podpisana Andreja Grabar, rojena 29.3.1986, Studentka enopredmetnega Studija
slovenski jezik in knjizevnost na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani, izjavljam, da je
diplomsko delo z naslovom Zgodbe z ljudsko motiviko in pravljicnimi elementi Marjana
Tomsica avtorsko delo in da so vsa mesta v besedilu, ki citirajo druga dela, jasno oznacena.

Dovoljujem tudi, da se diplomsko delo objavi na fakultetnih spletnih straneh.

Ljubljana,
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