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Povzetek

V diplomskem delu z naslovom Primerjava slovenskih in japonskih ljudskih pravljic na
primeru zivalskega Zenina oz. Zivalske neveste sta analizirani dve slovenski (Jez se Zeni,
S kaco se je ozenil) in dve japonski (Zenin opicjak, Zerjavovo povracilo) pravljici. Analiza
v prakticnem delu sloni na M. Liithijevi literarnoteoretski teoriji in V. Proppovi
strukturalististi¢ni teoriji. Rezultati analize v prvem, literarnoteoretskem delu moje raziskave,
kazejo na to, da se slovenske in japonske pravljice z motivom porok med c¢loveskimi in
zivalskimi partnerji med seboj razlikujejo zlasti v treh toCkah: a) liki zivalskih partnerjev,
b) Carobna sredstva in metamorfoza, c¢) konci. Drugi, strukturalisti¢ni del, pa je pokazal, da
imajo slovenske pravljice linearno zgradbo zgodbe, japonske pravljice pa tezijo k cikliéni. Pri
znalilnostih pravljic se je izkazalo, da je imela v obeh kulturah pomembno vlogo pri
njihovem oblikovanju religija. Tako slovenske kot japonske pravljice so preko ustnega
izroCila obdrzale svoje jedro vse do danes, vendar so jih zaznamovali razli¢ni vplivi Casa,

okolja in druzbe, skozi katere so se ohranjale.

Kljucne besede: pravljica, literarna teorija, strukturalisticna teorija, poroka z zivaljo, religija



Summary

The thesis is entitled The Comparative Study of Slovene and Japanese Fairy-tales in the Case
of Animal Husband or Animal Wife and analyzes two Slovenian fairy-tales (The Hedgehog
Husband, The Snake Wife) and two Japanese fairy-tales (The Crane Wife, The Monkey
Husband). The analysis in the practical part is based on the literary theory of M. Liithi and the
structuralist theory of V. Propp. The results of the analysis in the first, literary part of my
research, show that Slovene and Japanese fairy-tales of the type marriage-between-human-
and-animal-partners differ substantially in three aspects: a) fairy-tale characters, b) magic
objects and metamorphosis, ¢) endings. The second, structuralist part of my research, showed
that Slovenian fairy-tales follow a linear plot development, while the Japanese have a
circular plot development. Looking at the characteristics of these fairy-tales, the role of
religion showed to be of considerable importance in both cultures. In conclusion, fairy-tales -
Slovenian and Japanese alike — have maintained the same core throughout history but were

always influenced also by the specificities of the period, the environment and the society.

Key words: fairy-tale, literary theory, structuralist theory, animal marriage, religion
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UvOD

V skupnem diplomskem delu Zelim primerjati japonske in slovenske ljudske pravljice. V ta
namen sem iz japons¢ine prevedla pravljici Zenin opicjak in Zerjavovo povracilo, ki sem ju
primerjala s slovenskima Jez se Zeni in S kaco se je ozenil. Za primerjavo sem izbrala $tiri
pravljice, od vsakega naroda po eno z motivom Zivalskega Zenina in po eno z motivom
zivalske neveste. Vse S$tiri pravljice (japonski v izvirniku in prevodu) prilagam v prilogi 1:

Pravljice.

Teoreti¢ni del bralca uvaja v podrocje raziskovanja. V tem delu so razlozeni strokovni termini,
s katerimi v nadaljevanju operiram. Poleg slovenskih in japonskih, so predstavljeni tudi za
mojo nalogo pomembni angleski termini, saj sem iz japonscine prevajala v slovens¢ino s
pomocjo japonsko-angleskih slovarjev. V teoreticnem delu so predstavljeni tudi razli¢ni
pristopi k obravnavi pravljic (folkloristi¢ni, psihoanaliti¢ni, socioloski, feministi¢ni,
poststukturalisti¢ni, strukturalisti¢ni in literarnoteoretski). Za analizo pravljic v tej diplomski
nalogi sem izbrala literarnoteoretski in strukturalisti¢ni pristop, saj me pravljice zanimajo
zlasti z literarnega vidika. V poglavju Ljudsko slovstvo predstavljam kratek oris slovenskega
in japonskega ljudskega slovstva; motiv zivalskega Zenina oz. Zivalske neveste v ljudskem
slovstvu; povezave med pravljico, mitom in ritualom; ljudsko zavest in dojemanje narave.
Slednje poglavje sem v nalogo vkljucila zato, ker se v prakticnem delu pokaze, da je imel
razlicen koncept dojemanja narave pri slovenskih in japonskih ljudstvin pomemben vpliv pri

oblikovanju obravnavanega tipa (motiv poroke z Zivalskim partnerjem) ljudskih pravljic.

Prakti¢ni del je razdeljen na dva dela. V prvem delu so pravljice obravnavane po
literarnoteoretski analizi, v drugem delu pa po strukturalisticni. Ogrodje literarnoteoretskega
dela je zasnovano po lastnostih, ki jih je po Liithijevi teoriji za slovenske ljudske pravljice
prilagodila Marjana Kobe (enodimenzionalnost, ¢rno-bela tehnika, $tevila, ¢as in prostor,
literarni liki, ¢arobni predmeti — metamorfoza, zaCetek in konec), sama obravnava pravljic pa

sloni na teorijah Maxa Liithija, Toshia Ozawe in Alenke Goljevscek.

Namen literarnoteoretskega dela je primerjati slovenske in japonske ljudske pravljice po
posameznih lastnostih in ugotoviti v ¢em so si pravljice podobne oz. v ¢em se med seboj

razlikujejo. Literarnoteoretsko primerjavo podajam tudi v obliki tabele v prilogi 2.



Namen drugega, strukturalisticnega dela, je primerjati zgodbeno zgradbo pravljic. V ta namen
sem na pravljice aplicirala Proppovo in Ozawovo teorijo. Zgodbo vsake pravljice sem najprej
predstavila po Ozawovih motifemih — glagolih klju¢nih dogodkov v pravljici, abstrahiranih v
samostalnike, nato pa $¢ po Proppovih funkcijah likov. V tem delu bo prikazano, kako se
izbrane S§tiri pravljice vkljuCujejo v Proppovo (na podlagi analiz evropskih pravljic
zasnovano) shemo pravljic. Nato pa bo predstavljeno, kako se Proppove funkcije v izbranih
pravljicah skladajo z Ozawovo teorijo o cikli¢nosti in linearnosti. Poleg Proppove in Ozawove

teorije so mi bile v tem delu naloge v oporo tudi strukturalisti¢ne Studije Gorgane Petkove.

V diplomski nalogi se posluzujem deskriptivne metode (zlasti v teoreticnem delu),
komparativisticne metode (pri analizi pravljic), aplikacije Ze obstoje¢ih teorij na izbrane
pravljice, ob koncih posameznih poglavij in podpoglavij pa metode analize, sinteze,

generalizacije in specializacije.

Ker v SSKJ nisem nasla izraza za samico zerjava, v nalogi uvajam izraz Zerjavka. S tem zelim

poudariti, da gre v pravljici za Zenski lik.

Za latiniéni zapis japonskega jezika bom uporabljala hepburnov sistem. Clenek (%] bom
zapisovala z [wa]. Japonska lastna imena bom zapisovala v slovenskem vrstnem redu, najprej
ime, potem priimek; izjema so imena ljudskih junakov, pri katerih bom ohranila japonski
vrstni red (priimek, ime). Pri tem se sklicujem na poetsko funkcijo — imena ljudskih junakov
imajo v to¢no doloceni stavi nekaksno ljudsko moc¢. Kot se slisi nenavadno Klepec Peter,
zveni nenavadno tudi Taro Urashima. Japonska imena bom sklanjala po predlogih kot jih v
Clanku Predlogi za zapisovanje in pregibanje besed iz japonscine in kitajscine v skladu s

SSKJ predlagata I. llc in B. Mlakar.



A.TEORETICNI DEL

1 TERMINOLOGIJA

V strokovni literaturi si definicije pravljic pa tudi definicije drugih literarnih zvrsti ljudskega
slovstva niso povsem enotne. Da bom v diplomskem delu lazje operirala z izrazi, bom skuSala
¢im ustrezneje vzporediti slovenske in japonske termine. Ob tem se zavedam, da se ne
razlikujejo le slovenska in japonska poimenovanja, ampak do neke mere tudi predmeti
poimenovanja. Tako literarne zvrsti kot poimenovanja zanje so se v Sloveniji in na

Japonskem razvijala loCeno, zato se nekaterih zvrsti verjetno ne da povsem preprosto izenaciti.

Najprej bom predstavila nekaj definicij posameznih zvrsti slovenskega ljudskega slovstva
(pravljico, mit, legendo, basen, pripovedko), nato bodo sledile razlage za mojo nalogo
relevantnih terminov iz japonskega ljudskega slovstva (minwa, mukashi-banashi, otogi-
banashi, dowa, densetsu, setsuwa, kosho bungei). Ker sem iz japon$¢ine v slovens¢ino
prevajala preko angleSkega jezika, bom definirala tudi nekaj angleskih terminov (folk
literature, folktale, fairy-tale, legend), s katerimi sem se sreCevala pri prevajanju. Za mojo

nalogo relevantne termine na koncu poglavja predstavljam v tabeli 1.

Pri razlagi slovenskih terminov bom upostevala Kosov Ocrt literarne teorije in leksikon
Literatura. Za podrobnejse razlikovanje med pravljico in pripovedko bom dodatno razlago
navedla Se po Liithiju ter delitev pravljice in pripovedke prikazala s tabelo iz ucbenika za prve
letnike srednjih $ol Branja 1. Za razlago japonskih terminov mi bodo sluzili Nihon kokugo
daijiten [ H A[E 75 K FE#L ] (Veliki slovar japonskega jezika), Nihon dai hyakkazensho
FEARKER2E] (Velika japonska enciklopedija) na spletu, Sekijevi Types of Japanese
Folktales in Ozawova Mukashi-banashi no kosumoroji [ H 5 ® 2 A v ¥ — |
(Kozmologija pravljic). Za termine, ki jih Ozawa in Seki ne definirata, bom navedla le
definicijo obeh slovarjev. Angleske termine bom definirala po Oxfordovem slovarju literarnih

terminov Literary Terms.



1.1 Slovenski termini

1.1.1 Pravljica

»Pravljica je kratka zgodba, sestavljena v verzih ali prozi. Njena posebnost v primerjavi s
pripovedko je neverjetnost, cudeznost, nestvarnost likov in dogodkov, vendar pomesanih s
stvarnostjo, ki je verjetna, to pa tako, da oboje ni lokalizirano v konkreten zgodovinski ¢as in
prostor. To dvoje je v pravljici sploSno in abstraktno kot poseben svet poleg zgodovinsko
stvarnega. Tudi junaki pravljic so splosni, ne pa individualno doloceni kot v pripovedkah pa
tudi bajkah. Razlika med temi vrstami je torej pretezno motivna, ne pa strukturno-formalna.
Vecina pravljic je ljudsko-tradicionalnega izvora; na tej osnovi so mogoc¢e umetne pravljice.
Po motiviki in tematiki jih lahko delimo na resnobne, tragi¢ne, komi¢ne, simboli¢ne, zivalske

itn.« (Kos, 1983: 163)

»Pripovedna forma, vecji del v prozi; nerealna pripoved o cudeznih oz. fantasti¢nih dogodkih,
v kateri nastopajo neindividualne knjizevne osebe, zakoreninjena v nezavednem in mitskem.
Zanjo so znacilne ostra delitev dobrega in zlega, ponavljajo¢i se motivi in liki, misti¢na
Stevila, povezanost celotne narave in nadnaravnega; dogajanje je pogosto grozljivo, vendar je
konec skoraj zmeraj srecen, kazen za hudobne, placilo za dobre. P. je na podlagi vsebine
mogoce razvr$cati v podskupine, npr. ¢udezne, realistiCne, zivalske. P. je prvotna ljudska
zvrst, gre za ljudsko p. Posebno bogat s p. je Orient, od tod so morda pred krizarskimi
vojnami in z njimi presle tudi v Evropo; po drugih teorijah je p. povsod avtohtona. Prve evr.
zbirke so nastale v Italiji G. Straparola, 1550, J. B. Basile, 1674, in Franciji, C. Perrault, Obuti
macek, Sinjebradec, obe 1697. Najznamenitej$a orientalska zbirka Tisoc in ena noc iz 9. stol.
je postala v Evropi z Gallandovim fr. prevodom (1704-1717). Posebna vrsta p. je v Angliji,
na Irskem in Skotskem zrasla iz kelt. izrocila. Bogata tradicija je tudi pri Slovanih in v alpskih
dezelah. Zanimanje za 1. p. je poraslo v romantiki, na podlagi Herderjeve teorije o ljudskem
pesnistvu, 1812—1815 je npr. izSla zbirka bratov Grimm z Rdeco kapico, Sneguljcico, Volkom
in sedmimi kozlicki. Na podlagi ljud. pravljicnega vzorca je nastala je nastala klasicna umetna
p., ki se zacenja Ze v dobi fr. rokokoja, v dobi razsvetljenstva se nadaljuje s C. M. Wielandom,
nato pomembna zvrst v romantiki.« (Leksikon Literatura, 2009: 324) V nadaljevanju gesla je

zapisanih Se nekaj podatkov o klasi¢ni, umetni pravljici.



1.1.2 Mit ali bajka

»Bajka ali mit (grSko mythos = beseda, pripoved) je oznaka za tradicionalne zgodbe iz
mitoloSkega obmocja, tj. o bogovih, duhovih, polbozanskih herojih in nadnaravnih silah
prvotnih religij, lahko pa nastopajo bajke tudi na podlagi umetnih mitoloskih predstav kot
zgolj literarne tvorbe izmisljenega sveta. Bistvena za bajko je torej motivna navezanost na
mitologijo katerekoli vrste, medtem ko je njena zunanja forma svobodna, lahko verzna ali

prozna. Po notranji zgradbi je pretezno epska.« (Kos, 1983: 162)

»Mit (tudi bajka; gr. mythos, 'beseda’) MIT, LIT Pripovedka, zgodba ali pripoved o dejanjih
bogov, duhov in bozanskih herojev, o dejavnosti nadnaravnih sil na nebu, na zemlji, v
podzemlju; m. govori o tem kot o neem realnem, kar se je zgodilo zunaj realne Casnosti, a je
vplivalo prek kulta na sedanje zivljenje. Po vsebini razli¢ni tipi m.: 7 teogonija, /
kozmogonija, z njo v zvezi 7 antropogonija; m. o prastanju obravnava ¢lovesko zivljenje v
razmerju do najviSjega, nad¢asnega reda, obliki sta ~* soterioloSki mit in /~* eshatoloski mit. M.
zivi v vseh religijah, prek teh je odlo¢ilno vplival na literaturo, zlasti na epe 7 in 7 tragedijo.
Na Slovenskem so samo ostanki predkr$¢. m. v ljud. pesmih in pripovedkah.« (Leksikon

Literatura, 2009: 241-242)

1.1.3 Legenda

»lLegenda (latinsko = kar se naj bere) je praviloma izraz za kratko zgodbo na motive
kr§¢anske religije, njenih prvotnih sporocil, iz Zivljenja njenih svetnikov in mucencev. Ta
motivna osnova je v legendi lahko svobodno oblikovana ali celo popolnoma izmisljena. Po
svojem notranjem sestavu je pripovedna, sicer pa mogoca v verzih ali prozi.« (Kos, 1983:
163)

»Legenda (iz lat. Legenda, 'kar naj se bere’) RELIG, LIT a) Prvotno oznaka za branje o
zivljenju in muceniStvu zgodnje kr$¢. mucencev, nato zbirka svetniskih zivljenjepisov. b) V
ozjem smislu dogodki iz svetniSkih Zivljenj, kot jih je ne glede na historiéno resnico
oblikovala nabozna domisljija ljudstva ali pesnikov; pomembna lit. zvrst v sred. veku, npr.
Legenda aurea, uplahnila je v dobi reformacije in razsvetljenstva, vazna za baro¢no
dramatiko. Romantika jo je cenila zaradi njenih idili¢nih sestavin, npr. Tieck jo uporablja kot

pesniSki motiv in simbol, mdr. F. Schiller, F. PreSeren tako Se v novi romantiki in pozneje, G.



Keller, G. Flaubert, S. Lagerl6f, na Slovenskem mdr. I. Cankar, F. Bevk, S. Majcen. Poleg I. v
prozi obstajajo tudi I. v verzih, ~ legendarna pesem.« (Leksikon Literatura 2009: 196-197)

1.1.4 Basen

»Basen je kratka zgodba, po notranji zgradbi epska, vendar z didakti¢nim pomenom, kar se
pogosto kaze kot posebej izreCen nauk na koncu teksta. Motivno se naslanja na like in
dogodke iz zZivalskega in rastlinskega sveta, ki jih personificira, vendar so mogoce tudi basni s
¢loveskimi osebami ali celé bogovi. Teme so v zvezi s praktiéno-moralnimi spoznanji o
dejanskih zivljenjskih moznostih, nujnostih in zahtevah. Napisana je v verzih ali prozi. Izvir
basni sega k zacetkom grske knjizevnosti, k Heziodu in zlasti k Ezopu, vrh doseze v
klasicizmu in razsvetljenstvu (Lafontaine, Lessing, Krilov, pri Slovencih V. Vodnik).« (Kos,

1983: 162)

1.1.5 Pripovedka ali povedka

»Pod povedko razume danasnja literarna teorija tradicionalno zgodbo, vecidel iz ljudskega
slovstva, sestavljeno v prozi ali tudi v verzih, z motivi iz napol realnega preteklega,
zgodovinskega ali tudi vsakdanje sodobnega sveta. Liki in dogodki so lahko vsaj deloma tudi
nestvarni, miti¢ni ali pravlji¢ni, vendar morajo biti povezani s konkretnim geografskim,
socialnim in vsakdanjim okoljem ali celo postavljeni v konkreten zgodovinski Ccas.
Pripovedka je v tem smislu neverjetna zgodba, postavljena v stvarno okolje, ki je verjetno. Po
motiviki se deli kot epi na miti¢ne, junasSke, mitoloske, zivalske, religiozne, idili¢ne. Ob
ljudskih pripovedkah so mogoce tudi umetne, ki pa se vecidel naslanjajo na snovi ljudskega

izrocila.« (Kos, 1983: 163)

»Pripovedka LIT prvotno ljud. pripovedna forma, najpogosteje v prozi, vsebinsko navezana
pogosto skupno poseganje demoni¢no-onstranskih sil, npr. zmajev, velikanov, vendar ostaja
povezana s konkretnimi kraji, osebami, Casom; razplet je pogosto mracen. P., ki so enake pri
razlicnih ljudstvih oz. v razli¢nih deZelah, so potujoce p. Glede na vsebino je p. ve¢ vrst, npr.
baj¢ne, legendne, zgod., razlagalne, socialne, Saljive. V etnologiji se za p. uporablja tudi izraz
povedka. Zbirke ljud. p. se pojavljajo Sele od 17. stol.; pri Nemcih brata Grimm, v Sloveniji V.
Moderndorfer . Posamezne snovne prvine p. so razvidne tudi v umetnem pripovednis$tvu, mdr.

priJ. Trdini, J. Jur€icu, Svetlani Makarovic, J. Snoju.«
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Oblike pripovedk

bajeslovna pripovedka oz. bajka
zgodovinska pripoveda

junaska pripovedka

aitioloska oz. razlagalna pripovedka
Zivalska ali rastlinska pripovedka

krs¢anska pripovedka oz. legenda

Pripovedka (Leksikon Literatura, 2009: 339)

1.1.6 Se nekaj razlik med pravljico in pripovedko

Za podrobnejse razlikovanje med pravljico in pripovedko dodajam Se nekaj razlag po Liithiju,
nato pa prikazujem Se tabeli¢ni prikaz delitve ljudskega pripovedniStva na pravljice in

pripovedke po ucbeniku Branja 1.

Povedka na realistiCen nacin opisuje resni¢ne ljudi in predmete, ki imajo razlicne odnose do
vsakdanjega in onstranskega sveta. Fizi¢ne razseznosti predmetov o katerih govori, posluSalec
zaznava neposredno.« (Liithi, 2011: 9) V njej so prisotni predmeti iz vsakdanjega Zivljenja:
kotli, ponve vr¢i ... in imajo izrazito prostorsko globino. Pravljica pa slika ploske figure kot
so palice, prstani, kljuci, Zivalska dlaka, perje ... V povedki vidimo na ¢loveku spremembe
(npr. od starosti, bolezni ...), v pravljici pa ne izvemo, kako bolezen u¢inkuje na telo — nam
ne podaja njegove podobe. Ko v pravljici junakinji odsekajo roko ni krvi, niti ran, poSkodba
lika ne zaznamuje — Se vedno lahko po¢ne vse enako dobro, kakor prej. Pohabe ne vzbujajo ne
telesne, ne dusevne bolecine. Predmeti v povedki rastejo, se manj$ajo, kopnijo in spet zrasejo
— to jim daje e dodatno plasti¢nost. Predmeti v pravljici pa ostajajo ploski — Se ne spremenijo.
V povedki se nam pokaZzejo v uporabnosti, sredi plastiCnega sveta vsakdanjega zivljenja in
drzi se jih vzdus$je njihovega okolja. Predmeti v pravljici pa niso vpeti v zivljenjski prostor
lastnika in ni sledu o njihovi vsakdanji rabi; primerni so le za dolo¢eno situacijo v zgodbi.
(Lithi, 2011: 10) Dogajanje v (pri-)povedki se dogaja znotraj prostorov, med nedolo¢enim

Stevilom udeleZencev, pravljica pa sega v daljavo. (Liithi, 2011: 30)



Ucbenik za knjiZzevnost za prve letnike srednjih Sol deli ljudsko slovstvo na: pesnistvo

(pripovedne pesmi in lirske pesmi), kratke oblike (pregovori reki, rekla, uganke, Sale) in

pripovednistvo. Ljudsko pripovednistvo deli sledece.

PRAVLIICE

Vrste Znacilnosti Primeri

Cudezne Dejanje poganjajo Carovniski pripomocki in nenavadne | Zlata ptica, O treh

pravljice skrivnostne sile. grahih, Na drevesu

brez imena

Realisticne Pomembno vlogo ima junakova iznajdljivost, pridnost, | Spretni  tat, Stare

pravljice zvitost. Storije 0 mozu in Zeni

Zivalske Cloveske lastnosti so spretno zakrite s pojavi iz Zivalskega | Lisica in lev, Pes in

pravljice sveta. zajec, Tri raCice

Basni Krajse zZivalske zgodbice s pouc¢nim sporocilom. Trava in mravlja

PRIPOVEDKE

Vrste Znacilnosti Primeri

Bajke ali miti Razlagajo nastanek sveta, naravne nebesne in | Zacetek sveta, Zemlja

(bajéne zemeljske pojave; v njih nastopajo dobra in slaba | plava na vodi, Vesoljni

pripovedke) miti¢na bitja (vile, rojenice, vesne, povodni moz, | potop in Kurent,
Skopnik) ter ljudje s posebno mocjo (vedomci, | Rojenice in sojenice,
kresniki, desetniki). Vesne, Ajdi

Zgodovinske Povzemajo zgodovinski okvir (npr. turSke vpade) in | Atila, Milkova Zala,

pripovedke pripovedujejo o zgodovinskih osebnostih. Kralj Matjaz, Peter

Klepec

Razlagalne Pojasnjujejo pojave v naravi in v ozjem ¢lovekovem | Rabeljsko jezero,

(aitioloSke) zivljenjskem prostoru. Zlatorog, Od kdaj ima

pripovedke zajcek kratek rep

Saljive zgodbe ali
smesnice

Pripovedujejo o nenavadnih dozivljajih posebnezev in
prebivalcev posameznih krajev.

Kurent, Pavliha

Legende

Pripovedujejo o zivljenju in trpljenju svetnikov,
Jezusa in Marije ter o ¢udezih v zvezi z njimi.

Sveti Lukez, Kristus in
sveti Peter

(Branja 1, 2002: 404)




1.2 Japonski termini

1.2.1 Minwa, B§& — ljudsko pripovedniitvo (proza), ljudske zgodbe

Hh-b [BEE] (4] REICEASN0EE, mil - Bt E, R,
(A AREGERE 55945 19750 1420)
Minwa (sam.): pripovedi, Ki so se S$irile med ljudstvom. Npr. pripovedke in ljudske

pravljice. Mintan. (Nihon kokugo dai jiten 9 [Veliki slovar japonskega jezika 9], 1975: 1420)

B (BAb) BFEO T +—2F—)L folk tale DFRGE, FEMHFH. BE (BA
Zh) Ebnbig, [l (HARREREE: K&
Minwa: prevod iz angles¢ine folk tale. Ljudska proza (minkan setsuwa), imenovana tudi

mintan. (Nihon dai hyakka zensho [Velika japonska enciklopedija]: Minwa)

BT, MIHEPARBERGFEOEZ2HESRFE LS o0 LU, REEFELZHELSE
PbDEEZTENAD, [] BUEHHTHEDODR TWAREEE WS Z & TiE, BE
DRINTABAENTEFEEVIBEREZ L2 BB b o TWNDHE I THDLIND, £
ZIZiE, RRORDTHBEASNHTODEEL LE LDETATEDLN TS, T
bbb, H5ERFEEICIT. FINSEND T D LK, B ERS. A EREICH T
LbONEENTEY, »2RFFRITIT, ARKEF L REGRE Lol (2H72D b DR
BENATVD, EVHHRNEBE TN D, (NE 19940 15-16)

Kot je Yanagita za minkan setsuwa na kratko uporabil besedo mintan (<7 ljudske

govorice), bi lahko rekli, da je minwa krajsi izraz za ljudsko pripovednistvo (minkan setsuwa
ECfiEizh). Danes je glavni pomen besede minwa — zgodbe, ki so se ustno prenaSale med
ljudstvom, zato izraz vkljucuje vse zgodbam podobne reci, ki so se prenaSale med ljudstvom.
Tako se dogaja, da nekatere zbirke ljudskega pripovednistva t. i. minwa shiz sem Stejejo: Sale
(showa), zivalske pravljice (dobutsu mukashi-banashi) in prave, klasi¢ne pravljice (honkaku
mukashi-banashi); nekatere zbirke pa prave, klasi¢ne pravljice (honkaku mukashi-banashi),

govorice (seken-banashi) in pripovedke (densetsu). (Ozawa, 1994: 15-16)



1.2.2 Setsuwa, Bt&E — (ljudsko) pripovedniStvo (proza)

Fo-b [#iEE] (&) OFF2)aTs, boREsZ L, £, Z0. W
i, OIS HREE, i, HEGR & ORIR, HE,
(A AKREREREI 5 6 %5 19741 769)

Setsuwa (sam.): (1) Kar se govori, kar se pripoveduje. Zgodba, pripoved. (2) V SirSem

smislu, splosni termin za mite, pripovedke, pravljice ...

(Nihon kokugo dai jiten 6 [Veliki slovar japonskega jezika 6], 1974: 769)

BEE (Bob) XFICELTIC, NEXICE > TR SN D NAGEED Y B, #
LTREAIND B D, HEEoOxf, ek, o, Ban, HEEREDNEZEND, []
HEREnRBOEAZEA L, BBDREREL —KICR> THDLNDLIXLETH L DI
(LT, AdhIEA b=V —DOREAICFIRZENTELNDLILETH D, []

(AAREREE: WHah)

Setsuwa’, ki je nezapisana, predstavlja znotraj ustnega slovstva (kdsho bungei, 1 7& 3 =%)
dedis¢ino ustne tradicije, prozo (sanbun, #X 3L ). Nasproti ji stoji pesnidtvo (kayo,
HE). Vkljucuje mite (shinwa), pripovedke (densetsu), pravljice (mukashi-banashi), govorice
(seken-banashi) in podobno. [...] V nasprotju s pesmimi (#k7%), ki dajejo velik poudarek
obliki in se ponavadi pojejo ob glasbi, je setsuwa literatura, ki daje glavni poudarek razvoju

zgodbe. (Nihon dai hyakka zensho [Velika japonska enciklopedija]: Setsuwa)

1.2.3 Mukashi-banashi, &% — ljudske pravljice

LR L [EFE - 8% (4] OF0Z L oiE, Llch o722 L OFh,
D2V, QOKILED—D, [ Lienl,  H& A2 REDOZ LIXTHE
B, WRIFZERE T, bR EITREY BT 2 WeE, e - PERRS - &4
- BURAER - OBl EOSE, OTLFE R, M LENH U5 ANFEEOEZ W
7, R UT, ¥Kah, (AAREREXRER 55 10 4 19760 14)

Mukashi-banashi® (sam.) (1) Zgodba o davnih receh. Zgodba o dogodkih iz prej$njih

Casov. Mukashigatari (8e en izraz za mukashi-banashi op. p.). (2) Ena izmed vrst ustnega

! Pismenki pomenita: 7} — uciti, pridigati; 7% — govoriti, pripovedovati, zgodba.
2 Pismenki pomenita: & — star, daven, nekog; &% — govoriti, pripovedovati, zgodba.
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slovstva. Zgodba se ponavadi zacenja z mukashi mukashi, aru tokoro ni (nekoc, nekje, pred
davnimi casi) ali ¢im podobnim; vsebina je izmisljena; pripovedujejo se otrokom. Npr.
Hanasaka jiji (O starcku, ki je ovenela drevesa spreminjal v cvetoca), Momotaro (Decek iz
breskve), Shitakiri suzume (Vrabec z odrezanim jezikom), Saru kani gassen (Bitka med
opico in rakom), Kachi-kachi yama (Krés-krés® gora) ... (3) Ob koncu obdobja Edo, $aljive
zgodbe, ki so jih pripovedovali poklicni pripovedovalci, »ninjé banashi« — zgodbe, katerih
tema so ¢loveski odnosi. Od tod »rakugo« zgodbe.

(Nihon kokugo dai jiten 10 [Veliki slovar japonskega jezika 10], 1976: 14)

i (e Lidel) REFFEO DL WVITIOALEO—FAT, md - HHEFEE &
2. RIEICAT O D RENRFEROLZEE2 VD, J45E folk tale, 7T AFE conte
populaire, R &k Marchen, Erzhlung, FEGFEORMES, 2 EDRFEHEL LT
Hons, (AAREREE: §5h)

Mukashi-banashi: je vrsta ljudskega pripovednistva o0z. ljudskega slovstva; skupaj s
pripovedkami in govoricami je reprezentativno slovstvo, ki ima svoje mesto med preprostim

ljudstvom. Anglesko — folk tale, nemsko — Mdrchen, Erzdhlung, Kitajsko —min jian gu shi.

(Nihon dai hyakka zensho [Velika japonska enciklopedija]: Mukashi-banashi)

Mukashi-banashi literally means an old tale or a tale of ancient times. This term is derived
from the peculiar form of the opening phrase of folktales, "mukashi, mukashi (a long, long
time ago) ." (Seki, 1966: 2)

Mukashi-banashi (ljudska pravljica) dobesedno pomeni stara zgodba ali zgodba iz
starodavnih casov. Ta termin je nastal po znacilnem zacetku teh pravljic (zacetni frazi):

mukashi, mukashi (nekoc, nekoc ali v davnih, davnih casih). (Seki, 1966: 2)

AARTHS TARKERR) L. HMEd) EVWIBE&RE . FIZIERA Y AR 0D
eigentliches Marchen X> Sage & W O MERIIHZIBDO L H1Z, e b &—FKT 2015 T
E7ev, VN, 19940 17) HAROEFEZ FA VEEICRRL T RA Y THRL 72 & & D
DI LORBNET 5L, F—a vy NOWREZHIXTARDOEFELHFEALT, AL
Exr b0 XD LARRIZIENE DI o) Lwvwd FlEE IeT&E, 93—
1y SOMFEE T HIE LIED K RTE Tl AR EEE (FA VFETIX eigentliches

® Kachi-kachi: onomatopeja za zvok, ki nastane ob kresanju kamna ali prasketanju ognja (op. p.)
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Miarchen, FZECTlX Ordinary Folk-Tales) D= &% KA WEET Zaubermidrchen, W&
55 C Magic Tales & LA TWE, DF VW A VEE, HeEE S BIEERS CWIHE
WCTHD, BIEDGFEOFR IR STZFETH D, BIENEERIIT-OE 2T H5EThR
We . AEEFHLELRVWDOTHD, £20VHI—a vy NADEFERENLTDH L,
DL RAYERICIR LT AAROAREEF L, FEAEEHICESAHAATLEID
T b, UNEE, 1994: 20)

Japonski koncept honkaku mukashi-banashi (prave, klasi¢ne pravljice) in densetsu
(pripovedke) se ne ujema povsem z nemsSkim konceptom eigentliches Mdrchen in Sage.
(Ozawa, 1994: 17) Ko je v Nem¢iji izSel moj prevod japonskih pravljic v nemscino, sem dobil
sledeco izkusnjo: ko so evropski strokovnjaki prebrali japonske pravljice (nihon no mukashi-
banashi), sem od njih dobil mnenje, ¢e$ da se jim zdijo japonske »pravljice« blize densetsu
(pripovedkam) kot pa meruhen (pravljicam). Nemski strokovnjaki so namre¢ do nedavnega
eigentliches Medrchen (prave, klasicne pravijice; an. ordinary folk-tales) razumeli kot
Zaubermdrchen (carobne pravljice; an. magic tales), japonsko mahoé mukashi-banashi. To
so zgodbe, v katerih Carovnija odigra bistveni del. Zgodbe, v katerih Carovnija ne igra
pomembne vloge, pa so dajejo obcutek, da niso prave, klasicne pravijice. Zaradi tak$nega
obcutka so se zdele Evropejcem japonske prave, klasicne pravljice (honkaku mukashibanashi),
ki sem jih prevedel v nemscino, skoraj blizje densetsu (pripovedkam) kot pa mukashibanashi
(pravljicam). (Ozawa, 1994: 20) Tudi ne sre¢ni konci japonskih pravljic bolj spominjajo na
evropske pripovedke kot na pravljice. Svoj prevod mukashi-banashi kot Mdrchen Ozawa
utemelji z razlago mukashi-banashi v odnosu do densetsu (glej razdelek Densetsu, {f=# —

pripovedke, Ozawa). (op. p.)

RAY o< U ROFFEATZHH 2D Marchen &5 Z X &M A TS 7223, &%
NT=BHORAWEIZ 72 D Marchen 13V % TlX Kunstmirchen & L CTRBIESNTWD, OF
D TEBEEEE . TANER L E5E LV ot BEWRTH D, CNE 19948 12)

Besedo Mdrchen so radi uporabljali tudi poeti nemske romanti¢ne Sole, vendar pa je
dandanes za pravljice avtorske produkcije ustaljen distinktivni izraz Kunstmdrchen (v nem.
op. p.); v japons¢ini — geijuttsu otogi-banashi (umetniske pravijice) ali sosaku otogi-banashi
(avtorske pravlice). (Ozawa, 1994: 12)
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1.2.4 Otogi-banashi, {8 — zgodbe za kratek ¢as

FBLEATRL MG - #hwgr] (4] © (ol &) NoiRIEZ D %720

FBUA DG, @ (U ) FHHIEE > THMNE D 72D D EFELERE O,  [HERAR)
(Bibil 72l (AAKREREREI 5 2% 19731 665)

Otogi-banashi (sam.) (1) Zgodbe, ki si jih pripovedujejo ljudje, da bi pregnali dolgcas (togi
no jikan — kratkocasenje). (2) (Preneseno) pravljicam (mukashi-banashi) in otroskim zgodbam
(dowa) podobne zvrsti, ki so namenjene pripovedovanju otrokom. Npr. Momotaro (Breskvin
decek), Kachi-kachi yama (Krés-krées gora). (Nihon kokugo dai jiten 2 [Veliki slovar
japonskega jezika 2], 1973: 665)

BEEHE (BEEIIRL) =i FHET M (X)) | okviz, AOBREZE
DDHIZDITEEY A I FEEA, B U THMBIC K 2 EFEICx LT, ANERLHERE S LT
LAHRT L A BICH AT 25607 WE WY, 722X, THERRR ThEo
Hili) ek, 12X o728/ (19 0A) MR AZORELED T, KANRK
MNIZFES TGN, ILF 2R 5 5 HlZ, LI RKADFR-EAMHFICED. 4 H
DEFREMEERT DL o7 TH D, (AAKTHREE: B& X

Otogi-banashi: dowa (otroske zgodbe). Izvorni pomen togi-ja je pripovedovanje zgodb za
zabavo, da bi ljudje pregnali dolgCas; preneseno pa pravljicam ustne tradicije
(mukashibanashi) nasproti stojijo otroku prijazne vrste zgodb kot so sosaku (avtorska dela),
saiwa’ (poenostavljene zgodbe) itd., namenjene branju otrokom. Npr. Momotara (Breskvin
decek), Kachi-kachi yama (Krés-kres gora) [...] Zgodbe, ki so jih odrasli pripovedovali
odraslim, vkljuc¢ujo¢ tudi avtorska dela poklicnih zabavljacev; skozi obdobje Edo pa so to
postopno postale zgodbe, ki jih odrasli pripovedujejo otrokom, danes ljudske pravljice
(mukashi-banashi) ali otroske zgodbe (dowa). (Nihon dai hyakka zensho [Velika japonska
enciklopedija]: Otogi-banashi)

Togi of otogi-banashi meant a night meeting or a kind of vigil kept by groups of people
who worshipped the same Shintoistic or Buddhistic deity. Since the late fourteenth century
there existed professional narrators, called "otogi-no-shu”, who attended daimyos or feudal
lords, telling tales in the evening. Although not all of the tales told on these occasions wcre

YA CEEE - fma. HROAECER Eh . FHANTICON Y 0T BEE LB O, (KEER 2L
Saiwa: lahko razumljive re¢i kot so pravljice, pripovedke, svetovne literarne mojstrovine, napisane za otroke.
(Daijisen teikyo)
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folktales in the strict sense of the word, otogi-banashi, tales told by the people who did togi,
came to stand for folktales. (Seki, 1966: 2)

Togi od otogi-banashi je pomenil no¢ne vigilije, s katerimi so verniki Castili $intoisti¢na in
budisti¢na bozanstva. Od poznega 14. stol. naprej so bili s tem izrazom povezani poklicni
pripovedovalci »otogi-no-shu, ki so daimiojem — fevdalnim gospodom, zvecer pripovedovali
zgodbe. Ceprav vse te zgodbe niso bile pravljice v oZzjem pomenu besede, izraz otogi-banashi

— zgodbe, ki so jih pripovedovali ljudje na togijih, danes pomeni pravljice. (Seki, 1966: 2)

ZLTC—N=2F0 7 VAR, TNETEDINTANGEZ [7 U LB
STHEDOLNETHEREO AV = V] CELTHAITLE, ZADFEIT
Kinder und Hausmirchen gesammelt durch die Brtiider Grimm & W9 H DT, Z D
Marchen (A)bb =)&) Z &TE T L EFE] 2 LIE THEE Lo HAGE
WZHTH X572 XTHD, UNE 19948 12)

ODb bozicu leta 1812 je v Gurimu kyodai ni yotte atsumerareta kodomo to katei no meruhen
shii (Zbirka otroskih in hisnih pravljic, ki sta jih zbrala brata Grimm) naslovljeni publikaciji
iz§lo 86 dotlej zbranih zgodb. Originalni naslov je Kinder- und Hausmdrchen gesammelt

durch die Briider Grimm; za nemsko besedo Mdrchen® pa sta v japoni&ini otogi-banashi in

mukashi-banashi nekako ekvivalentna izraza. (Ozawa, 1994: 12)

1.2.5 Dowa, E &S — zgodbe za otroke (avtorske in ljudske)

Eo-p [EEE] (4] BOZ2EME L THREDOTEDIHELNT-WEE, H<ITHE
LFEO—V ¥ T, BRIEA SN TV BMEECRERE, (mit, dlgh. et (<
DD EEFTLN, FRINETFEICL s TAEEN T FEbL Db OWEEE &7
ZEenEu, ] (AAREREREE 5 74 19750 1256)

Dowa (sam): zgodbe, zasnovane na otroski preprostosti, namenjene otrokom. V ozjem
smislu, ena izmed vrst mladinske knjizevnosti, ki vkljucuje ljudske pravljice ali otogi-banashi,
ki so se prenaSale med ljudstvom, epske zgodbe ali eiyitan, pripovedke ali densetsu, ljudske
pripovedi ali setsuwa, alegorije ali giwa itd., Se zlasti pa se ta termin navezuje na literarna
dela, ki jih za otroke piSejo mladinski pisatelji (torej avtorske pravljice op. p.).

(Nihon kokugo dai jiten 7 [Veliki slovar japonskega jezika 7], 1975 : 14)

® Mirchen, v japonskem slovarju tudi A /L-~>~; Ozawa uporablja A /L t = > (Ozawa, 1994)
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Hif (K5b) oA x s LTHRIZAWES L, P2k b 75t
LT O, [ ] (HARREREE: Ea)

Dowa: literarna dela, ki bazirajo na razli¢nih oblikah ljudskih pripovedi, njihova ciljna
publika pa so v glavnem otroci. (Nihon dai hyakka zensho [Velika japonska enciklopedija]:

Dowa)

TIE TERE EHFERVW LR E ORI E S0y HARDOASCEMIEE D722
TIERWEHING TEEE] LV ) ZEEPHVWLNTE 2, @ AR RS
ELT T&EFEOH 58] (—I—RNE)LWIREDHOD LT, £1-7 0 ARhok
DI EMEICKH LTS, @«HBR—I1T [V 2®EEE] 04 x 527, Bolc, B
SR LELVOREDOFEL, THLLTULRFELDOLOOLED LW I FEMNR, T I
X712 THAH S, UNE, 19948 18)

V kaksnem odnosu sta dowa in mukashi-banashi oz. minwa. Termin dowa se pojavlja v ze
zelo zgodnjih japonskih zgodovinskih $tudijah ustnega slovstva. Toshio Takagi je leta 1916

svojo $tudijo o ljudski prozi (minkan setsuwa ron) naslovil kot Déwa kenkyii (Studija dowe).

Tudi Kiichi Kaneda je zbirko Grimmovih pravljic (mukashi-banashi shii) naslovil kot Gurimu

dowa shii. Verjetno je bilo misljeno, da so te, razne izmisljene, kratkocCasne zgodbe (otogi-

banashi), namenjene v glavnem dekletom. (Ozawa, 1994: 18)

1.2.6 Densetsu, {&&i — pripovedke

TA—ED [BH] 4] © (—52) SWREAL2ZE0FTVEALBNL L, &
o, (O DbI)THIERMENDZ L, TOWE - SUVMEARFM BV D, G,
B, @#EE, PR EHEIDLEVERAON, BASNTERLAKILED—D,
% S Lo N0k E sk o B kW), FER 8 L RO O BLEREZ AT H AT,
BEO T DICAMES N ZEEIEETH 5 Bt & XAl S D, BIMER, RIE R,
REGEMsHR & 2ofEETZ . (HARERERER 5 7% 1975 1065)

Densetsu (sam) (1) (densetsu suru — porocati); kar preda besede, predane — porocane
besede. Tudi govorice in kar se govori¢i. Tem uwasam recemo tudi itsutae ali kotogara.
Fiisetsu. Fiubun. (2) Miti, ustna tradicija, ena izmed vrst ljudskega slovstva, ki se je prenasala

iz starih ¢asov. Pogosto vkljucujejo zgodovinske osebe in naravne danosti konkretnih krajev

(obmocij) ter so povezane z dejanskimi, zgodovinskimi dogodki — v teh tockah realisticnega

15



.....

nastajale za zabavo. Densetsu (pripovedk) je veliko vrst, npr. pripovedke o naravi (shizen
densetsu), junaske pripovedke (eiyii densetsu), pripovedke o ljudskem verovanju (minkan
shinko densetsu) idr.

(Nihon kokugo dai jiten 7 [Veliki slovar japonskega jezika], 1975: 1065)

B (TAED) RHEE®H D WVIZAKZEO—HH, ZOOb0E WS Z L
(2 BREIZIEELS S Tnwinolzz ] b LLSIE Tnwbhv) OFRH -7z, 251
TeRBNOH T, TORMBITITCRPEELEFELOLNDIF, SHITIEENIZESD
DEEEDHLDEFRL CWcbAbND, [ ] KIZHRGEIL legend, 7 7 2 AFEITIE
légende, KA YEEIZIL Sage DFENRH D, (HAREREE: (57)

Densetsu: vrsta ljudske proze (minkan setsuwa) ali ustnega slovstva (kosho bungei).
Starejsi japonski besedi za tovrstne zgodbe sta iitsutae "'kar se prenese z govorom" oz. iware
"ustna, izvorna zgodovina". S teh poimenovanj vidimo, da so bile te zgodbe prvotno
misljene kot verodostojne in naj bi pripovedovale o resni¢nih dogodkih. [...]
V angles¢ini se tovrstne zgodbe imenujejo legend, v francosCini légende, v

nems¢ini pa Sage. (Nihon dai hyakka zensho [Velika japonska enciklopedija]: Densetsu)

TIXHEFRE BT E D WV ) BFRICH D D,

AADEFT IFoLh Lot oL ZICLnEEbLEH - TR
mELVHSTIHED, 2FVRRE, Grb, \MLARETHL, T LTEHLN
LDARITR L EFET, BET2LETRY, TRELELE L TEOLENRDLIDTH D,
EZAMBRUT T L, SATREOEMRIZ, iLE BB OS8R LW 5 5
O DFD] L THWIT, B, g, AIBPRESH TS, TLTEDIRL
HRAEIT, BEFOHAIFE Lo TIR GV, (UhE#, 1994: 15)

V kaks$nem razmerju sta mukashi-banashi in densetsu? Japonske pravljice se za¢nejo z npr.
»Se ne tako zelo dolgo tega sta nekje Zivela dedek in babica.« Imajo nedolo¢en, nedefiniran
kraj in Cas dogajanja in taks$ni, nedefinirani, so tudi liki. Pri otogi-banashi (lj. pravljici) ni
misljeno, da bi poslusalec oz. bralec verjel vsebini. Gre za fikcijo (literarno) za zabavo.

Medtem ko sta v densetsu (pripovedki) podana specifi¢na kraj in ¢as — specificno vladarsko

obdobje — in tudi specifi¢ni liki. Npr. »Nekoc, v ¢asu cesarja Keikoja sta v Hinogoju v dezeli
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Omi Zivela Iwana in Isona ...« PosluSalec lahko verjame, da se je ta zgodba res zgodila.
(Ozawa, 1994: 15)

Densetsu se navadno prevaja v anglescino kot legend. Vendar ima legenda v slovenskem
jeziku drug pomen — t. j. pripovedka o Zivljenju in trpljenju kr§¢anskih oseb in z njimi

povezanimi cudezi (glej razdelek Legenda).

1.2.7 Kasho bungei, 173 — ustno slovstvo

Zo-Lxd [R&] &) aroa~tsSuviszz s,
(A ARERERFEI 5 4 % 19741 505)
Kaosho (sam.) ustna tradicija; kar se prenasa od ust do ust.

(Nihon kokugo dai jiten 4 [Veliki slovar japonskega jezika 4], 1974 : 505)

AAXE (T95LE5&ATV) XFE2H o TREKSNIELEITKH LT, BN
HALBA DN TELLEEVD, MEE, JER, mi, 2 (b)) | BAE. ®
I (bb~97) | WahoFHEET, NAXEOGHRE, 20 EREHIZT 7 A0
v 9 Paul Sebillot (1846-1918) 23U 7~ litterature orale MEREEE X1, HAR
TIEHBIHES (R2&7<ick) © TRALELE] (1947) OFHTLORE & L7
ETHLN, HRMXELNMoALELERIENTE D LEREITRNTES D,
(HAREREE: HALER)

Kosho bungei: v nasprotju z zapisano literaturo je to literatura, ki se je prenasala od ust do
uses; vkljucuje mite, zgodovino, pripovedke, pregovore, recitacije, otroske ljudske pesmi,
pravljice. Izraz ljudsko slovstvo je v zacetku 20. stol. uvedel Francoz Paul Sébillot (1846—-1918)
kot litterature orale; v japonsé¢ino je izraz prevedel Kunio Yanagita in ga s svojo publikacijo
Kasho bungei shiko (Studija o zgodovini ljudskega slovstva), Ki je izsla leta 1947, uveljavil na
Japonskem. lzraz se naj ne bi dosti razlikoval od starejsih izrazov kot sta minkan bungei

(ljudsko slovstvo) ali densho bungei (folklorno slovstvo).

(Nihon dai hyakka zensho [Velika japonska enciklopedija]: Kosho bungei)
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MR SN LERERZRET 2 LT LTE, U HERIC L > TRE S,
WMRE D H W TIIBIEERITELN TV D EGEER S D, EhT THREE] &
WO ZLEETHD, ZOZLiFIE. 7T AFRICHEETHTZMER, 77 AD
YT A - 2x  (Gédéon Huet) °AKR—/b - b3 (Paul Sébillot) @ La
littérature orale (N TIrx D) LW HEEDORGEEL L THEALLBLDTH D,
PIHRAZO TAKLEE] 725221306 LICERTZOIX, BEOHFEE TV O Hif,
KEE, B, B, RERE, TEbE, BRATE, L BEILE R
R BV bDOTholz, DFED, RROBRNTABAINEZTRTOXLETH D,
(/NE, 1994: 16)

Termin po predlogi Kunia Yanagite, ki zajema vse slovstvo ustne tradicije, se dandanes v
znanosti formalno uporablja med strokovnjaki. To je termin kosho bungei (ustno slovstvo).
Francosc¢ine ves¢ Kunio Yanagita je izraz prevedel in uvedel v japons¢ino po Gédéonu Huetu
in Paulu Sébillotu iz francoskega la litérature orale. Tako nastali termin kosho bungei
dandanes zajema lj. pravljice ali mukashi-banashi, Sale ali showa, zivalske pravljice ali
dobutsu mukashi-banashi, pripovedke ali densetsu, uganke ali nazonazo, pregovore ali
kotowaza, magicne besede ali tonaegoto®, parabole ali tatoe-banashi, otroske zloZenke ali

warabe kotoba’, ljudske pesmi ali minys, pripovedi ali katari-mono. Torej vse slovstvo, ki se

je ustno prenasalo med ljudstvom. (Ozawa, 1994: 16)

® Magicne besede, uroki, mantre, ki so se prenasale med ljudstvom; izrekali so jih, da bi odgnali zlo, neprijetnosti,
naravne katastrofe ... ali priklicali kaj dobrega. (Besede, ki jih ponavljajo.)
" Otroske (ritmizirane) zlozenke; npr. izstevanke, zbadljivke ...
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1.3 Angleski termini

1.3.1 Folklore (folklora)

Termin folklora zdruzuje tradicionalne navade, vrazeverje, zgodbe, plese, glasbo, ki jih je
privzela neka druzba in so se ohranili skozi proces ponavljanja, ne da bi bili zapisani. Skupaj s
ljudskimi pesmimi in ljudskimi zgodbami (ljudskim pripovedniStvom) zaobjema ta obsezna
kategorija kulturnih oblik vse vrste legend (legends), ugank (riddles), Sal (jokes), pregovorov
(proverbs), iger (games), ¢arovnij (charms), znamenj (omnes), urokov (spells) in ritualov, Se
posebej tistih iz pred obdobja pismenstva in socialnih razredov. Te oblike verbalnega
izrazanja, ki so se prenaSale od ust do ust iz generacije v generacijo, s prostora v prostor,

predstavljajo t. i. ustno tradicijo. (Oxford, 1996: 85)

1.3.2 Folktale (ljudske zgodbe, ljudske pripovedi)

Zgodbe, ki so se prenasale od ust do ust in so se zato delno preoblikovala preden so jih sploh
zapisali ali posneli. Kategorija folktale zajema pripovedke (legends), basni (fables), Sale
(jokes), neverjetne zgodbe (tall stories) in pravljice (fairy tales, *méarchen (nm.)). Pogosto so v

njih prisotna miti¢na — bajeslovna bitja in ¢arobne transformacije. (Oxford, 1996: 85)

1.3.3 Fairy-tale (Mdrchen) (pravljica)

Marchen je nemski termin za zgodbo o zacaranem in fantasticnem , Ki se ponavadi prevaja v
anglesc¢ino kot fairy-tale, kljub odsotnosti »fairy« — pravljicnih bitji, v mnogih primerih .
Mirchen se delijo na dve kategoriji : Volksmirchen — ljudske pravljice, to so ljudske zgodbe
(folktales), kot sta jih zbirala brata Jacob in Wilhelm Grimm v Otro$kih in hi$nih pravljicah
(1812), ter Kunstmérchen — umetne, avtorske pravljice (art tales), npr. skrivnostne zgodbe E.
T. A. Hoffmanna. (Oxford, 1996: 129)

1.3.4 Legend (pripovedka)

Zgodba, ki se je prenasala preko ljudske, ustne tradicije in navadno sestoji iz dvomljivih in
pretiravanih pripovedi o dejanskih ali potencialnih zgodovinskih osebnostin — svetnikih,
vladarjih, ljudskih junakih. Véasih legend (pripovedke) locujejo od mitov po tem, da se bolj
kot z bozanstvi ukvarjajo z ljudmi, in po tem, da imajo, za razliko od mita, pogosto

zgodovinsko ozadje; vendar te distinkcije niso povsem dosledne. lzvorno se je ta termin
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nanaSal na zivljenja svetnikov (hagiography), vendar se dandanes uporablja zlasti za
nenavadne zgodbe o bojevnikih (npr. kralj Artur in njegovi vitezi), zlo¢incih (npr. Faust,
Robin Hood) in drugih hudodelcih; pa tudi za govorice in anekdote povezane z zivljenjem
umrlih filmskih ter glasbenih zvezd (npr. Judy Garland, John Lennon). (Oxford, 1996: 121)

Legende (lat.) so prvotno torej pomenile zgodbe o kr$¢anskih osebah, ki so pogosto
vkljucevale Cudeze, in so imele dolocen ¢as in kraj dogajanja. Kasneje se je v nekaterih
jezikih pomen razsiril oz. posplosil; danes pomeni angleski termin legend zgodbo z
zgodovinsko osnovo, ki vkljuc¢uje nadnaravne elemente in ima dolo¢en kraj in ¢as dogajanja.
V slovens¢ini je temu izrazu vzporeden termin pripovedka, v japons¢ini pa densetsu. Legenda
v ozjem, literarnem smislu, v slovens¢ini e vedno pomeni le tiste pripovedke, ki govorijo o
zivljenju krs¢anskih oseb. V angles¢ini se za legende uporablja izraz christian legend, v
japons¢ini pa seija densetsu (te vkljucujejo poleg kr§¢anskih tudi budisti¢ne in $intoisti¢ne
zgodbe). Christian legend spadajo pod legend, seija densetsu pod densetsu,legende pa pod

pripovedke.
Termine, ki jih bom uporabljala v nadaljevanju naloge, predstavljam v spodnji tabeli. Ker sem
iz japonscine prevajala preko angleskega, vcasih tudi nemskega jezika, dodajam slovenskim

in japonskim izrazom tudi angleske in nemske ustreznice.

Tabela 1: Terminologija

1 j ud s k o pripovedmni s§T<¢tv o
& minwa, KRB minkan setsuwa
sin. umetna/avtorska ljudska pravljica pripovedka legenda mit ,
pravljica bajka
nem. | Kunstmirchen (Volks-) Mirchen (Volks-) Sage Legende Mythos
ang. | literary fairy tale fairy-tale (folk tale) legend christian legend myth
jap. | ik & X5 HaE () BEE LR FRE
geijutsu mukashi-banashi densetsu seija densetsu shinwa
otogi-banashi ANV AN e =
AlER & Z5h Meruhen
sosaku otogi-banashi | (EIINGS
otogi-banashi)
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2 PRISTOPI K OBRAVNAVI PRAVLJIC

Razli¢ni pristopi in metodologije obravnave pravljic ustrezajo razlicnim Kkriti¢nim in
ideoloskim namenom. V svetu so znani naslednji teoreticni pristopi: folkloristicni (Antti
Aarne, Stith Thompson, Hans Jorg Uther), strukturalisti¢ni (Vladimir Propp, Algirdas Julien
Greimas), literarni (Max Liithi), psihoanaliti¢ni, (Carl G. Jung, Bruno Bettelheim, Marie-
Louise von Franz), socioloski (Jack Zipes), feministicni (Maria Tatar, Marina Warner,

Clarissa Pinkola Estés) in poststrukturalisticni (Maria Nikolajeva). (Blazi¢, 2011: 186)

V zacetku 20. stoletja sta prevladovali folkloristi¢na in strukturalisti¢na teorija, v drugi
polovici 20. stoletja pa je Liithijeva slogovno-literarna teorija pomembno vplivala na
nadaljnje raziskave v Evropi. V drugi polovici 20. stoletja se je nadaljevalo zanimanje za
pravljice in psihoanalizo (Sigmund Freud). Bettelheimova psihoanaliti¢na teorija je postala
popularna, a obenem tudi kritizirana zaradi povezovanja modela ljudske pravljice s spolnostjo.
Razli¢na pogleda znotraj psihoanalize sta razvila tudi Carl Gustav Jung (arhetipi v pravljicah)
in Marie-Louise von Franz (arhetipi Zensk). Socioloski pristop Jacka Zipesa je postal vodilen
v 80. in 90. letih ter je pomembno vplival na razvoj feministi¢nega pogleda na model ljudske

pravljice in $tudije spolov. (Blazi¢, 2008b: 37-56)

Razli¢ne teoreticne pristope Liithi razlaga takole: »Folkloristika raziskuje pravljice kot
kulturne in duhovne dokumente in opazuje njihovo vlogo v druzbi. Psihologija ima pripovedi
za izraz psiholoskih procesov in raziskuje njihov vpliv na poslusalca in bralca. Literarna veda
poskusa dolo€iti, kaj pravljico naredi pravljico; Zeli doumeti naravo Zanra in tudi posamezne
pripovedi in si zastavlja, tako kot folkloristika, Se vprasanje o izvoru in zgodovini razli¢nih
tipov pravljice. Slovstvena folkloristika se primerno zanima za funkcijo, biologijo tvorbe;
psihologa pravljica zanima predvsem kot izraz potreb ¢lovekove duse; literarni teoretik pa se

zanima za tvorbo samo in njeno mesto v svetu literature.« (Liithi, 2011: 129)
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2.1 Folkloristi¢ni pristop

»Folkloristika raziskuje pravljice kot kulturne in duhovne dokumente in opazuje njihovo
vlogo v druzbi.« (Liithi, 2011: 129) Glavna predstavnika folkloristi¢ne teorije sta Finec Antti
Aarne (1867-1925) in Ameri¢an Stith Thompson (1885-1976). Aarne je popisal siZzeje
pravljic, s katerimi so se ukvarjali predstavniki t. i. finske Sole. Ti so zbirali in predstavljali
variante posameznih sizejev glede na razSirjenost po svetu. Gradivo so zemljepisno —
etnografsko razvrscali, nato pa sklepali o osnovni strukturi, razsirjenosti in izvoru posameznih
sizejev. Sizeje je Aarne poimenoval tipi; vsak tip je oStevil¢il s kratkimi konvencionalnimi
oznakami pravljic. Seznam je preSel v mednarodno rabo in je veliko pripomogel k

preucevanju pravljic. (Propp, 2005: 23)

Na osnovi Antti Aarnejevega indeksa motivov (prvi¢ je bil objavljen leta 1910) je Stith
Thompson napisal Motif-Index of Folk-Literature® (v slovenskem prevodu: Indeks motivov
ljudskega slovstva, s podnaslovom Klasifikacija narativnih elementov v ljudskih pravljicah,
baladah, mitih, basnih, srednjeveskih romancah, kratkih zgodbah, Saljivih zgodbah in
lokalnih legendah), ki jo je zacel objavljati med letoma 1932 in 1937. Thomsonova razsirjena
razliica je iz$la 1961 in je v svetu znana kot Aarne Thompsonov indeks AT ali AaTh. K
zaCetnicam se ponavadi doda Se Stevilka motiva. Za motiv lepotice in zveri oz. motiv
zivalske(-ga) zenina/neveste je to AT 425. Leta 2004 je nemski znanstvenik Hans -Jorg Uther
ta indeks Se dopolnil in se odtlej imenuje sistem Aarne-Thompson-Uther ali sistem ATU.
(Blazi¢, 2008b: 41)

2.2 Psihoanaliti¢ni pristop

Psihologija ima pripovedi za izraz psiholoSkih procesov in raziskuje njithov vpliv na
poslusalca oz. bralca. Zanima jo pravljica kot izraz clovekove duSe. (Liithi, 2011: 129)
Psihoanaliticne metode temeljijo na preucevanju simbolike pravljic. Jungova in Freudova

interpretacija se sicer razlikujta, vendar uporabljata podobne metode in imata podobne

8 Vkljucuje ljudsko slovstvo razliénih narodov (keltska kultura, baltske deZele, slovanske, ugro-finske, grike),
posameznih dezel (Finska, Estonija, Svedska, Norveska, Flamska, takratna Ceskoslovaska, nekdanja Livonija,
Rusija, Spanija, Romunija, MadZarska, Islandija, Valonija). V vsako novo izdajo je vnasal novosti: pravljice z
Bliznjega in Daljnega vzhoda (Tiso¢ in ena no¢; turke, indijske, sibirske pravljice itn.), pravljice iz Oceanije,
Juzne Amerike, Indije, Afrike. (Blazi¢, 2009)
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predpostavke o jeziku, pripovedki in univerzalnosti pomena. Za jungovce, kot je Maria Luise
von Franz, so pravljice arhetipski psiholoski fenomen in izraz »nezavednih kolektivnih
psihi¢nih procesov«. Za freudovce, med katere sodi tudi ameriski razvojni psiholog Bruno
Bettelheim, pa so pravljice izraz osebnega psiholoSkega razvoja in s ukvarjajo z univerzalnimi
cloveskimi problemi. Oboji postavljajo sploSne zahteve o pomembnosti pravlji¢ne zvrsti za
ljudi, saj pravljice ne upoStevajo razlik, nastalih zaradi starosti, spola, rase, druzbenega
poloZaja in izobrazbe. Bettelheim v svojem delu Rabe cudeznega: o pomenu pravijic® (1999)
meni, da pravljice komunicirajo z nevzgojenimi, zavednimi in nezavednimi mislimi otroka in
odraslega. Trdi, da pomen obstaja neodvisno od oblike in strukture pravljice in je lahko
naravnost razumljen ne glede na jezikovno, pripovedno in kulturno zgradbo. Po njegovem
pravljice vsebujejo simbolne podobe, ki odraZajo notranje psihi¢ne procese. Ce so ti procesi
skupni vsem otrokom, jim omogocajo, da se izrazijo in delajo skozi svoje psiholoske

probleme, po Zipesu povzema Skrlj. (Skrlj, 2006: 11-12)

2.3 Socioloski pristop

Najbolj znani predstavnik socioloske teorije je Ameri¢an Jack Zipes (1937). Ukvarja se z
vplivom ¢asa in prostora na pravljice. Meni, da so pravljice internacionalne — se lahko
dogajajo Kjer koli in kadar koli — po drugi strani pa so nacionalne, saj skozse odrazajo kulturo,
prostor in Cas nastanka. Opazuje, kako se druzba odraza v pravljicah. Zanima ga moralna
stran, odnos elita — ljudstvo, moski — Zenske, nadrejeni — podrejeni. Medtem ko govori Liithi o
nedolocenosti Casa, kraja in literarnih likov, govori Zipes o univerzalnosti — bolj kot je

pravljica univerzalna, bolj je aplikabilna. (Blazi¢, 2008 b: 52)

2.4 Feministi¢ni pristop

Feministi¢ni teoretiki opazujejo (ne-)enakopravnost zensk v pravljicah. Ukvarjajo se z
razdirajo¢imi patriarhalnimi vrednotami in z nemoé¢nimi, pasivnimi liki zensk. V sodobnosti
je izzvala veliko pozornosti knjiga ameriske psihoanaliti¢arke Clarisse Pinkola Estés: Zenske,
ki tecejo z volkovi™® (2003). V pravljicah je analizirala arhetip divije Zenske. Na podlagi
feministi¢ne in Jungove arhetipske teorije je ugotovila, da se doloceni arhetipi ponavljajo

predvsem pri Zenskah (v smislu izkori$¢anja Zenske duSevnosti). Raziskovala je vzroke in

® The Uses of Enchantment: The meaning and importance of fairytales (1976)
% \Woman Who Run with Wolves (1993)
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posledice zatajevanja Zenske identitete in njeno podrejanje moskim. Prizadeva si za

ozavescanje zensk o lastni identiteti in moci preko pravljic. (Blazi¢, 2008 b: 53)
2.5 Poststrukturalisti¢ni pristop

To je teorija Svedske znanstvenice Marie Nikolajeve, ki zdruzuje Proppov in Greimasov
strukturalisti¢ni pristop in Jungovo arhetipsko teorijo. V teoriji poudarja Proppova nasprotja:
manko — zapolnitev, prepoved — krSitev, spopad — zmaga, dobrodelen — $kodljiv, pomo¢nik —
nasprotnik ... Navaja tudi Greimasovo teorijo in pravi, da temelji pravljica na nasprotju hoteti
— morati. Proppovo in Greimasovo strukturalisti¢no ogrodje pa nadgradi z Jungovo teorijo.
Pravi, da je zacCetek pravljice v harmoniji, jedro v kaosu, zaklju¢ek pa v novi vzpostavitvi
harmonije. To pa je skladno z Jungovimi fazami zrelosti skozi potovanje junaka (separacija —
iniciacija — individuacija). (Blazi¢, 2008 b: 54)

2.6 Literarna teorija

»Literarna veda poskusa dolo¢iti, kaj pravljico naredi pravljico; zeli doumeti naravo Zzanra in
tudi posamezne pripovedi in si zastavlja, tako kot folkloristika, Se vpraSanje o izvoru in
zgodovini razli¢nih tipov pravljice.« (Liithi, 2011: 129) Zanima se za tvorbo pravljice in njeno

mesto v literaturi.

Literarnoteoreti¢ne analize pravljic se je lotil $vicarski strokovnjak Max Liithi. Teorijo je
utemeljil v svojem najbolj odmevnem delu Evropska pravljica: forma in narava'! (2011).
Njegov cilj je bil, obdelati bistvene zakonitosti zanra. Analizira stilne znacilnosti in tematske
pomene pravlji¢ne zvrsti in njenega zgodovinskega razvoja. Njegova glavna predpostavka je,
da pravljice vsebujejo osnovne notranje pomene, ki se kazejo v temeljnem slogu. Posebnost
pravljice po njegovem ni v tem, da govori o ¢udeznem, ampak v nacinu, kako svoje motive
uporablja. Njena forma Zivi iz sebe, ne iz vsebine. Jemlje od povsod, a vse spreminja v
skladu s svojo strukturo (osebe izgubijo individualno in postanejo razresni¢ene; motivi so

izpraznjeni, vsi elementi so jasni in Cisti ...). Pravljice imajo svojo zavestno stilno voljo.

Preuceval je albanske, bolgarske, estonske, finske, francoske, irske, jugoslovanske, latvijske,
madzarske, nemske, novogrske, retroromanske, ruske in skandinavske ljudske pravljice.

Poudaril je pet bistvenih znacilnosti.

" Das europiische Volksmérchen: Form und Wesen (1947)
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1. Enodimenzionalnost: odnos do numinoznega; (pravljica vs. povedka oz. pripovedka)

V ljudski pravljici poteka vse dogajanje na eni sami ravni, kjer sta resni¢nost in
Cudeznost nelocljivo prepleteni kategoriji. V fantasti¢ni pripovedi, npr., junak iz
realnega sveta vstopa v dezelo pravljic — seli se z ene ravni dogajanja na drugo — pri tem
se zaveda in se Cudi vsemu nerealnemu. Pravlji¢ni junaki pa nad nerealnim niso
zacudeni, ker dozivljajo svet na en sam, magicen nacin — VSe je ena sama dimenzija;

pravlji¢ni svet, kjer je vse mogoce in katerega del so tudi sami.

V pripovedkah se junaki zavedajo te razlike, zato niso enodimenzionalne. V njih se
junaki srecujejo z bitji iz onstranstva (mrtveci, demoni, velikani, Skrati ...), njene
priljubljene teme pa so numinozno in nadnaravno (ljudje, ki imajo zvezo s hudi¢em ali
drugimi nadnaravnimi bitji). Tudi v pravljici je veliko likov, ki bi jim lahko rekli bitja iz
onstranstva (Carovnice, vile, skrati), a ljudje v pravljici z njimi obéujejo, kot da med
njimi ne bi bilo razlik; »pomembna so jim kot pomoc¢niki in nasprotniki, ne zanimajo pa

jih ona sama.« (Liithi, 2011: 3)

V pripovedki zivijo bitja iz onstranstva v blizini (na junakovem podstresju, njivi,
gori ...), a jih junak dojema kot druge (so strasljiva). V pravljici pa junak naleti na
tak$na bitja nekje dale¢, vendar mirno sprejme njihovo pomo¢ (ne moti ga, da so
drugacéna) — pomembna so mu le dejanja. Ko sreca uroéenca, je junaku bistveno le to, da
ga odcara. »V povedki so bitja iz onstranstva ¢loveku fizi¢no blizu in duhovno dale¢. V
pravljicah so mu geografsko dale¢, toda duhovno in doZivljajsko blizu.« (Liithi, 2011: 5)
Prostorska oddaljenost je v pravljici edini indikator duhovne drugacnosti. Pravlji¢ni
junaki se brez pomisleka tudi poro€ajo s partnerji iz onstranstva — na njih jih ni¢ ne
vznemirja. »Nevesta se ne boji demona v zivalskem princu ali pa se ji ta ne studi,
temve¢ se boji zivali.« (Liithi, 2011: 6) Ko nevesta v pravljici odkrije, da njen moz ni

zival, ampak se v njem skriva bitje iz onstranstva, je olaj$ana, nadaljuje Liithi.

Ko si v pravljici junak zaradi prelomljene obljube zapravi nevesto, je ta odstranjena —
premescena v prostoru, vendar »junakov poskus, da bi si jo ponovno pridobil, vedno
uspe,« pravi Liithi (2011: 6). Vendar pa ta trditev ne drzi tudi za japonske pravljice — v
teh junak ne gre iskat izgubljene neveste. V tem je ta tip (poroke z necloveSkimi
partnerji) japonskih pravljic bolj podoben slovenskim pripovedkam in se v tej tocki (kot

se bo izkazalo v prakti¢nem delu) bistveno razlikuje od slovenskih pravljic. Podobnost s
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pripovedkami je v tem, da se tudi v pripovedki poroka z ne¢loveskim partnerjem (e do

tega v pripovedki sploh pride) skoraj vedno konca z locitvijo.

2. Ploskovitost: »liki so figure brez vsebine, brez notranjega sveta, brez okolja; povsem
jim manjka stik s preteklostjo in prihodnostjo, s kategorijo ¢asa na splo$no. Zgos¢enost,
s katero pravljica doseze ploskovitost, povzroca pomanjkanje realizma.« (Liithi 2011: 9)
Predmeti v pravljicah ne sluzijo funkcijam, ki jih imajo v realnem svetu. Zlat kljucek
nima v pravljici nobene zveze z odklepanjem vrat — je motivno izpraznjen, ploskovit lik;
Ce ga v pravljici trikrat obrnes, dobis, kar ti pozeli srce. Ploskovito je tudi okolje, odnosi,
Cas. Pravlji¢ni liki nimajo Custev niti motivov za svoja dejanja. To je tudi razlog, da se
za pravljicne junake uporablja termin pravlji¢ni liki in ne pravlji¢ne osebe. Junaki niso
osebe — nimajo Custev, ponavadi niti ne ¢utijo bole¢in (brez pomisleka si odrezejo roko
ali nogo (brez rane, brez krvi), potem pa funkcionirajo enako, kot da se ne bi ni¢

zgodilo).

3. Abstraktni (splosni) slog: oblika figur — obrisi, snov, barva; oris zgodbe; obrazci;
skrajnosti; prepovedi, pogoji, cudezi.

Pravljica s svojim slogom spremeni svet tako, da ustvari nov svet s pomanjkanjem
realizma in tehniko golega poimenovanja. Abstraktni slog doseze s stalnicami ali obrazci
(npr. pravlji¢na Stevila), zaporedjem (dvojnost, trojnost), ponavljanjem, stalnimi
okrasnimi pridevniki, uvodnimi zaéetnimi in kon¢nimi obrazci. (Blazi¢, 2011: 190) K
abstraktnem slogu $teje Liithi tudi metaliziranje in mineraliziranje zivih bitij ( zlati niso
le prstani, klju¢i ... ampak tudi jabolka, lasje, konji, deklice ...) Barve se v pravljicah
pojavljajo v izrazitih in €istih tonih — zlata, srebrna, rdeca, bela, ¢rna, modra.

(Liithi, 2011: 28-29)

4. lzolacija in univerzalna povezanost;

Pravlji¢ni liki imajo lastnosti, ki so znacilne za tipe ljudi, ki so tudi univerzalni (bogatas,
kralj, revez ...). Njihova imena oz. poimenovanja so tipoloska (kmet, princesa,
mladeni€ ...), funkcijska (TrnjulCica, Pepelka, Rdeca kapica ...) ali ljudska (Janko in
Metka, Jezek Jancek, Bedacek Jurcek ...), ne pa individualna. Izoliranost odnosov med
pravljiénimi liki se kaZe v odsotnosti ¢udenja, radovednosti Custvovanja ob stiku s

pravlji¢nimi bitji. [zolirana ¢loveska in izolirana pravlji¢na — necloveska bitja se srecajo,
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povezejo, razidejo. Med njimi ni trajnega odnosa. V odnosu so le kot udelezenci zgodbe.

(Liithi, 2011: 43)

5. Sublimacija®? in vsevkljucenost: sublimacija — prehajanje motivov; Gudezno, miti¢no,
numinozno, rituali; eroti¢ne in profane snovi; univerzalnost, prikaz vsebine sveta.

»Elementi, ki jih pravljica vklju€uje, predstavljajo svetove iz katerih izvirajo. Priklicejo
jih v spomin, jih pa seveda ne opisujejo, kajti elementi nimajo ve¢ notranjih lastnosti
sveta, v katerem so zrasli. V pravljicah so postali ¢iste, breztezne podobe.« (Liithi 2011:
94) Pravlji¢na oseba ni zavezana dolo¢enemu okolju ali individualnemu notranjemu
zivljenju (svinjski pastir lahko npr. takoj postane kralj), zato lahko vzpostavi

kakr$nokoli zvezo.

Enotna stilizacija znotraj iste forme postavlja drug poleg drugega profano in numinozno
(tostransko in onstransko), visoko in nizko (princeso in kmeta), domace in tuje (brate in
tujce). Tako izolacija in sublimacija sestavnih elementov pravljice omogocata njihovo
»svobodno« soucinkovanje, istocasno pa sta predpogoj, da lahko pravljica sploh zajame
svet vase. »Ko so motivi enkrat izpraznjeni svoje obi¢ajne moci [jih ne omejujejo vec
odnosi in vezi iz realnega sveta], dosezejo transparentnost in lahkotnost.« (Liithi, 2011:
94) Motivi postanejo Cisti, jasni in so sposobni z lahkoto vzpostavljati stike. »Kljub
sublimaciji §¢ vedno predstavljajo raznolike moznosti resniénega obstoja. Ceprav sami
niso ve¢ resni¢ni, predstavljajo resni¢ne stvari. V steklenih biserih pravljice se zrcali

svet.« (Liithi, 2011: 95)

V slovenskem prostoru se z Liithijevo teorijo ukvarjajo Marija Stanonik in Mirjam Mencej (s
folkloristicnega vidika) ter Marjana Kobe. Slednja je v Pogledih na mladinsko knjizevnost
aplicirala in adaptirala Liithijevo teorijo za slovenski prostor in je Liithijevih pet znacilnosti
priredila in razSirila na sedem: 1) zacetek in konec (tipi¢na zacetna in zaklju¢na poved), 2)
nedolocen cas in prostor, 3) literarni liki so tipi 4) moralna osnova (zmaga dobrega nad zlim)
5) zgradba (dvojnosti, trojnosti, stopnjevanja), 6) carobni rekviziti 7) enodimenzionalnost.
(Blazi¢, 2011: 192) Teh sedem tock po Kobetovi mi bo sluzilo kot ogrodje v prakticnem delu
naloge.

12 Sublimacija: sprememba, preusmeritev kakih nagnjenj, teZenj na vi§jo, navadno pozitivnejso stopnjo (sskj)

27



2.7 Strukturalisti¢na teorija

Propp je na podlagi ruskih (¢arobnih) folklornih pravljic, ki jih je v obsezni zbirki z ve¢ kot 400
pravljicami objavil Aleksander N. Afanasjev, pravljice razdelil na posamezne funkcije likov.
Njegova metodologija temelji na analizi strukture glede na lastnost delovanja ali podrocje
delovanja. V Morfologiji pravljice'® (2005) predstavlja enaintrideset osnovnih prvin pravljice, ki
jih imenuje funkcije likov. Pod funkcijo razumeme »dejanje lika, ki je pogojeno z njegovim
pomenom za razvoj dogajanja«. (Propp, 2005: 35) Morfolosko predstavlja pravljica razvoj od
Skodovanja (A) ali manka (a) prek vmesnih funkcij do poroke (U*) ali drugih funkcij uporabljenih
kot razplet. Tak razvoj imenuje Propp linija. Pravljica je lahko sestavljena iz ve¢ linij. (Propp,
2005: 109)

Bistvo Proppove strukturalisticne teorije je, da je v pravljici sedem likov: posiljatelj,
prejemnik, subjekt, objekt, pomoc¢nik, nasprotnik, lazni junak, in 31 stalnih funkcij, dejanj,
ki jih ti liki uresniCujejo. Ugotovil je, da je za proucevanje modela ljudske pravljice zelo
pomembno 1) kaj (dejanje, aktivnost), 2) kdo (osebe, vrSilci dejanja), 3) kako (nacin
dejanja) dela v pravljici. (Blazi¢, 2008a: 193)

Zipes meni, da Propp priznava povezanost kulture in ljudske pravljice, vendar se bolj posveca
njenim nespremenljivim strukturnim elementom, iz svoje analize pa izkljuCuje socialne in

zgodovinske poglede ter variacije oblike in vsebine. (Skrlj, 2006)

3 LJUDSKO SLOVSTVO

3.1 Slovensko ljudsko slovstvo

Zanimanje za ljudsko izroc€ilo je mo¢no zaznamovalo 19. stoletje in ¢as romantike. Med bolj
znanimi pravljiarji v svetovnem merilu so Charles Perrault, Jacob in Wilhelm Grimm,
Joseph Jacobs idr., na Slovenskem pa Matjaz Ravnikar, Urban Jarnik, Matija Majar, Matija
Valjavec, Janez Trdina, Jakob Klemina, Ivan Grafenauer, Niko Kuret, Milko Maticev ... med
zenskimi predstavnicami pa ne moremo mimo Josipine Turnograjske, Luize Pesjak, Pavline

Pajk, Manice Koman, Lee Fatur, Vide Jeraj, Kristina Brenk ... V sodobnem casu raziskujejo

¥ Morfologija skazki (1928)
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pripovedno izrocilo Alenka Goljevscek, Marija Stanonik, Monika Kropej, Mirjam Mencej
(Blazi¢, 2011: 185), Milena Mileva Blazié, Dragica Haramija idr.

3.2 Japonsko ljudsko slovstvo

Raziskovanje ljudskega slovstva se je na Japonskem zacelo v prvi dekadi dvajsetega stoletja.
Najprej se je zbiranja ljudskega gradiva vkljuéno z ljudskimi pesmimi lotilo Ministrstvo za
izobrazevanje; tudi Solam iz razli¢nih okrozij so narocili, naj se lotijo zbiranja. Kasneje so
ljubitelji zbirali zgodbe po vaskih okrozjih. Med tem se je pod vplivom Kunia Yanagite #ll FH
5 (1875-1962), ki je pionir japonske folklore, zagelo tudi znanstveno raziskovanje na tem
podrocju. 1922 sta iz§li dve broSuri ljudskih zgodb z dobesednimi verzijami. Yanagita pa je
pozval mlade k nadaljnjemu zbiranju. Od takrat so folkloristi na njegovo pobudo zapisali
veliko besedil. Od leta 1936 je bilo v pripravi delo Mukashi-banashi saishii techo ** [ Z5E%
E£FMG] . ki naj bi iz8lo kot sistemati¢na zbirka razli¢nih okroZzij. Delo je prekinila vojna.
Po vojni je poleg prizadevanj ljubiteljev pomagalo zapisovati besedila tudi nekaj zasluznih
lokalnih delavcev — nekatera besedila so e vedno zapisana v tisti obliki. Da bi zapisali verzije
s ¢im manj vpliva literarnih virov, so zbirali starejSe, manj izobrazene pripovedovalce. Vecina
so bili to kmetje, ribi¢i in njihove druzine. (Seki, 1966: 3—4) Studije japonske pripovedne
folkloristike so se torej zacele 1932 s poskusom Kunia Yanagite, grupirati pravljice v dve
skupini: originalne (genkei, J5UJ¥) in prevzete (hasei, Jk“E). To je bila prva klasifikacija na
podlagi analize strukture in izvora. Yanagita je po Sestnajstih letih (1948) po tem principu

sestavil prvi indeks japonskih pravljic Nihon mukashi-banashi mer [ A A 5545 .

Proppova Morfologija pravljice je bila leta 1972 med prvimi v svojem zanru prevedena v
japons¢ino priblizno so¢asno s Krohnovo Die Folkloristische Arbeitsmethode (Folkloristicna
delovha metoda), Liithijevo Evropsko pravljico in Antti Aarnejevo Vergleichende
Mirchenforschung. Stiri leta kasneje je Keigo Seki komentiral strukturalistiéno teorijo, a se je
nanasal bolj na tipologijo motivov kot na morfologijo samo. (Petkova, 2009: 599) Ob
sestavljanju svojega indeksa japonskih pravljic Nihon mukashi-banashi shiisei [ H AL 5E
k] (1950-1958), je Seki poznal Aarne-Thompsonov indeks, a je raje naredil svojega.
Sekijevo delo obsega Sest knjig in je razdeljeno na tri dele: zivalske pravljice, prave, klasi¢ne

pravljice in $ale. Do Sekijeve klasifikacije je bila na Japonskem le Yanagitova klasifikacija.

14 Note Book for the Collection of Folktales
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Na Japonskem obstaja veliko Studij, ki primerjajo ali analizirajo pravljice na podlagi
raziskovanja motivov, na morfologijo — tako kot Propp, pa so se japonski folkloristi le redko
osredotocali, Ceprav so bili z njo seznanjeni. Raje so se drzali lastnih na¢inov, nanasajo¢ se na
Aarne-Thompsonov indeks. Prvi japonski indeks po Aa-Th klasifikaciji je sestavil Hiroko
Ikeda (1971). Strukturne analize pa se je lotilo zelo malo japonskih raziskovalcev. (Petkova,
2009: 599)

S Studijo pravljic s strukturalisticno metodo se je poleg ze omenjencga Ozawe ukvarjal
Tadashi Takeda #H 1E. S tem, da je teme lo¢il od motivov, je ugotovil tri glavne teme v
japonskih pravljicah: a) poroke z nadnaravnimi bitji (ali zivalmi) b) nadnaravna rojstva c)
nadnaravna kraljestva. V a) je veliko tipicnih japonskih pravljic, ki obsegajo vse pripovedne
obsege. Naslednji avtor, ki se je ukvarjal s strukturo, je Hiroshi Kawamori JI| 2 f& =].
Kawamori je primerjal strukturo japonskih in korejskih pravljic. Kogi Kato JNEEHFZE pa je z
analiziranjem besedila raziskal problem transformacije in razkritja prave podobe. (Petkova,
2009) Kazuhiko Komatsu je priSel do prvotnih tem japonske folklore s strukturalno analizo
pravljic in pripovedk. Zakljugil je s tem, da je folklora »ubiti-tujca™« (ijingoroshi fokuroa
ANF& L7 4 —2 1 7) tipi¢na za Japonsko. Raziskujo¢ motive in stalnice v ustnem izro¢ilu,
je Komatsu z nekaj najbolj tipi¢nimi japonskimi pravljicami demonstriral, kako Zrtvujejo
tujca — necloveka (¥ A) skupnosti ali druzbi, v imenu vseh predstavnikov skupnosti. S

strukturnimi analizami pravljic z zivalskim zeninom je Komatsu prikazal, kateri elementi bi
lahko bili zamenjani v drugih zgodbah; izpeljal je strukturo teh zgodb ne glede na vrsto Zivali,

Stevilo pravlji¢nih oseb, pridobivanje bogastva itd. (Petkova, 2009)

Struktura japonskih pravljic

Japonske pravljice imajo veliko lokalnih razliic, vendar praviloma vedno ohranijo tipi¢en

zadetek in zakljucek (uvodno in konéno frazo). Zgodbe se zaCenjajo s frazami: ¥e7> L, Te7»
L' (v davnih, davnih &asih), 5> & & D KE (pred davnimi, davnimi &asi), £FTH 5 &
AL, LU EITIELE R H Y U7 (nekot sta zivela dedek in babica) ... To formulo
sre¢amo tudi v Nihon Ryoiki [ H ARSEFFC] iz 8. stoletja in 1se Monogatari [ 845k

' Tujec v smislu neclovek.
18 Imukashi, mukashi]
1" [zutto mukashi no 6-mukashi]
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iz srede 10. stoletja, kjer je najbolj pogosta uvodna fraza "nekoc€ je zivel moz". Vse zgodbe v
Konjaku monogatari shi [4 E¥E4E] , zbrane v zgodnjem 12. stoletju, se zaénejo s frazo
A3 (Ze dolgo je tega). Kar se tice zaklju¢nih fraz, imamo 5 razli¢nih koncev: a) fraza, ki
razlozi, da je junak postal srecen, b) ki govori o sre¢i potomcev glavnih junakov, c¢) ki naznani

konec zgodbe, d) ki poda moralni ali pou¢ni nauk, e) ki razlozi izvor neke vrste ali obliko

zivali ali rastline. (Seki, 1966: 2—-3)

Primeri kon¢nih fraz — zakljucki pravljic:
a) TN TWHE &2 7% Odtlej je junak sre¢no Zivel (do konca svojih dni).
b) % = Z LiF72% Potomci so bili sreéni.
c) FAULH 02 Toje vse.
d) ZHTHhH 9 S EDORTRITBNTHELS, EO LIRS, DEOFEIT/-nE
D X 9127 -7~ ...» Od takrat naprej imajo zajci upognjene in kratke sprednje tacke,
opicje riti so postale rdece, Zabji trebuhi pa so postali nabrekli kot boben; ali pa
L o ifL 78 % 1 X DR ZE DR < 72 - 72 Yama-ubina® kri je padla na ajdo in
odtlej sta steblo in korenina rdeca. (Seki, 1966: 6)
3.2.1 Toshio Ozawa (1930 -)

Leta 1956 je napisal doktorsko disertacijo o strukturi Grimmovih Otroskih in hisnih pravijic,
ki temelji na analizi njunih O6lenberskih rokopisov Gurimu dowa shii seiritsushi —
Erenberukukou dai 7 han no hikaku [ 7'V A FEERALE—T— L UL 7 FiEH 7 LD
e ]l . Ve let je sluzboval kot profesor nemskega jezika in knjizevnosti, primerjalne
knjizevnosti, kasneje tudi kot profesor otroske in mladinske literature na razliénih univerzah
po Japonski. Veliko je sodeloval z nemskim profesorjem Kurtom Rankom. Ozawa je bil
izbran za predsednika Japonskega drustva raziskovalcev ljudskega pripovedniStva in za
podpredsednika Mednarodnega drustva raziskovalcev ljudskega pripovedniStva (ISFNRZG).

Leta 1992 je na Japonskem ustanovil akademijo za pravljice Mukashibanashi daigaku &%

¥ Tima wa mukashi]

? [sore de ichigo sakaeta]

2! Imagoko shigeta]

22 [sore bakari]

% [sore de kara usagi no mae-ashi wa orete mijikaku, saru no shiri wa akaku,
gama no hara wa taiko no yo ni natta]

2 I'Yama-uba no chi ga soba no ne ya kuki ga akaku natta]

% Yama-uba: pravljiéno bitje, podobno slovenski Jagi babi.

% International Society for Folk Narrative Research
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K] — danes je akademije najti v ve¢ kot petdesetih mestih po celi Japonski. Je zbiratelj in
prevajalec. Po njegovi zaslugi so v japonsc€ini dostopna dela Lutza Rohricha in Maxa Liithija.
Je ustanovitelj periodi¢ne publikacije Kodomo to mukashibanashi [t & &%) (Otrok in
pravljica). Oktobra 2007 mu je fundacija za pravljice Walterja Kahna (Mdrchen-Stiftung
Walter Kahn) v Minhnu podelila evropsko nagrado za pravljice, Européisher Marchenpreis?'.

(ISFNR, 2007: 13)

V Mukashibanashi no kosumoroji (1994) [£3&50D =2 A1 v —] (Kozmologija pravljice)
Ozawa predstavi motifeme® in dva tipa razvoja zgodbe, primerjajo¢ japonske in evropske
pravljice: evropski razvoj konca kanketsusei [5E#5 4 | (linearni) in konec, znadilen za
japonske zgodbe, kaikisei [[FlJf%: | (ciklicni). Poroka v evropskih pravljicah formira konec
kot kon¢no tocko, medtem ko v japonskih pravljicah ni takSnega konkretnega konca, temve¢
konec implicira na nov zacetek; zgodba naredi cel krog in se na koncu vrne na zacetek.
Ozawa je preucCeval pravljice o porokah med ljudmi in zivalmi in jih spoznal za izvorno
japonske; posluzeval se je strukturne analize, da bi poudaril specifike te skupine pravljic in jih
tako razmejil od evropskih. Pri analizi je kombiniral metode formalizma, strukturalizma in
motivne analize. (Petkova, 2009: 599)

Ozawa namenja pozornost tudi vlogi med pripovedovalcem, poslusalcem in junaki. Razlaga,
da so isti tipi pravljic, ki jih najdemo tako v Evropi, Ameriki, kot na Japonskem, prav zaradi
razli¢nega odnosa med pripovedovalcem, posluSalcem in junakom vcasih drugace izpeljani.
Od pripovedovalca in poslusalcev je odvisen razvoj pravljice — ti predstavljajo vrednote
doloc¢ene druzbe v Casu in kraju, v katerem se nahajajo. Zato re¢emo, da se v pravljicah skriva
duSa narodov, ki so nam zapustili to dediS¢ino. Izpostavlja pomembnost bral¢eve oz.
poslusaléeve udelezbe pri formiranju ustnega slovstva; gre za interakcijo. Skozi pravljico se
prenasajo obcutja ljudi. Npr. v obdobju, ko je na Japonskem hvaleznost postala pomembna
vrlina, je naraslo $tevilo zgodb o hvaleznosti, ki so spodbujale to vrlino. (Ozawa, 1994: 183—
187)

% Nagrada, ki se od 1. 1986 podeljuje za izjemne doserke na podro&ju raziskovanja evropskih pravljic in
pripovedk. Nagrajenci med ISFN so tudi S. Schmidt (2006), H. J. Uther (2005), R. Kvideland (2004), H. Fischer
(2002), S. Neumann (1999), K. Horn (1998), P. R. Rausmaa (1996), L. Rohrich (1991), 1. Levin (1989), M.
Liithi (1988). (ISFNR, 2007: 13)

% Motifemi — konkretni glagoli dogodkov (epizod) pravljice, abstrahirani v samostalnike.
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3.3 Motiv zivalskega Zenina, Zivalske neveste

Primerjava slovenskih in japonskih ljudskih pravljic v tej nalogi je zamejena na motiv
zivalskega Zenina oz. zZivalske neveste. Gre za enega izmed pogostih motivov, ki ga sreCamo v
Stevilnih zbirkah ljudskega slovstva po svetu. Betsy Hearne je npr. v knjigi Beauties and
Beasts (1993) zbrala 27 verzij pravljice z motivom lepotice in zveri iz razli¢nih kultur. Ta tip
pravljice sre¢amo povsod po svetu, le da se od kulture do kulture malce razlikuje. V tem
razdelku zelim na kratko predstaviti motiv zivalskega partnerja v ljudskem slovstvu —
spregovoriti 0 njegovem pomenu (po Bettleheimovi teoriji), s pribliznimi datacijami zacetkov

njegove pojavitve (v svetovnem merilu) pa izpostaviti, da gre za zelo star in vseprisoten motiv.

Zahodna tradicija zgodb o zivalskem Zeninu se zacenja z Apulejevo zgodbo o Kupidu in Psihi
iz 2. stol. n. §t. Apulej je verjetno priredil starogrSsko pravljico o lepotici s ka¢i podobno
posastjo. (Bettleheim, 1999: 399) Poleg francoske pravljice Lepotica in zver, sluzi mit o
Kupidu in Psihi v evropskem prostoru pogosto kot model za analizo pravljic o ne¢loveskem
zeninu. Drugi znan pisni vir je Pancatantra (300 n. §t.), ki vsebuje zbirko indijskih pou¢nih
zivalskih pravljic Zacaran brahmanov sin, Vojna vran in sov, Kaci, ki sta druga drugi izdali

svojo skrivnost, Miska si izbira Zenina. (Blazi¢, 2008: 192)

Bruno Bettelheim v Rabe cudeznega (1976) pri motivu zivalskega Zenina oz. zivalske neveste
poudarja zlasti prvine spolnosti. Po njegovem mnenju je spolni nagon eden izmed glavnih
nagonov v Zivljenju. V ljudski pravljici se spolnost omenja posredno preko simbolov rdecih
kapic, rde€ih vrtnic, kapljic krvi, vboda, poljuba ... ali pa je sploh izpus€ena in kralj in
kraljica kar ¢ez »leto in dan« dobita otroka. Bettelheim meni, da Zivalskega Zenina ozdravi
partnerkina vdanost in ljubezen — sele z njo urok izgubi svojo mo¢ in se zival preobrazi v
lepega mladenica. Po Bettelheimu je bistvo motiva zivalskega Zenina 0z. neveste to, da se na
zacetku spolni partner doZivlja kot zival. Ravno zato ima ta motiv toliko razli¢ic. Da se
nasprotni spol ne razume kot zival, zver, ampak kot komplementarni del, je po Bettelheimu

znak osebne zrelosti. (Blazi¢, 2008a)

Betttelheim razmislja predvsem o motivu Zivalskega Zenina in ne o motivu Zivalske neveste.
Zato pravi, da mora za srecno zvezo Zenska premagati svoj pogled, da je spolnost »odvratna
in zivalska« (Bettelheim, 1999: 391). Ko omenja motiv Zivalske neveste pravi, da gre za

ljubke Zivali in da v tem motivu ni ni¢ nevarnega »ali odvratnega«. »[P]ravljice, kot se zdi,
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res hocejo povedati, da je spolnost brez ljubezni in predanosti zivalska, toda vsaj v zahodnem
izro€ilu animalni vidiki Zenske spolnosti niso grozeci, ampak celo ljubki; samo vidiki moske
spolnosti privzemajo podobo zveri.« (Bettelheim, 1999: 391) Enako ugotavljam tudi za
japonske pravljice — animalni vidiki zenske spolnosti v nasprotju z moskimi niso grozec¢i. To
potrjujejo tudi konci (japonskih pravljic): zene-Zivali se morajo na koncu lociti od ¢loveskega

partnerja, medtem ko morajo zivalski Zenini na koncu pravljice navadno umreti.

Po Bettelheimu so starSi, ki si preve¢ zelijo otrok, kaznovani s tem, da se jim rodijo ¢udni
spacki. Torej pomanjkanje nadzora nad Custvi pri enem od starSev ustvari otroka, ki je izrodek.
Vendar pa te zgodbe povedo tudi, da je Skodo, ki je bila povzroc¢ena otroku, mogoce popraviti

S pozitivnimi ¢ustvi.
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3.4 Ljudska zavest in dojemanje narave: ¢lovek — zival

Ljudska zavest dojemanja narave se je skozi zgodovino spreminjala in pustila pomemben
pecat v ljudskem slovstvu. V svoji nalogi ugotavljam, da razlike med japonskimi in
slovenskimi pravljicami izhajajo ravno iz razli¢nega koncepta dojemanja narave pri japonskih
in slovanskih ljudstvih. Zato bom v tem poglavju predstavila, kako se je ta zavest razvijala in

oblikovala.

V ¢asu lovsko-nabiralniskih skupnosti sta se ¢lovek in zival srecevala enakopravno, na isti
ravni — zival je bila kot »¢lovekov starej$i brat« morda celo nadmoc¢na nad njim. Medsebojno
razumevanje govorice ljudi in zivali je veljalo za samoumevno. Goljevickova navaja nekaj

zacetkov pravljic, ki v standardnem vstopnem stavku $e spominjajo na to.

»Bilo je véasih, ko si ljudje in Zivali niso bili tako vsaksebi kakor danes ... Mar niso govorili celo

istega jezika: jezika dreves in vetra?« (Goljevscek 1991: 161)
»To je bilo takrat, ko so Ze zZivali govorile in kamni hodili ...« (Goljevscek 1991: 161)

»V tistih davnih Casih, ko so Zivali Se znale govoriti ...« (Goljevicek 1991: 161)

Clovek je zivali sprva meril z istimi merili kot sebe, »3ele napredujode samozavedanje prinese
tudi zavest o razliki med njim in Zivaljo«. (Goljevidek, 1991: 161) V pravljici Zenin opicjak
(Priloga 1) je predstavnik te zavesti enakosti opi¢jak — pride iz divjine in zdi se mu
samoumevno, da se bo porocil s ¢lovesko nevesto; medtem ko oce, Se bolj pa héere, v tem
vidijo konflikt (zavedanje, da Zival ni enaka &loveku). Zival se je s ¢asoma oddaljila iz
neposrednih odnosov in postala totem — prednik ¢loveske skupnosti; vzpostavljala je druzbeno
moralo, ustvarjala je razlike in jih hkrati povezovala. Svet narave in druzbe se v totemu
razloCa in spaja — zajame se kot organizirana celota; »na kateremkoli podro¢ju je mogoce
preiti od enotnosti v okvirjih raznovrstnosti na raznovrstnost v okviru enotnosti« [...] »Oni
svet je hkrati transcendenca in imanenca« [...] »posamezna Zival je obenem tudi totemska«
(Goljevscek, 1991: 161, 162). Potreba po povezovanju pa se pojavila Sele, ko sta bila oba
svetova (Zivalski in ¢loveski) razloCena. Vzpostavila se je ritualna blizina med ¢lovekom in
zivaljo. S te faze so nekatere pravljice ohranile spomin na ritualno hranjenje totemskih Zivali

— Clovek, ki v pravljici nahrani Zival, je nagrajen. Nagrajen je tudi junak, ki v pravljici ne
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nahrani, pa¢ pa resi ranjeno Zerjavko (Zerjavovo povracilo, Priloga 1). V tak$nih pravljicah
sta Clovek in zival Se enakovredna, a razli¢na — Zival pride v ¢loveski svet od drugod, od
onstran. (Goljevscek 1991: 161-163) V slovenskem in evropskem prostoru je bil s prihodom
krscanstva taksen koncept dojemanje zivali potisnjen v ozadje in oznacen za poganskega. Ko
je obredna praksa hranjenja zivali izginila, so morale pravljice svojo staro shemo na novo
motivirati — junak zivali pomaga npr. iz usmiljenja, ki je plod kr§¢anske ideje. (Goljevscek
1991: 163)

O tem pisSe tudi Ozawa. Podobno kot Japonci, so imela tudi starodavna evropska ljudstva
(Kelti, Germani ...) v okviru prvih verovanj razli¢na naravna bozanstva (vodne vile Rusalke,
bozanstvo ognja Salamandra, bozanstvo zemlje in doma Kobolda, Skrate ...), ki so gradila vez
med ljudmi in naravo. Divje Zivali so imele blizek odnos s svetim. Vendar so v Evropi tak$na
verovanja s prihodom kr$¢anstva izginila. Monoteisti¢no kr$¢anstvo je poganska (ne povsem
urejena) bozanstva oznacilo za lazne ali celo zle bogove. Na tem mestu Ozawa povzema
Grimma, po ¢igar mnenju v starem germanskem verovanju sploh ni bilo koncepta tak$nih zlih
bozanstev kot je hudi¢, temvec je to idejo prineslo krS¢anstvo; krS€anstvo je za zla proglasilo
vsa z naravo povezana bozanstva starodavnih ljudstev, (Ozawa, 1994: 193) za edinega
pravega boga pa proglasilo kr$¢anskega boga. Nekatera poganska boZanstva so bila
predrugacena v kricanske svetnike — tako je npr. iz mita o Zelenem Juriju nastala legenda o

Svetem Juriju.

Tako zapiSe tudi Kropejeva: »Mnoga poganska boZanstva in polbozanstva so kristjani
nadomestilli z vrazjo podobo. Zato se peklenscki po ljudskem verovanju ne zadrzujejo le v
peklu, pac pa tudi na zemlji in skusajo vplivati na usodo dus ljudi.« (Kropej, 1995: 130)

Naravi je bila z naravnimi bozanstvi torej odvzeta moc¢ (izvorna energija) — ta je bila
dodeljena krscanskemu Bogu. Na Japonskem pa se je stik z naravo ohranil — narava je

ohranila svojo (sveto) mo¢. Tudi tu ima zasluge za to religija.

Najstarejia oblika religije na Japonskem je Sintoizem (#1315 »pot bogov«). Danes je na
Japonskem prisotnih ve¢ religij, ki sobivajo v medsebojni interakciji — gre za tako imenovani
verski sinkretizem. Ta v glavnem vkljuuje Sintoizem, budizem, konfucianstvo, pa tudi
kr§canstvo. Vse te religije se med seboj dopolnjujejo in se ne izpodrivajo; zlivajo se s
prvotnim Sintoizmom, ki Se vedno predstavlja temelj japonske religije in preZema celotno
Japonsko (kulturo, umetnost ...).
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Sintoizem &asti ve¢ bozanstev, t. i. kamije (#f). Kamiji so imanentni pojavom, silam sveta in
celotnemu svetu, zivim in mrtvim. So notranja mo¢ narave in podpirajo Zzivljenje, rast in
kreativnost. Obstajajo tudi negativni in destruktivni kamiji, ki prinasajo nezgode in
maséevanja. Sintoisti jih ¢astijo, saj pomenijo tudi slednji manifestacijo Zivljenjske moci, ki je,
¢e tudi z destruktivnega vidika, zasluzna spostovanja. (Mili¢inski, 1999) Kamije predstavljajo
tudi (druzinski) predniki, ki so v Sintoizmu, pa tudi v budizmu, vsakodnevno delezni ¢ascenja

ob kamidani?® ali butsudanu®.

Vsa mnozica kamijev deluje v popolnem sozvoéju — v kozmiéni harmoniji (organskega in
anorganskega) ustvarjajo Zzivljenje, sreco, pa tudi trpljenje in unicenje; smrt in ponovno
rojevanje. Celoten univerzum je sveta skupnost Zivih bitij (ljudi, zivali, gora, rek, gozdov ...).
Ljudje Zivljenje prejmejo od kamijev zato so v osnovi dobri in Eisti, vendar polni napak in
nepopolnosti. (Mili¢inski, 1999) Zato se morajo obredno ocis¢evati — fizi¢no in dusevno (npr.
preden stopijo v svetisce ali kak drug sveti kraj, si ob vratih svetis¢a v kamnitem bazencku z

vodo (tsukubai ) simboli¢no o¢istijo usta in roke — duso in telo).

Na Japonskem se je skozi religijo torej ohranil stik in povezanost z naravo — vsaka stvar in
vsak del¢ek narave ima svojo duSo, izvorno energijo, lastno mo¢. V kr$¢anskem svetu pa

narava nima takSne moci — to mo¢ ima edino kr§c¢anski Bog.
3.5 Zveza med mitom, ritualom in pravljico

V tem poglavju Zelim opozoriti na posebno vsevkljucenost pravljice. Pri tem bom najve¢
pozornosti namenila ravno vsevklju€enosti in sublimaciji v povezavi z miti in rituali.

Mit ponavadi pojasni obstoj rituala, ga utemelji in razloZi, ritual pa daje mitu dramaticnost,
nazornost in u€inkovitost. Mit in ritual preoblikujeta naravno danost na simbolno raven, v
dejanje kulture. Tako postane (naravna) danost obvladljiva, ¢loveSka. Iz kaosa ustvarjata
kozmos, da bi se ¢lovek v njem lahko znasel. Goljevs¢kova meni, da so pravljice verjetno
nastale ob propadu rodovno-plemenske druzbe, ko se je zveza med mitom in ritualom

zrahljala.

29 Kamidana — Sintoistiéni oltar&ek, ki ga imajo verniki doma.
%0 Butsudan — budisti¢ni oltaréek, ki ga imajo verniki doma.
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3.5.1 Zveza z mitom

»Pravljice so neke vrste okamnina, ostanki in spomin sveta, ki ga kot celote ni vec, [Sveta,] v
katerem je doma mit,« je zapisala Goljevscek (1991: 94), ki meni, da dolgujejo pravljice svoje
stalnice ravno mitu. Ceprav so o tem, ali sta pravljica in mit v odetovsko-h&erinskem ali
bratsko-sestrskem odnosu, v stroki razlicna mnenja — Propp ima npr. za razliko od Levi-
Straussa mit za starejSega od pravljic — pa se tako eni kot drugi strinjajo, da pravljica in mit
zajemata iz istih osnov in se dimenzije enega razprSujejo v dimenzije drugega. (Goljevscek

1991: 96 — 98)

Mit zeli naravne in zgodovinsko nastale odnose s pomocjo arhetipov narediti razumljivejSe.
Zgodovinsko situacijo predstavi kot model stvarnosti (spremeni jo v pravni zakon). Pri tem se
posluzuje svetega, ki pa ima dvojno naravo: privlacno in grozljivo. Tako konstruira svet v dve
nasprotni si poluti: pozitivno, apokalipti¢no in negativno, demonsko. V vsaki od polut dobijo
podroc¢ja stvarnosti drugacne oblike. V apokalipti¢ni projekciji je svet lep, bozanstva so polna
milosti, v demoni¢ni projekciji pa je svet jalov, ¢lovek v njem je Zrtev, bozanstva so zlobna,

svet pa poln posasti. (Goljevscek, 1991: 99-100)

Mit v demonsko-apokalipti¢ni obliki predstavlja en pol pripovedne, kasneje tudi knjizevne,
konstrukcije, drugi, nasprotni pol pa predstavlja mimesis, posnemanje stvarnosti. Med obema
poloma je polje prehodov (Goljevsckova to polje po Frojdu imenuje romanca), ki zeli mit
premestiti v ¢loveski smeri, vsebino pa konvencionalizirati v smeri ideala. Tu so podobe manj
skrajne, bozanstva postajajo prijateljska, narava idili¢na. »Bolj kot se romanca odmika od
mita k mimesis, manj prostora ostaja za boZanstva in duhove ter bolj vazni postajajo tipicni

cloveski polozaji.« (Goljevscek, 1991: 101)

Tak$no premescanje je opravilo veliko religij — apokalipticno-demonske vizije mita so
prilagajale moralno sprejemljivim. Homer in Heziod, ki sta zasluzna za klasi¢no obliko grske
religije, sta marsikaj v njej ocistila, zamolcala, potisnila v ozadje, izbrisala. S tem je bil
»odurni in groteskni barbarizem /.../ civiliziran in premagan z rastoco etni¢no prefinjenostjo.«
(Goljevscek, 1991: 101) Podobno c¢iScenje je opravila zidovska religija, ki kaze do

»malikovstva« »radikalno ekskluzivnost in besno sovrastvo«. Prav tako pa tudi Ze omenjeno

kr$¢anstvo, ki je §lo, po mnenju Goljevsckove, najdlje v univerzalno duhovnost.
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Cudezne pravljice pa so mitu $e zelo blizu, saj v sebi vkljuéujejo tako apokaliptiéno (dobri
starci in starke, ble$¢eci gradovi, dragulji z magi¢nimi mo¢mi ...) kot demonsko plat (zlobni
Skrati in Carovnice, temen gozd, brezpotje ...). Bolj kot se pravljice odmikajo od mita k
naturalizmu, bolj sporocilo prikazujejo C¢lovesko in moralno; demonsko pri tem izginja,
metaforo pa izpodriva analogija. Mit se tako priblizuje izkustvu — dogajanje se skusa
motivirati in se vzro¢no in moralno razloziti. S tem se izgublja ¢udeznost, pravljice pa se
priblizujejo realisticnemu. Kar je v blizini mita naravno, izpade v blizini drugega pola kruto,
prostasko, svetoskrunsko. Spremembe Cloveka v Zival dozivlja danes vecina ljudstev kot
izmislijo, v mitotvorni zavesti pa je bilo to realno in samoumevno. (Goljevscek, 1991: 100—

102)

3.5.2 Zveza z ritualom

Za pravljice je zveza z ritualom po mnenju Goljevsc¢kove $e odlocilnejsa kot zveza z mitom.
»Ne le, da so do danes ohranile prenekatero sled arhai¢nih obrednih praktik, ritualu so blizu
ze po svoji formi.« (Goljevscek, 1991: 107) V tem delu namenjam pozornost zlasti ritualu
iniciacije, saj menim, da so moje §tiri pravljice z njim tesno povezane. Z opominom na zvezo
med pravljico in ritualom pa zelim tudi priblizati evropskim bralcem oz. poslusalcem pogosto

manj razumljivo japonsko pravljico Zenin opicjak.

Goljevsckova se strinja z B. Malinovskim, da je naloga rituala, lociti posveéenca — inicianta —
od prejS$nje skupine in ga uvesti v novo ter mu pri tem posredovati plemensko izkusnjo. Da se
v ritualu otrok prerodi v odraslega, mora staro — otrosko v njem umreti. Zato je ritual
iniciacije pogosto povezan z izkusnjo (ali vsaj blizino) smrti. (Goljev§éek 1991: 109-111) Pri
ritualu je bilo treba vzpostaviti tesno zvezo med iniciantom in Zivaljo ali kar zdruZzitev s
totemskim prednikom; to je predstavljalo ritualno sorodnost z Zivalskim svetom. Zivali pri
tem predstavljajo Cloveske prednike, »Clovekove starejSe brate«. Po tem, ko je iniciant
simbolno umrl in priSel v stik z dezelo smrti (v pravljici lahko vrze junak namesto sebe v
zrelo magi¢ni predmet — Fumiko vrze opicjaka), se je smrt pretoCila v rojstvo novega,
odraslega ¢loveka, ki je stopil na vi$jo stopnjo druzbene lestvice. (Goljevséek, 1991: 112)

Iniciant je moral pri tovrstnem ritualu dokazati svojo zrelost in zato prestati doloCene
preizkus$nje (tekmovanja, prepoznavanja, premagovanje gnusa ...). S tem naj bi si ¢lovek

pridobil moc¢ za uspesno prezivetje.
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Junakinje so v pravljicah, ki tematizirajo iniciacijo, pogosto Zrtve, ki jih ugrabi zver. Obstajata
dva tipa zaroCenke — taksna, ki ¢aka na reSitelja, in mascevalno dekle, ki zarocenca muci, mu
streze po zivljenju in se upira mozitvi. Porocna no¢ se razume kot ena nevarnejsih preizkusen;j
— zena si prizadeva, da bi ubila moza, ali pa jo na to no¢ napade zmaj, s katerimi se mora
spopasti njen moz. Temo nevarnosti porocne noc¢i in morilskih nagnjen do partnerjev pogosto
sre¢amo tudi v mitih (Danaide, Amazonke, boginje IStar, Afrodita, Artemida ...). (Goljevscek,

1991: 127-143)

V arhai¢nih druzbah je zaradi »nevarnosti nevestinega spola« pogosto vladal strah pred
porocno nocjo. Ta strah je bil verjetno povezan s krvjo. Kri je imela ob namernem prelivanju
sicer pozitiven pomen — bratstvo, sprava, mir; pri nenadzorovanem pojavljanju (pri zenskah —
razdeviCenje, mesecne in porodne krvavitve), pa je pogosto predstavljala misterij, zlo, necisto
in hkrati sveto. Zaradi takS$ne nevarnosti, ¢akata dekle ponavadi dva zakona: ritualni, z zverjo,
in normalni, s ¢lovekom. Tujec (npr. zival) je v pravljicah tisti, ki prihaja od onkraj; delezen
je svetega, zato je kot tak dovolj zavarovan pred nevarnostjo spolnega stika z devico.
(Goljevscek, 1991: 127-143)

V Jez se Zeni se z nevarnostjo poro¢ne noci sooci jez, ki predstavlja onstransko (v gozdu so ga
Se pred rojstvom zaznamovale vi§je sile); po simbolnem razdevicenju (pri poljubu se je dekle
zbodlo v jezevo bodico in iz njene ustnice je kri padla na jezkovo kozo — koza je pocila) pa se
jez spremeni v mladeni¢a. V japonski pravljici pa junakinja po tem, ko jo opi¢jak odpelje na
goro (ta po Bettleheimu lahko predstavlja falusni simbol), opi¢jaka ubije. Tudi ta pravljica

obuja ritual iniciacije in se konca z uspeSno premostitvijo preizkusnje in prerojenja iniciantke.

Po konéanem ritualu se je iniciantka navadno vrnila domov in tako se zgodi tudi v $tevilnih
verzijah te pravljice — dekle se vrne domov k oc¢etu. Na tem mestu se tako ponuja odgovor na
vprasanje, ki ga v svoji knjigi Beauties and beasts zastavlja Betsy Hearne. V knjigi predstavi
Hearne kar nekaj za posamezne narode reprezentativnih ljudskih zgodb z motivom poroke z
zivalskim Zeninom (med njimi niso le pravljice) in pri tem ugotavlja, da je japonski Zenin
opicjak edina varianta Lepotice in zveri v njeni knjigi, ki se ne kon¢a z metamorfozo in se
junakinja, proti pricakovanjem, na koncu vrne nazaj domov k o¢etu. Ob tem koncu se sprasuje,
ali vzame junakinja po tem, ko se vrne k ocetu, usodo v svoje roke ali mu ostane Se naprej
tako pokorna kot na zacetku pravljice. (Hearne, 1993: 34) Junakinja, ki se vrne domov k ocetu,

ni ve¢ ista — po iniciaciji se je prerodila. To potrjuje tudi to, da na koncu izvemo junakinjino
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ime. V nekaterih kulturah so po opravljenem obredu dobili inicianti tudi novo ime3'.
Junakinja z imenom postane subjekt. »Do iniciacije vlada popolna zaprtost, molk, slepota,
spolna vzdrznost. Ritual pa pomeni magi¢no odprtje besede, pogleda, spola, podeli

posvecencu magi¢no moc¢.« (Goljevséek, 1991: 112)

Zivi in mrtvi so v svetu ritualov nerazdruZno povezani. Svet Zivih se napaja z energijo iz sveta
mrtvih — ti zivim podarjajo svoje neizCrpno bogastvo. Stik s smrtjo je tako blagodejen in
hkrati nevaren, saj briSe razlike in vraca svet v prvoten kaos, zato morata svetova ostati loCena.
Smrt in zivljenje se morata povezati, a vsak od niju mora ostati to, kar je. Po takSnem,
ritualnem konceptu je v pravljici zato lo¢itev opi¢jaka in junakinje na koncu nujna. Mrtve in
njihovo samovoljno vmeSavanje je treba izloCiti iz sveta zivih; potrebno je organizirati
njihovo vracanje le ob za to dolo€enih (svetih) Casih. To obnavlja obCestvene vezi, druzbo pa

osvobaja napetosti, ki nastaja zaradi hierarhije. (Goljevscek, 1991: 109-144)

3.5.3 Samostojnost pravljice

Kot vidimo, se v pravljicah nakazujejo Stevilni stari obredi, navade in Sege, ki pa jih v tem
poglavju niti zgolj v okviru izbranih $tirih pravljic ne morem vseh zaobjeti. Zato bi bila

potrebna posebna raziskava, ki bi segala bolj na podrocje etnologije kot literarnosti.

Kljub temu, da pravljice ohranjajo veliko mitskega, se od mita tudi zelo razlikujejo. Predvsem
so pravljice umetniske tvorbe in so fiktivne, med tem ko se v resni¢nost zivega mita ne dvomi.
Sveto je v pravljici desakralizirano, miti¢ne heroje in bozanstva nadomestijo ljudje, miticni
Gas pa nadomesti nedoloen ¢as pravljice. Clovekova usoda v pravljici ne predstavlja
kolektiva, ampak posameznika. Pravlji¢ni junaki tudi niso ve¢ obdarjeni z magi¢nimi moc¢mi
kakor mitski junaki, ampak te prejmejo od visjih sil. (Goljevséek, 1991: 90-104) Bogastvo, ki
si ga junaki pridobijo v mitih so naravne in kulturne dobrine, v pravljicah pa je poteSena
junakova osebna zado$¢enost — sitost, varnost ... V pravljici Jez se Zeni predstavlja poleg
neveste, velik del junakove srece ravno sitost: »Kuharice so napekle pinc in potic in belega
kruha. V zelju so skuhale klobase in v kozici spekle pecenko. Ubili so tri janjce in deset

kokosi. Mize so se kar Sibile od vsega dobrega.« (Jez se Zeni, Priloga 1). To so univerzalni

81V tevilnih kulturah mora iniciant, ko pride v stik s smrtjo, zaradi nevarnosti varovati svojo identiteto in
skrivati svoje ime. Iz istega razloga se pri mnogih plemenih na krajih, kjer se zadrzujejo duhovi in mrtvi (gozd,
re¢na obala, Zubore¢i izviri ...) ljudje ne kli¢ejo po imenih — da jih duhovi ne bi prepoznali. (Goljevscek, 1991:
109 — 144)
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simboli (hrana in pijaca, svetloba in tema, seksualna zadovoljitev (poroka) ...), ki so skupni
vsem ljudem, zato imajo neomejeno moc¢ sporocanja. Z njimi postajajo pravljice obce
Cloveske in univerzalne ter lahko nemoteno komunicirajo v ¢asu in prostoru. (Goljevscéek,
1991: 90-104) Kljub teznjam vseh pravljic po univerzalnosti pa se zgodi, da se zaradi
razlicnega nacina razmisljanja v posameznih kulturah, univerzalno vcasih izkaze za ne

povsem univerzalno.

Zelo pomembna pri pravljici je njena forma. Ima poseben, abstraktni slog™, ki je lasten le njej.
Kljub vsem povezavam z miti, rituali in §¢ mnogoc¢em, pravljica teh simbolov ter povezav ne
razume ve¢. Njeni motivi so izpraznjeni svoje vsebine in delujejo zgolj kot gradniki
abstraktnega sloga. (Liithi, 2011) V pravljici se pojavljajo, vendar v njej ne odigrajo Svoje

simbolne, pomenske vloge — so le $e ostanki.

Izpraznitev motivov pomeni isto¢asno izgubo in pridobitev. Motivov pravljica ne ¢rpa le iz
mitov in ritualov, ampak od povsod okrog sebe — iz ¢udeZnega, realisti¢énega in nadnaravnega.
Motive izprazni, sublimira in izolira — jim da novo formo. »Pravih pravlji¢énih motivov ni,«
pravi Liithi, temvec postane pravljicni motiv vsak motiv, ki ga pravljica prevzame in z njim
ravna na nacin, ki je za pravljico znacilen. Kar zadeva snov, ostajajo motivi isti kot v

pripovedki, mitu — nova forma pa je tista, ki jim da znacaj pravljice. (Liithi, 2011: 77 — 95)

Zato bom pravljice obravnavala kot samostojne enote (izven navezave na mite). Saj, kot na
nekem mestu zapiSe Ozawa, so se pravljice ohranile skozi zgodovino ljudskega slovstva vse
do danes kot pravljice (in ne kot mit ali ritual). Torej imajo kompaktnost in lastno mo¢, da so

se lahko obdrzale, in jih je treba zato kot take tudi obravnavati.

%2 abstraktni slog je predstavljen v teoreti¢nem delu
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B. PRAKTICNI DEL

V praktiénem delu bom pod drobnogled vzela slovenski pravljici Jez se Zeni in S kaco se je
oZenil ter ju primerjala z japonskima pravljicama Saru no omuko san [H/LDFTeZ I A |

(Zenin opicjak) in Tsuru no ongaeshi 5D EIK L | (Zerjavovo povracilo), Ki sem ju v ta
namen prevedla iz japon$éine (Priloga 1).* Za raziskavo sem izbrala dve pravljici (slovensko
in japonsko), v Katerih nastopa Zenin-zival ter dve pravljici (slovensko in japonsko), v Katerih
nastopa nevesta-zival. Na podlagi literarnoteoretske in strukturalisticne analize bom
primerjala, kako se pravljice med seboj razlikujejo oz. so si podobne. Pri tem se bom v
literarnoteoretskem delu oprla predvsem na M. Liithija, T. Ozawo in A. Goljevscek, v

strukturalisti¢cnem delu pa na V. Proppa in T. Ozawo.

Japonski pravljici sem izbrala s pomocjo dveh tipologij pravljic — K. Yanagitove in K.
Sekijeve. Pravljica Zenin opicjak me je pritegnila, ker je zelo druga¢na od slovenskih.
Presenetil me je (glede na slovenske pravljice) netipi¢en konec, to je smrt opi¢jaka na koncu
pravljice. Drugo japonsko pravljico, Zerjavovo povracilo, znano tudi pod naslovom Zena
Zerjav, pa sem izbrala zato, ker je to ena izmed bolj znanih japonskih pravljic; v prirejeni
obliki jo sreCamo v operi, glasbi, animejih ... Pogosto sluzi tudi kot model pri folkloristi¢nih
in literarnih raziskavah pravljic. Pri izboru slovenskih dveh pravljic mi je bila v pomo¢
Aplikacija folkloristicne teorije S. Thompsona na zbirko Slovenskih praviljic M. M. Blazi¢.
Izbrala sem Jez se zeni in S kaco se je ozenil, ker menim, da sta to prepoznavni pravljici v
slovenskem prostoru (tudi sama ju poznam Ze iz otro§tva) ter da sta jez in kaca znacilna

predstavnika zivalskih partnerjev v slovenskih ljudskih pripovedih.

Za slovenski vir sem uporabila Slovenske ljudske pravljice, ker je to najobseznej$a zbirka
pravljic iz razli¢nih slovenskih regij. Za prvi japonski vir, v katerem se nahaja pravljica Zenin
opicjak, sem izbrala zbirko japonskih ljudskih pravljic Nihon no mukashibanashi Jojija
Tsubote (1890-1982). Za njegovo zbirko sem se odlodila iz prakti¢nega razloga — dosegljiva
je v japonoloski knjiznici Filozofske fakultete v Ljubljani, pa tudi zato, ker je v japonskem
prostoru Tsubota ugledno ime tako na podrocju ljudskega slovstva kot na podro¢ju mladinske

literature. Delo je lahko razumljivo, saj je pisano v sodobni japons¢ini — le na redkih mestih je

% Nekaj zbirk japonskih pravljic je na voljo tudi v sloveni&ini (npr. A. Bekes: Japonske pravljice, R. Pe&jak:
Japonske pravljice, Z. S. Jerman: Najlepsa pahljaca), vendar so nekatere prevedene v slovenséino preko drugih
evropskih jezikov. Izbranih dveh pravljic v slovenskem prevodu nisem zasledila, vendar iskanju le teh nisem
posvetila veliko pozornosti; izhajala sem namrec iz izvirnih, japonskih besedil.
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v premem govoru zaslediti nare¢ne ali arhai¢ne izraze. Ceprav sem Zelela vzeti obe pravljici
iz iste zbirke, pa me je presenetilo, da v Tsubotovi verziji Zerjavovega povracila ne pride do
poroke. Za ljudsko slovstvo je namre¢ znaéilno, da imajo zgodbe ve¢ razli¢ic. Seki npr.
navaja v Nihon mukashi-banashi taisei ob pravljici Zena Zerjav obnove $e kar 72-ih variant te
pravljice. Za mojo raziskavo primerno verzijo, tak$no, ki vsebuje poroko, sem nasla v izboru
stotih japonskih ljudskih pravljic Nihon no mukashi-banashi hyakusen Kgjija in Kazuka Inade,
pa tudi v zbirki ljudskih zgodb Nihon no minwa 2, kjer je besedilo Zene Zerjava zapisala Jun
Henmi* ter v slikanici Tsuru no ongaeshi (Zerjavovo povracilo) Tanija Shinsukeja. Za svoj
vir sem izbrala slednje, Shinsukejevo besedilo, ker je napisano v zelo preprostem jeziku in je

bilo izmed vseh najlazje razumljivo.

V prvem koraku bom pravljice analizirala in med seboj primerjala. Ko bom odkrila glavne
razlike, pa se bom vprasala po vzroku — zakaj se japonske in slovenske pravljice v nekaterih
tockah med seboj tako bistveno razlikujejo. Pri razumevanju razlik mi bosta v pomoc

predvsem T. Ozawa in A. Goljevscek.

V prvem, literarnoteoretskem delu, bom v izbranih pravljicah opazovala 1) eno-
dimenzionalnost, 2) ¢rno-belo tehniko, 3) Stevila, 4) ¢as in prostor; najve¢ pozornosti pa bom
namenila 5) literarnim likom, 6) ¢arobnim predmetom in z njimi povezano metamorfozo ter
7) zatetkom in koncem pravljic, saj se v teh to¢kah slovenske in japonske pravljice najbolj
razlikujejo. V drugem, strukturalistiécnem delu, bom s pomo¢jo Ozawove in Proppove tehnike
analizirala Se zgodbeno zgradbo posameznih pravljic. Idejo za tovrstno analizo sem dobila pri
G. Petkovi, ki je v svoji $tudiji*® pokazala, da lahko s Proppovimi funkcijami interpretiramo

isto pravljico na ve¢ nacinov.

Pravljice bom skusala preucevati deduktivno (od gradiva proti sklepom), vendar se bom ob
tem nanaSala na Ze obstojeCe teorije. Pri primerjanju se bom posluzevala zlasti Ozawovih
japonsko-evropskih navezav — na konkretnih primerih bom ugotavljala, kako se v ta kontekst

umescajo povezave slovensko-japonskega.

*Henmi Jun 2 & L & A(psevdonim); njeno pravo ime je Mayumi Shimizu i&/k &5,
% Propp and The Japanese Folklore (2009)
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1 LITERARNOTEORETSKA ANALIZA PRAVLJIC

1.1 Enodimenzionalnost

Enodimenzionalnost v mojih izbranih stirih pravljicah je prisotna. Kaze se v tem, da dogajanje
poteka na eni sami ravni, v pravljiénem svetu antropomorfnih Zivali. Resni¢ni in ¢udezni svet
sta nelocljivi kategoriji. Tostranski in onstranski liki v pravljici se razlikujejo, vendar se med
seboj sprosceno sporazumevajo kot bitja iste dimenzije. Ob srecanju z govoreco kaco, jezem,
opi¢jakom in zerjavko, Cloveski liki niso zacudeni. V njih ne vidijo ni¢ nenavadnega in
nadnaravnega ter ob¢ujejo z njimi kot s sebi enakimi, pripadniki iste vrste. Obstaja le en svet,
t. j. pravljiéni svet. Bitja z drugega sveta se v pravljici razlikujejo od drugih bitij le po

geografski oddaljenosti — prihajajo od dale¢ — to pa je edini izraz njihove duhovne drugacénosti.
Zivalski partnerji (kaca, opi¢jak, Zerjavka) prihajajo od dale¢ (iz narave), so v prostorski
oddaljenosti od ¢loveka, kar po Liithiju nakazuje na njihovo duhovno druga¢nost (zaznamuje
jih onstransko). Jez sicer zivi na gradu v ¢loveskem svetu, a je tudi njega nadnaravno

zaznamovalo v gozdu (na Luzi). Rodi se in deluje v ¢loveskem svetu kot del zivalskega.

V grafu prikazujem prihode (in odhode) zivalskih partnerjev v ¢loveski svet.

Slika 1: Prihodi (in odhodi) Zivalskih partnerjev v ¢loveski svet

2>

Zerjavovo povracilo

HHoOREL Cloveski svet Zenin opicjak
EOWEAY

Jez se zeni,

S kaco se je ozenil

(Prirejeno po Ozawa, 1994: 236)
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1.2 Crno-bela tehnika

V tem poglavju se bom posvetila kontrastom v pravljicah. Za pravljice na splosno velja, da so
¢rno-bele. Na eni strani stoji dobro — na drugi zlo, lepo — grdo, bogato — revno ... »Moralna
tenkocutnost dosledno nagrajuje dobroto in kaznuje hudobijo,« zapiSe Pogacénik (Goljevséek
1991: 47), »izdajstvo, ropanje, krvolo¢nost, pohlep, zavist in druge grdobije v pravljici
dosledno doleti ostra, neusmiljena kazen, med tem ko je za zvestobo, junastvo, skromnost,
darezljivost in druge dobre lastnosti redno pripravljena nagrada,« zapiSe Maticetov
(Goljevscek 1991: 47), »otrok se identificira z junakom; z njim trpi vse muke in nesrece in z
njim triumfira, ko je krepost kon¢no nagrajena,« zapiSe Bettleheim (Goljevscek 1991: 47).

Zanima me, kako se ¢rno-belo udejanja v mojih izbranih pravljicah.

V Jez se zeni je prisotnih kar nekaj kontrastov. Grof in grofica sta bogata, a najvedjega
bogastva — otroka nikakor ne moreta dobiti. Mati in o¢e predstavljata dva pola; o¢e jeza skriva,
mati pa se ga ne sramuje. Zenin jeZ iz bogate druZine gre nevesto iskat k revni hisi. Héeri,
nevestini sestri, ki sta jeza kot snubca zasmehovali, sta na koncu (na porocnem slavju) Kislih
obrazov. Izvemo tudi, da sta ostali tetki*®. Najmlajsa h&i, ki se ji je jeZ zasmilil in ga je vzela
za moza, pa je nagrajena z lepim, postavnim fantom in dosti otroki. Na koncu pravljice je
dobro torej poplacano, zlo pa kaznovano. Na kratko lahko kontraste zapiSemo takole:

bogata : brez otrok; oce se sramuje : mati se ne sramuje; bogat grad : revna hisa;

zasmehovanje : usmiljenje; kisla obraza, tetki : srecno Zivljenje, veliko otrok; dobro

poplacano : zlo kaznovano.

Kontrasti v pravljici S kaco se je oZenil so sledeci. Oc¢e je imel tri sinove, na drugi strani

gozda pa ima mati tri héere. Na kacjo kraljico, ki se izkaZe za »sreco«, naleti ravno najmlajsi
sin, ki je tepcek. Ona je kraljica, on pa je reven. Je grda kaca, spremeni pa se v lepo dekle.
Goslaci na vozu so ¢rni in en bel. Junak, MiZek, se kace ne boji, tako kot vsi drugi — je tepcek,
vendar je pogumen. Junak je skromen — z zlatim klju¢kom si pricara le gibanice in vino, na
koncu pa ga doleti bogastvo. Brata se junaku SkodoZeljno posmehujeta, ker ima najslabso
nevesto, na koncu pa je ravno junak tisti, ki ima najboljSo, t. j. lepo in bogato. Nevestina zlata

krona in zlata obleka simbolizirata bogastvo. Vztrajnost in skromnost je poplacana. Konec

% yTetka« v tem kontekstu verjetno pomeni neporo&eno Zensko brez otrok.
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spominja na kr§¢ansko misel — prvi bodo zadnji in zadnji bodo prvi. Na kratko lahko kontraste
zapiSemo takole:
oce in 3 sinovi : mati in 3 hcere, reven tepcek : kacja kraljica; grda kaca : lepa nevesta;,
(goslaci) c¢rni : bel; neumen : pogumen, skromen : dobi bogastvo, najslabsa nevesta :

najboljsa nevesta.

Sledijo kontrasti v Zerjavovem povracilu. Na eni strani je miren dom v gorah, na drugi, mesto,

kamor gre junak z denarjem po opravkih. Revnemu junaku priskrbi Zena veliko bogastvo. Po
prvem tkanju junaka ne zanima denar, ampak Zenino zdravje, po drugem tkanju ga zanima le
Se denar — ne vidi, da je Zena iz&rpana; ljube¢ mladeni¢ postane CastihlepneZ. Zerjavka je
razgaljena ob dragoceni tkanini, ki jo je stkala iz svojega perja. Spostovanje tabuja je bilo
nagrajeno, krSitev tabuja iz Castihlepja pa je kaznovano. Na kratko lahko kontraste zapiSemo
takole:

narava — dom : mesto — opravki, revscina : bogastvo, ljubec : castihlepen; golota :

blago, spostovanje tabuja je nagrajeno : krsitev tabuja s castihlepja je kaznovano.

Kontrasti v pravljici Zenin opicjak so slede¢i. Oée in opi¢jak predstavljata dva proti pola v
pravljici: o¢e ¢lovesko, kulturno, civilizirano; opi¢jak divje, zivalsko. Starejsi dve hceri oceta
vzviseno zavrneta, mlajsa se ponizno zrtvuje. Mlajsa h¢i je na zacetku pokorna in ljubezniva,
se Zrtvuje za oceta, na kocu je hladnokrvna morilka svojega moza-opic¢jaka. Opic¢jak je do
junakinje usluZen in ljubec, junakinja je do njega prikrito sovrazna, Zeli se znebiti opicjaka, ga
pokoncati. Opicjaka, ki si je na sumljiv nacin pridobil nevesto — izigral, izkoristil oCeta, dobi
na koncu kazen. Dekle, ki se je zrtvovalo in bilo vdano ocetu, je na koncu nagrajeno,
odreseno je bremena opi¢jaka. Dobro je poplacano, slabo je kaznovano. Na kratko lahko
kontraste zapiSemo takole:

oce — clovesko, kulturno : opicjak — Zivalsko, divje; vzviseno : ponizno, zrtev : morilka;

opicjak do junakinje ljubec : junakinja do opicjaka sovrazna; slabo je kaznovano :

dobro nagrajeno (odresitev).

Pravljici Jez se zeni in S kaco se je ozZenil zavzemata ¢rno in belo dva pola. Liki so bodisi
dobri, bodisi slabi. Dobro je nagrajeno, slabo pa grajano. Pogojno bi k njima lahko pristeli
tudi Zerjavovo povracilo. Tudi tu je junak popladan, ko je dober in spostuje tabu. Vendar se v
tej pravljici junak na neki tocki (ko dobi denar) izpridi. Kakor je bil v prvem delu nagrajen za

dobro, je v drugem delu kaznovan za slabo (»kaznovanje« junaka pa nikakor ni koncept te
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pravljice, s temi besedami Zelim le poudariti princip ¢rno-belega, dobrega in zla v pravljici).
Zerjavovo povracilo vkljudujem sem le pogojno zato, ker junak ni izrazito ¢rno-bel lik, saj se
v neki to¢ki spremeni. Se izraziteje ne-érno-bele karakterizacije likov kot v Zerjavovem
povracilu pa sreCamo pri likih v Opicjem Zeninu. Tu poleg ¢rno-bele karakterizacije likov
umanjka tudi ¢rno-belo vrednotenje dobrega in zla — poslusalca oz. bralca pravljica na neki
tocki prepusti samega sebi (opi¢jak je predstavljen kot zgleden moz, a ga na koncu doleti
kruta smrt). Opi¢jak in junakinja sta ambivalentna lika; ne moremo reci, da sta izkljucno
dobra ali slaba. Polarnost, ki se v slovenskih dveh pravljicah kaze med razli¢nimi liki, se kaze

v tej pravljici tudi znotraj posameznih likov.

Navkljub izjavam v uvodnem odstavku tega poglavja se v mojih pravljicah potrjuje misel
Goljevsckove, ki meni, da gre pri izjavah o ¢rno-belem, pogosto za zgolj idilicen odnos do
pravljic. V resnici v pravljico pogosto vdirajo neprijetni toni in ni vse tako ¢rno-belo.
Podobnega mnenja je tudi Liithi: »Na splosno priljubljena ideja, da se v pravljici prikazuje
dobro, ki je hkrati lepo in uspesno, zlobno pa kot grdo in neuspesno, ne velja brez omejitev.
Taka ujemanja se sicer dostikrat pojavijo, niso pa nujna. Pravljica ni vpeta v take idealne Zelje.
Junaku ni treba biti dobrovoljni tepec, lahko je tudi prebrisani zvitez. Laz, prekrSitev obljube

in nasilje mu niso prepovedane.« (Liithi, 2011: 84)

Nekatere pravljice povzdigujejo pogum, vztrajnost ... druge pa junake prikazujejo kot
prevarante, lenuhe ... v€asih lastnosti v enem liku celo pomesajo do paradoksov — junak je
lahko npr. tat in goljuf, a zlagal se ne bi nikoli, ker je preve¢ posten. Tako ne moremo govoriti
0 jasni polarizaciji med dobrim in zlim, kot tudi ne o enotnem moralnem kodeksu, razlaga
Goljevscek. (Goljevicek, 1991: 49 — 51) Zenin opicjak je tipicen primer taksne pravljice.
Opicjak ima dva pola — po eni strani je prevarant, ki je na lahek nacin prisel do (Cloveske)
neveste, po drugi strani pa je ljube¢ moz in zvest tast. Tudi junakinja je dvopolna. Njen
pozitiven pol je vdana h¢i. Ker pa je junakinja, ji moramo poslusalci oz. bralci spregledati

njen drugi, morilsko naravnani pol — umor — in si celo oddahniti ob njenem »olajSanju«.

»V resnici so pravljice vse prej, kakor idiliéne, v njih se dogajajo grozovite rei«, zapise
Goljevscek (1991: 53) in navede nekaj grozovitih primerov iz pravljic po svetu; ob tem pa
postreze tudi s primeri iz slovenskih pravljic: o¢e zazida héerko v stolp brez oken in vrat; h¢i
pomaga pri umoru oceta; bratje se iz zavisti mucijo in koljejo med seboj; princesa mori svoje

snubce ...
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Nesporazum glede ¢rno-belih pravljic ti¢i vsaj v dveh tockah. V mescanskem obdobju so
pravljice menjale obCinstvo — njihovo osrednje ob¢instvo niso bili ve¢ odrasli, temve¢ otroci;
postale so del otroske literature. Na svoje otroStvo pa vsi gledamo idealizirano in taksnih se
spominjamo tudi pravljic. Poleg psiholoskih, so na pravljice vplivali tudi zgodovinski vzroki.
V Sloveniji se je skozi ljudsko slovstvo potrjevala nacionalna zavest. Mit o dobrem ljudstvu je
postal nacionalna ideja — miti¢no ideoloska projekcija je ljudstvo prikazovala kot dobro,
zdravo, moralno. Kar se s to podobo ni skladalo, pa je bilo zamol¢ano ali odrinjeno. gtrekelj37,
npr., se je pri izdaji ljudskih pesmi soocal s Stevilnimi nasprotovanji; »v zbirko ni smelo nic¢
takega, kar bi kompromitiralo ¢isto podobo idealnega slovenstva.« (Goljevscek, 1991: 54)
Podobno je bilo tudi s pravljicami — zbiralci so gradivo popravljali v skladu s svojo vizijo
ljudskega ustvarjanja. »Taka stremljenja so povzrocila, da je prava, pristna ljudska pravljica v
precejs$nji meri Se vedno neznanka [...] pravljica, kakor zivi med ljudstvom in za ljudstvo, ne
utesnjena v konvencionalne oblikovne kalupe, ne salonsko zlikana in po¢esana, a preprosta,
sveza, vCasih trda, ostra, skoraj groba, veckrat pa duhovita, prozna kakor gorski potok in lepa
kakor divja roza.« (Maticetov v Goljevséek, 1991: 54) V teh pravljicah smrt ne omejuje
zivljenja, popotniki pa so brez meja. Junake Zene Castizeljnost in Zelja po obvladovanju sveta.
Ne poznajo pojmov kot so pravica, kazen in greh. Za dosego cilja so junaki pripravljeni iti
preko trupel — tudi preko svojega. (Kraigher-Zaucer v Goljeviéek, 1991: 55)

Mislim, da je to tudi eden glavnih vzrokov za to, da se zdita japonski pravljici (zlasti Zenin
opicjak) tako ne-c¢rno-beli in v svoji krutosti tako drugacni od slovenskih dveh pravljic —

japonske pravljice niso bile deleznega takSnega CiSCenja, kot so ga bile slovenske; ostale SO

bolj neokrnjene in pristne.
1.3 Stevila

O stevilih obstaja ve¢ razlag — v povezavi s Kkulti, numeroloske, psiholoske ... Ovsec v
Vrazeverje sveta (2001) pise o tem, kak$no vrednost imajo pravlji¢na Stevila med ljudstvom.
Pravi, da imajo posebno, tudi carobno vrednost. Liithi pravi, da ima pravljica rada Stevila ena,
dva, tri, sedem, dvanajst — stevila trdnega znacaja. Tudi on poudarja njihov ¢udezen pomen in

mo¢. (Liithi, 2011: 36) V obravnavanih pravljicah, sem nasla zastopanost sledecih Stevil.

¥ Njegova zbirka ljudskih pesmih je ostro polarizirala ljudi v spopadu za ali proti idealizirani romanti¢ni
koncepciji zbirke , za ali proti znanstveni misli, ki je romantiko v znanosti prerasla in odklonila. Poleg teh so se
porajali tudi moralisti¢ni predsodki do zbirke, ti so rezultat ideoloskih borb in edina »avtoriteta« proti novim
neromanticnim pogledom na folkloro.
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Jez se Zeni:

9: devet mesecev in devet dni
20: minilo je dvajset let

2: drugi dan po rojstnem dnevu

3: tri héere

S kado se je ozenil:

3: trije sinovi; tri héere; tretji dan se vrne; tretji sin — junak, sreca kaco; kljucek trikrat v zepu
obrnes; tri vrée vina.

7: sedem goslacev, Sest ¢rnih in en bel

107: sto in sedem let

2: del zgodbe se dvakrat ponovi — najprej starejsi, nato srednji sin (pri tretjem sinu je drugace)

Zenin opidjak:
3: tri h¢ere; trikrat pove zgodbo z njive; v ¢em nesti riz — tretji predlog je pravi (ne posoda za
riz, ne list, moZnar); kam postaviti moznar — tretji predlog je pravi (ne na zemljo, ne na travo,

na hrbet); trikrat ga poslje na Se visjo vejo.

Zerjavovo povradilo:

4: Cetrti dan pride Zena prvic iz ute; na vecer cetrtega dne prelomi obljubo

2: zena dvakrat tke

Dva velja za zensko Stevilo in velja za nestabilno in Sibko, ker nima sredi$ca. (Ovsec, 2001:
95) Cez dvajset let, drugi dan po svojem rojstnem dnevu v Jez se Zeni in v dvakratnem tkanju
Vv Zerjavovem povracilu se $tevilo dve izkaZe kot neobstojno. JeZ si Zeli spremembe — Zeli se
poroditi, v Zerjavovem povracilu pa je med drugim tkanjem prelomljen tabu, ki prinese

usodno spremembo.

Tri je med ljudstvom najbolj priljubljeno Stevilo in se redno pojavlja v folklori. Ve¢inoma
prinasa sreco, lahko pa tudi nesreco, saj so vraze pogosto ambivalentne. (Ovsec, 2001: 95)
Goljevsckova pravi, da dogodek, ki nastopi v pravljici samo enkrat, dojemajo poslusalci kot
enakovrednega z drugimi v seriji; ¢e se ponovi trikrat, pa »postane kljucen, prehaja v obmocje
zakonitosti in mu posvetimo posebno pozornost.« (Goljevscek, 1991: 57) Kot vidimo iz

zgornjih izpisov, je Stevilo tri znacilno tako za japonske kot za slovenske pravljice.
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Stiri, po japonsko shi, velja na Japonskem (in tudi sicer v vzhodnem svetu) za nesreéno,
podobno kot v Evropi Stevilo trinajst. Shi, zapisan s pismenko P, pomeni stiri; shi, zapisan s
pismenko %E, pa pomeni smrt (shinu ZE#2 umreti). Stirica tako Ze v naprej napoveduje neko
nesre¢o. Cetrti dan zve&er junak prelomi obljubo, prekrsi tabu, s tem, ko pogleda v uto. Se isti,
Cetrti dan, se partnerja tudi locita. V slovenski folklori Stirica nima slabega pomena. Ima
pomen Sirokosr¢nosti. Ovsec navaja, da je med ljudstvom veljalo: »Ta, ki ima Stirico, obogati,
ampak zelo hitro razda, zato redko ostane bogat.« (Ovsec, 2001: 94) Parna Stevila nasploh
veljajo v folklori za SibkejSa od neparnih — SO pogosto zlovesca, spremenljiva, nesrecna,

neugodna, zemeljska. (Ovsec, 2001: 95)

Sedmica je sre¢no, misti¢no Stevilo. Je Stevilo vesolja, ki vsebuje materialno in duhovno —
simbolizira dovrSenost. Sedem se tako pri sedmih goslacih kot sto sedem let staremu star¢ku
izkaze za sre¢no Stevilo, ki nakazuje na dovrSenost. V S kaco se je ozZenil predstavlja sedem
goslacev del dovrsene naloge, starcek pa je dovrsen v duhu in telesu v svoji starosti — starejSa

brata sre¢no napoti do nevest.

Devet pomeni sklenjeno obmocje nadnaravnega sveta, ki Sele prehaja v fizi¢no in v ¢loveka.
(Ovsec, 2001: 95) Cez devet mesecev in devet dni je grofica v pravljici JeZ se Zeni rodila

necloveskega otroka — nadnaravno prehaja v fizi¢no.

Ugotavljam, da so pravlji¢na Stevila prisotna tako v japonskih kot slovenskih pravljicah in se
glede tega (razen v z vraZeverjem zaznamovanemu Stevilu Stiri) pravljice med seboj bistveno

ne razlikujejo.
1.4 Casin prostor

1.4.1 Cas

Cas v vseh stirih pravljicah je tipi¢en, t. j. nedolo¢en, pravlji¢ni. V Jez se zeni tako beremo:
»Na Robidi sta enkrat Zivela grof in grofica«, v Zeninu opicjaku: »Neko¢ je zivel ote«, v S
kaco se je oZenil: »Neki kmet je imel tri sinove. /.../ nekega dne /.../« in v Zerjavovem
povracilu: »Neko¢ je Zivel reven mladenic /.../«. V Jez se Zeni je dogajanje ki ga spremljamo
v zgodbi delno omejeno na dvajset let, na koncu pa se Cas v vseh pravljicah izteka v

neskoncnost: »Morda Se danes zivita, ¢e Se nista umrla.« (Jez se Zeni), »/.../ vem, da bo za
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menoj ostala Fumiko Zalostna.« (Zenin opicjak), »Morda $e danes Zivita, ¢e ju nista logili
motika in lopata.« (S kaco se je ozenil), »/.../»Saj ne potrebujem denarja! Grozen sem bil!
Ziviva skupaj tako kot do slej, tu, v gorah! Daj, daj, vrni se, prosim teee!« je ihtel mladenig,

se za vedno zazrl v nebo in kri¢al v neskonénost (Zerjavovo povracilo).

Zacetki, kot so neko¢, nih¢e ne ve kdaj, dajejo pravljici brez¢asnost. Prav tako tudi konci, Ki
se iztekajo v neskoncnost — dajejo obcutek, da pravljica Se vedno zivi. O zacetkih in koncih

bom povedala ve¢ v poglavju Zacetek in konec.

1.4.2 Prostor

Prostor v pravljici je »kaos nespojenih razlicnosti«, zato v pravljicah pogosto nastopa simbol
meje — prostor lahko dobiva dodatne, simboli¢ne razseznosti. (Mit pozna svete prostore, kjer
je prisotno bozansko in ¢lovek se mora odistiti, preden vstopi tja.) Prostor, kamor junak potuje
v pravljici je pogosto neobicajen. Vc¢asih gre na drugi svet, v dezelo smrti. Tudi v vseh
obravnavanih Stirih pravljicah junak zapusti dom. JeZ, dom na Robidi; opi¢jak, dom na gori;
Mizek, ki se je oZenil s kaco, dom; in mladenic, ki se je oZenil z Zerjavko, dom na gori.
»Dom« predstavlja ravnotezje, mirovanje, vsakdanjost; »pot« pa avanturo, sreCanje,
dogajanje«, razlaga Goljevscek. (Goljevscek 1991: 66 — 71) Podobno kot Goljevscek,
razmi§lja 0 prostorski lo¢nici tudi Ozawa. Njivo je v naravi naredil ¢lovek. Zato z njivo
¢lovek odpira kulturni svet. (Ozawa 1994: 210) V Zeninu opicjaku se o&etova zaobljuba oz.

vvvvv

divjine (gozd), ki predstavlja Zivalski svet, in kulture (njiva), ki predstavlja ¢loveski svet.

V Opicjem Zeninu je prvi prostor dogajanja torej od doma oddaljena gorska njiva ob gozdu,

kjer je sklenjena »peklenska« pogodba. Potem se dogajanje prestavi na ocetov in junakinjin
dom, nadaljuje se v opi¢jakovem domu na gori, kon¢a pa (na poti domov k nevestinim
starSem) na klifu nad gorsko reko, obdano z moc¢virjem, habitatom opic. Tu junakinja napelje

opi¢jaka v smrt.

Voda ima v japonski kulturi pomen prinasanja dobrega, zdravega, ¢istega in odnasanja zla,

bolezni, nesrece. Potopiti se v vodo pomeni, imeti najintimne;jsi stik, ki ga ¢lovek lahko ima z
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bozanstvom. Voda®® ima zato pomembno vlogo pri o&idevalnih ritualih ob poroki, rojstvu in
smrti. Zdi se, da prostor opicjakove smrti v pravljici ni bil izbran po nakljucju. Preko vode
(stik s svetim in sredstvo prehajanja med svetovoma) se opi¢jak vrne v Svoj svet — svet

kamijev, dekle pa se vrne domov (v svoj svet).

V Zerjavovem povracilu mladeni¢ resi zrjavko v gozdu, na poti od doma v mesto. Junak mora

skozi gozd, da pride z domacega, naravnega okolja v mesto, v svet civilizacije. Gozd v tej
pravljici predstavlja mejo, prehod med naravnim in urbanim (tudi med zasebnim in javnim).

Dogajalni prostor se potem vse do konca pravljice prestavi na junakov dom v gorah.

Pravljica S kaco se je ozZenil se zatne na oCetovem domu. Junakova brata se po nevesto

odpravita na drugo stran gozda. Ta motiv izhaja verjetno Se iz ¢asa plemenskih skupnosti, ko
je moral zenin po nevesto k drugemu plemenu, saj so bili pripadniki iste plemenske skupnosti
v krvnem sorodstvu. V pravljici predstavlja gozd mejo med domacim in tujim. Junak
(najmlaj$i sin), sreca kaco v stari vrbi. Vrba, ki jo Steje Goljevscek (1988: 56 — 57) poleg
breze, ¢rnega gloga, leske, hrasta, jesna in lipe med vilinska drevesa, raste navadno ob vodi;
voda pa je, tako kot gozd, pogosto prisotna pri prehajanju med svetovi. Kaco odpelje junak

domov, tam pa se spremeni v lepo dekle.

V Jez se Zeni priklice mati prekletstvo nad sinom ravno v gozdu. Gozd v pravljicah velja za
skrivnostno, prvinsko. Gozd predstavlja je v evropskem izro¢ilu domovanje $kratov, vil in
drugih pravlji¢nih bitij, v japonskem izrocilu, ki takSnih bitij nima, pa je gozd domovanje
demonov in mrtvih du$. Predstavlja skrivnostno, magi¢no — Kraj, kjer ima narava neko

posebno moc.

JeZev dom je na Robidi. Podajanje zemljepisnih imen (Robida, Luza) je za pravljico netipicno.

Vendar gre v tem primeru po vsej verjetnosti za pravlji¢na, fikcijska imena. Ime Robida npr.

%8 Otiscevalni rituali so Ze od nekdaj del §intoizma. Preden vstopijo na sveti kraj (npr. sveti§ée) si v tsukubaiju (t.

j- kamnit bazencek z vodo) verniki o&istijo roke in usta — simbolno dejanje o¢is¢enja duse in telesa. Voda ima
ritualno vlogo pri rojstvih. BoZanstvo vode Suijin-sama nadzoruje rojstvo otrok. Nose¢nice z druzino opravijo v
sveti$cu daritev za porod brez zapletov. Kot pri rojstvu ima voda vlogo tudi pri smrti. Po smrti Zalujo¢i z vodo
sperejo nagrobnik na cast umrlemu. Tudi pri obredu poroke se Zenin in nevesta ocistita z vodo, moz pa Zeni

izrazi vdanost. (Water rituals in Japan)
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aludira na bodice in s tem na junaka, jeza, Luza pa na niZzino, mocvirje. Imena imajo v

pravljici torej metafori¢no funkcijo.

Dogajalni ¢as in prostor se v obravnavanih slovenskih in japonskih pravljicah bistveno ne
razlikujeta — sta nedolo¢ena. Tako v japonskih kot v slovenskih dveh pravljicah predstavljata |
vzpostavljen protipol med domom (od koder prihaja junak) in divjino (od koder prihajajo
zivalski partnerji). Gozd in voda predstavljata v pravljici veliko prostorsko oddaljenost tujih
dezel in bitij, ki od tam prihajajo. S prostorsko oddaljenostjo pa je nakazana tudi njihova

duhovna drugacnost.
1.5 Literarni liki

Literarni liki so v pravljicah bolj tipi (grof, grofica, oCe, trije bratje, reven mladenic ...) kakor
znacaji. Liki so jasno zaértani, podrobnosti pa so izpuScene. Liki v veéini pravljic nimajo

imen, ¢e pa Ze, so ta ponavadi izmisljena in izpostavljajo doloceno lastnost junaka.

V izbranih pravljicah imata lastno ime junaka dveh pravljic — Mizek v S kaco se je oZenil in
Fumiko v Zeninu opicjaku. Ime Mizek®® pomeni ljubkovalno otrok. Hkrati pa ime spominja
na mizanje (imeti zaprte oci) in asociira na to, da hodi junak po svetu napol zaprtih o¢i —
ljudje ga imajo za tepCka. Tako po Bettelheimovi psiholoski teoriji, kot po teoriji
Goljevsckove, se junaku s poroko odprejo oc¢i (do takrat pa vlada popolna zaprtost). Po
Bettelheimovi teoriji otrok po simbolni zdruzitvi na spolnost ne gleda ve¢ kot na nekaj
zivalskega, po mitski teoriji, pa je iniciant, po prestanem obredu (zdruzitvi s totemskim
partnerjem) prerojen v zrelega ¢loveka (odprtih o¢i). Obe teoriji nakazujeta na to, da je junak

sprava »slep«, neveden, s poroko pa se mu razjasni pogled.

Fumiko ¥ je staro japonsko ljudsko ime, ki pomeni »kultiviran, omikan otrok«. Pismenki
pomenita pisanje, kultiviranost (3C) ter otroka (). Junakinja predstavlja torej kulturno v
nasprotju do divjega (, ki ga predstavlja opi&jak). V poglavju, kjer Ozawa govori o [ H & @R
M5 < BB ) vsakdanjem ob&utku neprijetnosti oz. gnusa, ki se poslusalcu poraja ob
poroki med ¢lovekom in zivaljo (Ozawa, 1994: 39), sem dobila ob imenu Fumiko asociacijo na
AR F-[fumi ko] »otrok neokusnega«. Beseda je homonimna, vendar sicer nima zveze z

imenom.

% mizek -7ka m (i) ljubk. otrok: na§ mizek spet nagaja (SSKJ)
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V vseh §tirih pravljicah nastopajo liki ljudi in antropomorfnih zivali. V treh pravljicah je
junak c¢lovek, ki se poro€i z zivalskim partnerjem. Izstopa Jez se Zeni, Saj je Vv te] pravljici
junak tisti, ki je uro€en v zival. »Junak, njegovi bratje in sestre ter ve¢inoma njegovi starsi in
ostali stranski liki praviloma spadajo v svet vsakdanjega zivljenja«, ugotavlja tudi Liithi
(2011: 7), zato smatram s stali$¢a junaka to pravljico za netipi¢no. V spodnji tabeli podajam

oris pravlji¢nih junakov in njihovih partnerjev.

Tabela 2: Opis likov

Pravljica | Jez se Zeni Zenin opi¢jak S kato se je | Zerjavovo povradilo

ozenil

partner | junak . partner | junak  Partner | junak . Partner

Lik jez nevesta  nevesta ' opi¢jak  Zenin  Kkada Zenin . zerjavka
Opis bogat revna, iz  polje- dober, reven, kraljica  reven, dobrotljiva,
- usmiljena ; . 5 ' njeno
. delske | usluzen/  neumen | dober  tkanje
druZine;  : prevarant ! © pot do
i ; . bogastva
pokorna, :
usmiljena
: v 2. delu v2.delu
morilka Castihlepen

Tako kot Zipes ugotavljam, da gre pri ve¢ini pravljic za spremembo socialnega statusa — iz
nizjega v visjega. V Opicjem zZeninu podatka o socialnem statusu junakinje ni; vemo le, da
prihaja iz poljedelske druzine. V Zerjavovem povracilu in S kaco se je oZenil pa sta junaka
revna mladeni¢a. V slovenski pravljici je ta za povrh Se neumen. Le v pravljici JezZ se Zeni
prihaja junak — zivalski partner iz bogate druzine; njegova partnerka pa je, tako kot ¢loveski
partnerji v ostalih pravljicah, revna. Vsi ¢loveski liki, ki se poro€ijo z Zivalskimi partnerji, so

v izbranih pravljicah torej revnega stanu.
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1.5.1 Liki necloveskih partnerjev

Necloveski partnerji, razen v Jez se Zeni, niso glavni junaki pravljic. V obeh japonskih in obeh
slovenskih pravljicah so, kar se tice poroke, aktivni Clen Zivalski partnerji. Oba, opi¢jak in
zerjavka sta tista, ki vztrajata pri poroki (vzrok je kompenzacija, povracilo). Tudi v obeh
slovenskih pravljicah se zival ponudi ¢loveku — jez se odpravi od doma ze s tem namenom, da
si najde nevesto, kaca pa se ponudi junaku na poti (ob tem mu Se obljubi srec¢o). Ozawa pravi,
da je pri vseh japonskih pravljicah o porokah z Zivalskimi partnerji zivalski partner tisti, ki
obis¢e Se neporocenega Cloveka. Partner pride k ¢loveku bodisi v zivalski, bodisi v ¢loveski
obliki. Vsem obiskom zivalskih partnerjev pa je skupno to, da jim sledi poroka s clovekom.

(Ozawa, 1994: 210)

Pri obravnavi pravlji¢nih likov je Ozawa posvetil pozornost med drugim tudi temu, kdaj se
zivalski partner pojavlja v podobi Zivali in kdaj v podobi &loveka. Pri obravnavi Zerjavovega

povracila podaja graf, ki ga prilagam (prevedenega v slovenscino) na spodnji sliki.

Mladeni¢ v gozdu resi Zrjavko. V podobi Zene ga ta obiSCe na njegovem domu. Porocita se.
Kadar tke, skrivaj zavzame podobo zivali. Po prvem tkanju se spremeni nazaj v cloveka, po
drugem tkanju, ker je prekrSen tabu, ostane v podobi ptice (zerjavke) in odleti pro¢. Tekom
zgodbe se Zerjavka torej dvakrat spremeni v podobo Zenske, na koncu pa se povrne v izvorno

zivalsko podobo.

Slika 2: Cloveski in Zivalski svet: Zerjavovo povracilo (slika prirejena po Ozawa, 1994: 215)
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Po Ozawovi shemi sem za primerjavo analizirala $e slovenski pravljici.

Slika 3: Cloveski in Zivalski svet: Je3 se Zeni
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Groficine besede so priklicale urok nad sinom, zato se ta rodi v podobi jeza. V podobi jeza
nastopa skozi celo pravljico. Ko si najde ¢lovesko nevesto, ki ga vzljubi, ta izni¢i urok in
zenin zival zavzame svojo pravo, ¢lovesko identiteto. Spremljamo torej junaka (jeza), kako si
v Zivalski podobi i8¢e partnerko. I8¢e jo v ¢loveskem svetu; jeZ niti za hip ne pomisli, da bi si
za zeno naSel jezevko. Njegova partnerka (na grafu prikazana kot dekle), je skozi celo
pravljico ¢lovek — pripada ¢loveskemu svetu. Ko je urok premagan in jeZ postane ¢lovek ter s

partnerko srecno zaZzivita, je pravljice konec.

Slika 4: Cloveski in Zivalski svet: S kaco se je oZenil
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V S kaco se je ozZenil, se zivalska partnerka skozi celo pravljico pojavlja v podobi zivali, kace.
Sele na koncu pravljice se na svatbi, ko ura odbije polnoé, spremeni v &loveka (v dekle).
Izvemo, da je Zivalska partnerka v kaco zacarano dekle. Junak (Mizek) jo je s tem, ko jo je
porocil, resil uroka. Tekom pravljice ne izvemo zakaj je bila partnerka zacarana. Na koncu

pravljice se zaradi junakove predanosti povrne v svojo izvorno, ¢lovesko podobo.

Pri pravljici o opi¢jaku ni smiselno delati takSnega grafiénega prikaza, saj je opi¢jak skozi
celo pravljico preprosto opica. Ohnuki-Tierney razlaga, da so ljudje ze od nekdaj videli v
opici zelo veliko podobnost s ¢lovekom, saj so med zivalmi opice po telesu in obnasanju
najbolj podobne ljudem. Po njenem mnenju je ta podobnost glavni razlog, da je v japonskih
pravljicah metamorfoza med opico in ¢lovekom zelo redka. Nakamura (1984) je dokazal, da

se ta zgodi zgolj izjemoma. (Ohnuki-Tierney, 1990a: 91, 1990b: 1331)

Da sta zivalska partnerja v obravnavanih slovenskih dveh pravljicah v osnovi ¢loveka, ki le
zaCasno zavzemata podobo zivali, v japonskih dveh pravljicah pa sta zivalska partnerja v
osnovi zivali kaze na to, da sta japonski pravljici po konceptu dojemanja zivali blizje
arhai¢nemu pogledu, kakor slovenski dve pravljici. V obeh japonskih pravljicah se poroka
sklene med ¢lovekom in Zivaljo, &e tudi Zival v Zerjavovem povracilu takrat zavzema podobo
zenske. Med tem ko se v obeh slovenskih pravljicah zgodi poroka dejansko med dvema
¢lovekoma (¢lovekom in v zival zacaranim ¢lovekom). Ozawa, Ki je proudil veliko $tevilo
pravljic iz razli¢nih koncev sveta (Japonska, Evropa, Afrika, Nova Gvineja, Kanada ...), v
svoji Studiji predstavlja slede¢o shemo.

Slika 5: vpliv dojemanja Zivali na pravljice

Ozawova shema predstavlja, kako razli¢en koncept

dojemanja zivali in odnos do njih, vpliva na i

pravljicne like pri razli¢nih ljudstvih.

A) Starodavna ljudstva — arhaji¢ni pogled

A’) Ljudstva tesno povezana z naravo
(npr. Eskimi, Papa-Novogvinejci)
B) Evropska ljudstva, ki so sprejela krs¢anstvo

C) Japonci

(Ozawa, 1994: 203)
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Skupina ljudstev (A") je kot ljudstva iz ¢asa plemenskih zvez (A) Se vedno v tesnem stiku z
naravo in smatra zivali kot ¢loveku isto vrsto. V pravljicah iz te skupine so poroke med
¢lovekom in Zivaljo obravnavane kot samoumevne. Tako se dekle v eskimski pravljici Zenin
rak poroci z rakom, mladeni¢ v eskimski pravljici Racja nevesta pa z raco. V obeh pravljicah

je poroka uspesna in zakonca sre¢no zivita do konca svojih dni. (Ozawa, 1994)

V pravljicah evropskih, krs¢anskih ljudstev (B) porok med ¢lovekom in Zivaljo naceloma ni.
Zivalski partner se, kot v pri¢ujo¢ih slovenskih dveh pravljicah Jez se Zeni in S kaco se je
oZenil, izkaze za zataranega &loveka. Zival in ¢lovek po evropskem konceptu namreé ne

pripadata isti vrsti — ¢lovek je lahko sre¢no porocen le s pripadnikom iste vrste, t. j. clovekom.

V japonskih pravljicah (C) se poroka med ¢lovekom in Zivaljo zgodi, vendar le takrat, ko
junak ne ve, da je njegov partner zival. (Kot sem Ze omenila so posebna skupina pravljice o
opicjih partnerjih, v katerih zaradi podobnosti med opico in ¢lovekom do metamorfoze ne
pride; te pravljice so v tem delu izvzete.) V Zerjavovem povraéilu junak ne ve, da se v Zenski,
ki ga obisce, skriva Zerjav. V tem pogledu, da se ¢lovek in zival (¢eprav v podobi Zenske)
porocita, so japonske pravljice sorodne pravljicam iz skupine (A’) in so kot take blizu
konceptu dojemanja zivali arhai¢nih ljudstev (A). Od njih pa se razlikujejo po tem, da v
trenutku, ko je zivalska identiteta partnerja razkrita, zakon razpade. Partnerja se morata lociti
in vsak od niju mora v svoj svet — zival odide v svet zivali (svet onstran), ¢lovek pa ostane v
¢loveskem svetu. V tem pogledu so japonske pravljice sorodne evropskim (B) — poroka med

¢lovekom in Zivaljo namre¢ ne more obstajati. (Ozawa, 1994: 195-204)

V Opic¢jem Zeninu zaradi Ze omenjene podobnosti ¢loveka in opice do metamorfoze ne pride,
vendar se v njej nazorno potrdi nasa teorija. Opicjak se ima za ¢loveku enakovrednega (kot v
A"), zato se odzove na oc¢etovo »ponudbo; ta je bila verjetno izreCena za ljudi, poleg tega pa
st oCe ni mislil, da se bo sredi gozda nasel kdo, ki se bo odzval nanjo. Oce v opi¢jaku ne vidi
pripadnika iste vrste, zato ga skrbi, kako bo preprical v poroko katero izmed hcera, kljub temu
pa ima namen drzati obljubo. Do izrazite razlike z (A") pride po poroki. V japonski pravljici
dekle opicjaka ubije, saj ne more biti poro€ena z Zivaljo, pripadnico necloveske vrste.

Kawai, ki je za izhodis¢e svojega psiholoskega raziskovanja vzel za osnovo Ozawov koncept
pravi, da se Japonske pravljice z motivom zivalskega partnerja znajdejo ravno nekje vmes

med eskimskimi in evropskimi.
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Sintoizem, ki &asti naravo kot domovanja bozanstev (kamijev) ali celo kot boZanstva sama,
ohranja povezanost ljudi z naravo. Po budizmu pa lahko zivali (v€asih iste, ki predstavljajo po
Sintoizmu kamija) predstavljajo inkarnacijo Bude. Budizem in $intoizmom sta na Japonskem
uglaSena — oba spodbujata tesno povezanost ¢loveka in narave. Danes v svetu globalizacije se
tudi na Japonskem te vezi med naravo in ¢lovekom rahljajo in obredi postajajo rutinski,
vendar je Se vedno prisoten drugacen nacin razmiSljanja kot ga sreCamo pri Evropejcih,
naveza Cloveka z naravo pa se zdi na Japonskem Se vedno bolj prisotna kot na evropskih tleh.

To pa se, kot smo videli, nedvomno zrcali v likih obravnavanih pravljic.
1.6 Carobni predmeti — metamorfoza

V tem poglavju bom primerjala, katera ¢arobna sredstva se pojavljajo v pravljicah in kako, ¢e
sploh, je izpeljana metamorfoza. Metamorfozo sem v to poglavje vkljucila zato, ker menim,
da so ¢arobni predmeti v tem tipu pravljic (poroke z necloveskimi partnerji) pogosto povezani
ravno z metamorfozo. »UteleSenje vsega skrajnega, zadnji vrhunec abstraktnega, je cudez, «
pravi Liithi. (2011: 40)

Ozawa, ki je preuceval metamorfozo v pravljicah razlicnih narodov, je ugotovil, da lahko
razvrsti pravljice glede na to, kako je v njih predstavljena metamorfoza, na pet skupin.
Predstavljam njegove skupine, kot zanimivost pa pri vsaki skupini navajam (po Ozawi)

zraven $e ljudstvo, pri katerem so pravljice doloc¢ene skupine zastopane.

(A) Metamorfoza kot ¢arovnija (francoske, madzarske, albanske pravljice)

(B) Metamorfoza je izpricana — se zgodi, a ni razloZena (japonske, indonezijske pravljice)
(C) O transformaciji ni govora, zgodi se neopazno (punjabske, eskimske pravljice)

(C) Brez metamorfoze (japonske, kabirske, makedonske pravljice)

(D) Ne moremo reci, da gre za arovnijo — metamorfoza je zgolj Se formalnost, ki sledi

(korejske in kitajske pravljice) (Ozawa, 1994: 188-191)

Prisotnost ¢arobnih predmetov v mojih izbranih pravljicah in skupino, v katero bi uvrstila

posamezno pravljico po Ozawovi Klasifikacij predstavljam v tabeli.

60



Slika 6: Metamorfoza v pravljicah

Jez se Zeni Zenin opicjak | S kaco se je oZenil | Zerjavovo povracilo
Carobna Zlat prstan, Zlat kljugek,
sredstva kri ob poljubu polno¢ na svatbi.
(metafora za / /
ljubezen).
Metamorfoza Da: Ne. Da: Da:
jez = mladenic. kaca >dekle. zerjavka < —>dekle.
Identiteta Mladenic. Opicjak. Dekle. Zerjavka.
Kdaj se zgodi Na koncu / Na koncu Prehaja tekom pravljice;
pravljice. pravljice. na koncu.
Kako se zgodi | Na svatbi pade / Ura na svatbi odbije Partnerka ima moc,
med poljubom polnoc. da se sama spreminja
nevestina kri na (ni podano, kako).
jezevo kozo.
Oznaka
skupine po A ¢ A B
Ozawi

Iz tabele je razvidno, da Carobna sredstva v japonskih dveh pravljicah niso prisotna. Po
Ozawovih raziskavah pri tem ne gre za nakljucje, ampak za Se eno bistveno razliko med

slovenskimi in japonskimi pravljicami.

To, da se Zerjavka spremeni v Cloveka in nazaj v zival, je ¢udeZno dejanje, zato lahko
govorimo o ¢udezni pravljici; bistvena je le izvzetost Carobnega sredstva. Kot sem o tem
govorila ze v poglavju o likih, so japonske pravljice v tesnejSem stiku z naravo kakor
slovenske. Zasluge za ohranjanje tega stika ima na Japonskem religija — budizem, predvsem
pa Sintoizem. Japonska kultura ne pozna koncepta Carovnije, magije, kot ga pozna evropski
svet. V japonskem svetu je prisotna magija v smislu magi¢ne moci, ki jo ima narava. (Ozawa,

1994: 194-195)

To, da se metamorfoza v Zerjavovem povracilu zgodi, a ni razloZena, razlaga Ozawa skozi
pripovedovalca. Japonskemu pripovedovalcu se ne zdi potrebno razlagati, kakSne vrste moc je
metamorfozo sprozila oz. delovala nanjo. Vsaka stvar v naravi, vklju¢no z ljudmi in Zivalmi,

ima v japonski kulturi lastno izvorno mo¢, energijo. (Ozawa, 1994: 194) Zdi se, da lahko
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zerjavka po lastni volji spreminja svojo pojavnost. Jez in kaca v slovenskih dveh pravljicah pa

sta zacarana, zato sodeluje Carovnija tudi pri metamorfozi.

Kot Ze receno, je krS¢anstvo v smislu magi¢nosti naravo razvrednotilo. Odvzelo ji je mo¢ kot
nekaj naravi apriornega, saj je to mo¢ dodelilo krS¢anskemu Bogu. To je vplivalo tudi na
pravljice — obdrzale so svojo zgodbeno zgradbo, a so zgodbo na novo motivirale, osmislile

(prilagodile so jo kr$¢anskim idejam).

Na Japonskem je zelo malo ljudskih pravljic, v katerih bi bili prisotni uroki in Carovnije,
Carobni predmeti. V japonskem Sinu polzu (Tanishichdja) se polZz na koncu sicer spremeni v
¢loveka, a tudi tu ni prisotna ¢arovnija, ampak bozje posredovanje, saj je polz sin boga vode.
Ljudske pravljice, ki vkljucujejo Carobne predmete najdemo na Japonskem ponavadi v
novejsih knjigah, ki vkljuéujejo novejse, iz evropskih kultur privzete elemente. (Ozawa 1994:
194)

V odsotnosti ¢arobnih sredstev V Zeninu opicjaku in Zerjavovem povraéilu se v nasprotju S
prisotnostjo le teh v pravljicah Jez se Zeni (zlat prstan in kri) in S kaco se je ozenil (zlati
klju¢ek in polno¢) tako kaze Se ena bistvenih razlik med slovenskimi in japonskimi

pravljicami.
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1.7 Zacetek in konec

1.7.1 Zacetek

Zacetki vseh stirih pravljic so, razen dodanega kraja dogajanja (na Robidi) v JeZ se Zeni,

tipi¢ni. Pri zacetkih med japonskima in slovenskima pravljicama ni opaziti bistvene razlike.

Jez se zeni: »Na Robidi sta enkrat zivela grof in grofica.«
Zenin opicjak: »Nekoc je zivel oCe.«
S kaco se je ozenil: »Neki kmet je imel tri sinove.«

Zerjavovo povraéilo: »Neko¢ je Zivel reven mladeni¢, ki je v gozdovih Zgal oglje.«

Zacetki so torej taks$ni, kot so predstavljeni ze v teoreticnem delu, zato se z njimi ne bom

posebej ukvarjala. Ve¢ pozornosti bom v tem delu namenila koncem pravljic.

1.7.2 Konec

V Jez se zeni in S kaco se je ozenil imamo za slovenske pravljice tipi¢en sre¢en konec, to je
poroka in izobilje. Konca, ki ju vidimo v Zerjavovem povracilu in Opicjem Zeninu pa sta za
evropskega bralca presenetljiva. Ob prvem branju se mi je zdel konec Zerjavovega povracila
zalosten, konec Zenina opicjaka pa celo tragi¢en. Konca obeh japonskih pravljic se torej
nikakor nista skladala z mojim konceptom pravljice. V obeh pravljicah sem pri¢akovala
metamorfozo Zivalskega partnerja v Cloveka, poroko in z njo pomirjujo¢ konec — sta srecno
zivela do konca svojih dni. Konci, kot smo jim pri¢a v Zerjavovem povracilu in Opicjem
Zeninu nikakor niso znadilni za vse japonske pravljice, S0 pa zelo pogosti — lahko re¢em, da
celo tipi¢ni, za japonske pravljice z motivom poroke z Zivalskim partnerjem. Konec v
Opicjem zeninu je sicer eden izmed krutejSih, vendar je to, da zakon propade in da se

partnerja lo€ita, znacilno za ta tip pravljice.

Ko je v pravljici razkrito, da partner ni ¢lovek, ampak zival, poroka med njim in ¢lovekom ne
more ve¢ obstajati — to je obvezno pravilo v japonskih pravljicah, razlaga Ozawa. Skoraj pri
vseh japonskih pravljicah tega tipa je opaziti mo¢no zavracanje Zivalskega partnerja. Npr. v
pravljici Zena zaba, vrze moz v zabo kamen in jo pohabi, v Zeninu opicjaku Zena povzroéi, da

opic¢jak pade v reko in se ubije, v Kacjem Zeninu Zena umori kafa z zastrupljeno iglo ...
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Ozawa ugotavlja, da je za to morda krivo to, da so se Japonci pocutili po eni strani zivalim

zelo blizu, po drugi strani pa so se jim zdele strasljive. (Ozawa, 1994: 198-200)

»Clovek ¢uti, da je bil sprva enak vsem podobnim — in med te je $teti tudi Zivali — pridobil si
je sposobnost, da se razlikuje od njih, kakor jih tudi sam razlikuje, se pravi, da je razlicnost

vrst vzel za konceptualno podlago druzbene resni¢nosti.« (Claude Lévy Strauss)

Ozawa trdi, da japonski bralec oz. poslusalec pri¢akuje tovrsten konec in ga ne dojema kot
nesrecnega. Zgodba je spretno zgrajena, tako da pritegne poslusalca, pravi Ozawa. Ker se v
Opicjem Zeninu za oCeta zrtvuje najmlaj$a héi, poslusalec z njo Se posebej soCustvuje. Sredi
zgodbe pride do preobrata: junakinja — zrtev se iz podrejene hcere spremeni v pravo junakinjo

— masc¢evalno zeno; na koncu sledi oddih — junakinja se resi zveri.

Opicjak je bil ves ¢as zgleden moz — po dekle je prisel, ker je bilo tako dogovorjeno, za tasta
je celo pripravil rizev kola¢, za nevesto pa je splezal z moznarjem na drevo. Ona je imela srce
kot kamen in je ves Cas le kovala nacrt, kako bi se vrnila domov. Zakaj je opicjak torej moral
umreti, se skozi opicjakovo perspektivo sprasuje Ozawa. (1994: 38) Odgovor poda skozi

perspektivo junakinje.

Mlajsa h¢i je privolila v poroko z opi¢jakom avtomatsko, brez razmisljanja, zato da bi ugodila
ocetovi prosnji. Naprtila si je ofetovo breme in zato ubila zival. Ker je opicjak izkoristil
ocetovo tegobo in si na tak nacin pridobil, kar mu sicer (po zakonih narave) ne pripada, je
kaznovan s smrtjo. Dota ob poroki je nevestina morilska naravnanost. Zato kljub krutemu
koncu namesto socutja do opicjaka, obcutimo ob osvoboditvi od opice olajSanje. (Ozawa,
1994: 38) Metode, s katerimi dekle utopi Zenina se od pravljice do pravljice razlikujejo, a v
tem primeru Zenska elegantno (brez, da bi si umazala roke), pobegne izpod opi¢jakove moci.

To je sreCen konec, zatrjuje Ozawa. (1994: 36)

Pravljice so egocentri¢ne in sodijo le s staliSs¢a junaka — glaven je njegov uspeh, razlaga
Goljevscek. Junak torej ni podoba dobrega, ki se bori z zlim. Tudi vrednote so v pravljicah
spremenljive. Goljev§éek navaja, kako pravljice enkrat cenijo treznost, drugi¢ pogum,
oznanjajo poStenost, a se navdusujejo nad goljufijami, poveliujejo pamet ali pa z bogastvom
zasipajo tepcke, kakor v S kaco se je ozenil. Vrednosti se v pravljici dolo¢ajo sproti, odvisno

od primera, vedno v relaciji s konkretnim. Vse se vrednoti glede na junaka — pravljice ga
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opravicijo za vse. Goljufati svoje bliznje je grdo, goljufati vraga pa je zabavno, celo zasluzno.
(Goljevscek 1991: 50 — 51) Opicjak ni junakinjin bliznji, ampak njen »drugi«. Junakinja je
torej ukanila svojega »vraga« in zmagala. Kljub oddihu ob junakinjini resitvi 0z. sre¢nemu
koncu pa menim, da opi&jakova Zalostinka*® na koncu pravljice vzpostavi t. i. mononoaware —
pridih bridkosti ob opi¢jakovem minevanju. Ve¢ o mononoaware bo govora v razdelku o

Zerjavovem povracilu.

Poglejmo, kako sovpadajo konci pravljic z Ze predstavljeno Ozawovo shemo,

Slika 5. vpliv dojemanja Zivali na pravljice.

V obeh slovenskih pravljicah (B) se zivalski partner s pomocjo carovnije in ljubezni
njegovega CloveSkega partnerja spremeni v Cloveka, saj bi bila poroka med ¢lovekom in
zivaljo nenaravna — ljudje in zivali pripadamo po evropskem konceptu dvema razli¢nima
vrstama. Pravljica se zakljuci s poroko, ki se izkaze za poroko med dvema clovekoma;
zakljuci se z eno izmed pravljicnih fraz, npr. »sta srecno zivela Se dolgo vrsto let«.

Za boljSo preglednost konec ponazarjam Se s formulo:

Jez se zeni: (Z > C); C+C =9, w

S kaco se je ozenil: (Z > C); C+C =9, w

(B):Z=C

V japonski pravljici Zerjavovo povracilo (C) je mladeni¢ prekrsil tabu in pogledal v sobo.
Smisel taksne preizku$nje s tabujem je po mnenju Goljevsckove to, da se ohrani neprehodna
meja med ¢loveskim in necloveskim. (Goljevscek, 1988: 60) Ko je Zivalska identiteta njegove
partnerke razkrita, takSna (zivalsko-Cloveska) poroka ne more ve€ obstajati. Ljudje in zivali
pripadamo v japonski zavesti dvema razli¢nima vrstama, zato je lo¢itev partnerjev tako v
Zerjavovem povracilu Kot v Opicjem Zeninu edini naravni izid. Blasfemiéna zveza med
¢lovekom in Zivaljo je pretrgana, vsak od niju najde mesto v svojem svetu — ¢lovek v
¢loveskem, zival v zivalskem.

Za boljSo preglednost konec ponazarjam Se s formulo:

Zerjavovo povracilo: (C > 7); C+7Z= Q9

Zenin opicjak: C+ 7= Q9

(C):2#C

%0 Zalostinka je v obliki tanke; t. j. japonska pesniska oblika, ki ima verze s 5-7-5-7-7 zlogi.
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Japonski bralec oz. poslusalec se sprijazni z locitvijo. Kawai razlaga, da so Japonci
pripravljeni sprejeti konec, pri katerem ostaneta partnerja vsak v svojem svetu in koeksistirata.
(Kawai, 1982: 106-125)

Pri skupini pravljic (A") je zaradi zavesti, da pripadajo ljudje in zivali isti vrsti, sre¢en konec
mogoc¢ tudi v obliki poroke med ¢lovekom Zivaljo.

Za boljso preglednost predstavljam s formulo tudi konce pravljic skupine (A’):

Z+C=9

(A):Z=C

Ozawa razlaga, da je v japonski folklori zveza med ljudmi in Zivalmi enako nemogoca, kakor
je evropski folklori nemogoca zveza med ljudmi in vilinskimi bitji (vilami, skrati ...). (Ozawa,
1994: 200) Obstaja »[...] neprehodna meja med Eloveskim in vilinskim svetom. Ce se Ze kdaj
pa kdaj dotakneta, meSati se ne smeta. Vila v cloveSskem svetu in ¢lovek v vilinskem nista tam,
kamor po svoji naravi sodita; sta nekje vmes, na robu, Kjer ne veljajo zakoni ne enega ne
drugega sveta«, pojasnjuje zvezo med vilinskim in ¢loveskim Goljevscek. (1988: 60)
Goljevscek razlaga, da je bitje, ki ni na svojem mestu, nevarno drugim in sebi — zato so
miti¢na bitja za ¢loveka dvoumna in dvorezna — dobra in zla. »Njihova mo¢ prihaja od drugod,
trga Cloveka iz sveta, ki ga pozna, in ga soo€a z neznanim,« to pa »ni ukrojeno po ¢loveski
meri. Stik z njim je zato lahko Cudovita pustolovs¢ina, navdih, obogatitev, lahko Zalosten

polom, propadanje, smrt, lahko pa eno in drugo hkrati.« (Goljevscek, 1988: 61)
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2 STRUKTURALISTICNA ANALIZA

V tem poglavju bom primerjala zgradbo pravljic. Ozawa zgradbo opazuje na podlagi t. i.

motifemov &7 ¢ 7 =— A . Motifemi so Ozawov termin, ki pomenijo konkretne glagole

dogodkov (epizod) pravljice, ki so abstrahirani v samostalnike. Propp pa opazuje zgradbo na

podlagi pravlji¢nih funkcij. Propp, ki se je ukvarjal z evropskimi pravljicami, je ugotovil, da

so vse (evropske) ¢udezne pravljice po svoji zgradbi enega tipa. Ozawa pa je na podlagi

motifemov opazil, da ima poseben tip japonskih pravljic o porokah z nec¢loveskimi partnerji

posebno, t. i. cikli¢no zgradbo, ki se razlikuje od evropske linearne. Zgradbo sem opazovala

na podlagi aplikacije obeh teorij (Proppove in Ozawove) na izbrane §tiri pravljice.

2.1 Jezse zeni

Motifemi te pravljice so po Ozawi sledeci: iskanje (neveste), poroka, od¢aranje.

Tabela 3: Zaporedje Proppovih funkcij v JeZ se Zeni

FUNKCIJA | ST.PO DEFINICIJA VSEBINA

oznaka PROPPU

o Izhodi$¢no stanje Opisan je visok socialni status grofa in

grofice, ki sta brez otrok.

Al VI Skodovanje; Skodljivec (mati) sprozi urok nad
Skodljivec nekoga ali nekaj zadara sinom.

alt VIll-a Manko; Junaku (jeZzu) manjka nevesta (in prava
Enemu od druzinskih ¢lanov nekaj | podoba).
manjka, nekaj hoce imeti

B3 IX Posrednistvo; Pomanjkanje se razkrije — junak (jez)
Junaka posljejo od doma pove starSema, da bi se rad oZenil.

T X] Odprava; Junak (jeZ) gre iskat nevesto.
Junak zapusti dom

0 XXV Tezka naloga; junaku nalozijo tezko | Prepricati mora eno izmed hcera, da
nalogo ga vzame za moza.

P XXV Razresitev; naloga je reSena Junak si pridobi nevesto.

S XXIX Preobrazba; junaku da novo podobo | Kaplja nevestine krvi prezene urok nad
pomoc¢nikovo ¢udezno dejanje junakom.

u* XXXI Poroka; junak se poroci Poroka.
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Da se v funkciji Skodljivca pojavi mati, ni za ta tip pravljice ni¢ nenavadnega. Bettleheim
razlaga, da so matere ali varuSke tiste, ki v otrokovem zivljenju tabuizirajo spolnost —
povzrocijo, da jo otrok dojema kot nekaj zivalskega — zato v pravljicah bodoCega zenina
pogosto spremeni v zival neka odrasla Zenska (mati ali carovnica). Ker starsi na nek nacin to
morajo storiti (tabuizirati spolnost), v pravljici za to ponavadi niso kaznovani. Mati —
Skodljivka, ki je odgovorna za to, da je sin dobil zivalsko podobo, kot vidimo, v tej pravljici

torej ni kaznovana.

Funkecija (B) je prvina zapleta in sprozi iskanje. Junak odide od doma.

Junak ima na zacetku zgodbe dvojni manko: manko prave podobe in manko neveste. Ko Si po
opravljeni tezki nalogi (O, P) pridobi nevesto (U*), si hkrati pridobi tudi ¢udezno sredstvo.
Pomoénikovo ¢udezno dejanje (poljub) in &arobno sredstvo (kaplja krvi) v funkciji (S), junaka
preobrazita v novo podobo. Bettleheim vidi v tem ljubezen in aluzijo na spolni odnos; junak

izgubi svojo zivalsko podobo, ker se spolnost v ljubezni ne smatra ve¢ kot zivalska.

Zgodba poteka linearno — od zacetka h koncu.
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2.2 S kacdo se je oZenil

Motifemi te pravljice so po Ozawi sledeci: srecanje (junak se sreca s kaco), dar (kaca junaku

podari ¢arobno sredstvo), poroka, od¢aranje.

Tabela 4: Zaporedje Proppovih funkcij v S kaco se je oZenil

F. ST. DEFINICIJA VSEBINA

a Zacetna situacija Nasteti so druzinski ¢lani (o€e in trije sinovi).

A Vlil.a Manko; enemu od druzinskih ¢lanov Vsi trije sinovi bi radi imeli nevesto; rev§¢ina.
nekaj manjka, nekaj hoce imeti.

B IX Posrednistvo; junak izve za nesreCo ali | Pomanjkanje se razkrije. Sinovi povedo ocetu
manko, nekdo se obrne nanj s prosnjo ali | svojo zeljo.
ukazom, ga nekam poslje

T Xl Odprava; junak zapusti dom Junak (Mizek) gre iskat nevesto.

Cl X Prva darovalCeva funkcija; junaku | Kafa pokaze junaku (Mizku) carobno sredstvo
pokazejo Cudezno sredstvo in mu | (kljucek), ki ga bo dobil, samo ¢e pristane, da jo
predlagajo menjavo bo vzel za zeno.

DT X1 Junakov  odziv; junak privoli v | Junak se pozitivno odzove in sprejme ponujeno.
zamenjavo (vendar ¢udeZnega predmeta
ne uporabi zoper tistega, ki mu ga je dal)’

E' XV Junak prejme ¢udezno sredstvo; junaku | Junak (Mizek) od darovalca (kade) prejme
nekdo neposredno podeli sredstvo Carobno sredstvo (kljucek) neposredno, brez

preizkusanja.

0O XXV junak dobi tezko nalogo Junak mora pripraviti Zenitno slavje in priti po
nevesto (kaco) z vozom z lestvami, na katerih
mora sedeti sedem godcev: Sest ¢rnih in en bel.

P XXVI naloga je opravljena Junak (Mizek) stori tako, kot je dejala kaca.

S XXIX | Junak dobi novo podobo Zagarana nevesta-kaca se natan¢no opolno¢i
spremeni v prelepo dekle.

U XXXI Poroka; Junak (Mizek) se poroci z lepotico — od¢arano

junak se poroci kaco.

V funkciji (B) se razkrije pomanjkanje — vsi trije bratje si Zelijo neveste. S to funkcijo

pravljica v zgodbo uvaja junaka in ustvarja mozZnost, da se v pravljici pojavi nov lik,

darovalec. S funkcijo (C) je definiran junak (MiZek), ki je osvojil darobno sredstvo (C, D, EY);

sredstvo dobi neposredno, brez preizkusanja. Ker junak uspesno opravi nalogo (O, P), dobi

nevesto (U*), v katero se na svatbi natanéno ob polno¢i spremeni za¢arana kaca (S). Zgodba

poteka linearno, od zacetka h koncu.
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2.3 Zenin opi¢jak

Motifemi te pravljice so po Ozawi sledeci: pogodba (na njivi), odhod — poroka, locitev (s

smrtjo opicjaka).

Tabela 5: Zaporedje Proppovih funkcij v Opiéjem Zeninu

Funkec. St. DEFINICIJA VSEBINA
B | Eden od druzinskih ¢lanov odide od | Oce gre v gore plet njivo.
doma
5 i Krsitev prepovedi Zakletev — oce se v gozdu zakolne: ¢e se
najde kdo, ki lahko opleje njivo,
4 vV Poizvedovanje;  skodljivcu izdajo | mu obljubi za Zeno eno izmed svojih
podatke o njegovi Zrtvi treh héera.
n3 VI Skodljivec skusa prevarati svojo | Skodljivec (opi¢jak) o&isti njivo, da bi
zrtev, da bi zagospodoval nad njenim | dobil nevesto.
premozenjem; Skodljivec deluje s
pomocjo drugih sredstev prevare
AB/16 VIII Skodovanje; $kodljivec terja ali | Na podlagi sleparske pogodbe (z
zmami zrtev oz. grozi s prisilnim | oCetom), Skodljivec  (opic¢jak)
zakonom. terja obljubljeno nevesto
B® IX Junak izve za nesreCo, nekdo se | Dve  hceri zavrneta oceta,
obrne nanj s pro$njo ali ukazom, ga | hajmlajsa, junakinja, se zrtvuje.
nekam poslje; (izgnanega) junaka | PoSiljatelj (oCe) junakinjo preda
odvedejo od doma. v zakon opic¢jaku.
0 X]| Junak zapusti dom. Junakinja odide za Zeno k
opi¢jaku
E° X1V Izdelava sredstva. Opi¢jak (v funkciji) darovalca v
moznarju pripravi moci  (Ki
kasneje odigra funkcijo
pomocnika)
o) XXV Tezka naloga. Junakinja postavlja tezke naloge
P neg XXVI Razresitev; naloga ni reSena. Opicjak ne opravi naloge
U* obrat. | XXXI Namesto poroke — logitev. Skodljivec pade v prepad (pomocd
T XXX Kazen; skodljivca kaznujejo. teza moznarja in tanke veje)
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V funkciji (B) eden od druzinskih ¢lanov odide od doma. Ocetova zakletev pomeni krSitev
prepovedi (). (8, y) krSitev in prepoved sta parni funkciji, ki ponavadi sicer nastopata v paru,
lahko pa obstaja druga polovica tudi brez prve. Po (d) stopi v pravljico nov lik, skodljivec.
Skodljivec na podlagi sleparske pogodbe terja svojo zrtev (A®), funkcija ( B®) pa uvede v
zgodbo junakinjo. (A, B, T) predstavljajo zaplet pravljice. Poroka (U*) v tej pravljici ni
misljena kot kon¢na tocka, ampak kot stiska in reSitev stiske. Prav tako tudi ne predstavlja
samostojne funkcije.

Na prvi del pravljice lahko pogledamo tudi kot na preizkusanje junaka (€', D'V EY),
Prva darovalCeva funkcija (CVI7(U*)): na junaka se nekdo obrne s proSnjo (naj se zrtvuje in se
poroci z opi¢jakom). Sledi junakov odziv (DY(U*)): junak naredi uslugo (junakinja se Zrtvuje in

poroéi). Sledi izdelava (ne-Garobnega) sredstva (E®).

Po funkciji (T) lahko v pravljico vstopi nov lik — darovalec oz. oskrbovalec. Funkcijo
darovalca opravi lik opi¢jaka. Junakinjo oskrbi s sredstvom, ki ji kasneje pomaga premostiti
nesreo: v moznarju pripravi moci; moznar z mocijem pa je v funkciji (ne-¢udeznega) sredstva
((E®) — izdelava sredstva), ki kasneje pomaga premagati $kodljivea (v funkciji katerega se
prav tako pojavi lik opicjaka). Prav tako lahko funkcijo (ne-Cudeznega, pomoznega) sredstva

pripiSemo drevesu glicinije (to se pojavi samo od sebe (E®)) in zvitosti junakinje.

V funkcijah (O, P neg.) postavlja junakinja Skodljivcu (opicjaku) nemogoce naloge (O):
prinesti ji mora nedosegljiv cvet glicinije. (TakSne naloge v pravljicah pogosto postavlja lik
oceta — kot delovanje, ki izhaja iz sovraznega odnosa do zenina). Naloge niso reSene (P neg.)
— Skodljivec pri opravljanju naloge zaradi teZze moznarja (pomoZznega sredstva), tankih vej
glicinije in junakinjine zvitosti, pade v prepad in umre. Zaradi neopravljene naloge se pojavi
U* v obratnem rezultatu — namesto poroke, lo¢itev (O, P neg., U*obrat). Skodljivec je

kaznovan (T).

V nekaterih verzijah te pravljice je ob koncu dodano, da se junakinja po locitvi od opicjaka
(0z. njegovi smrti) vrne nazaj k ogetu (funkcija ¥), kar vzpostavi konéno stanje, ki je enako
izhodis¢nemu (o). To implicira na cikli¢nost. Vendar pa v izbrani varianti pravljice podatka o
vrnitvi ni. Menim, da je zgodbena zgradba obravnavane verzije Zenina opicjaka torej linearna,

vendar kaZe teznje k cikli¢nosti (t. j., kon¢no stanje = izhodi§¢nemu).
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2.4 Zerjavovo povradtilo

Ozawi motifemi pravljice so sledeéi: obisk, poroka, razkritje (identitete), odhod. (Ozawa
1994: 213)

Tabela 6: Zaporedje Proppovih funkcij v Zerjavovem povraéilu

druzinskih ¢lanov.

F. ST. DEFINICIJA VSEBINA
A@ | VI Pojavi se manko Junak je samski in reven.
(ta je lahko je posledica Skodovanja)
B | Odhod; eden od ¢lanov druzine odide od doma | Junak gre od doma.
D* X1 Junak se odzove na dejanja prihodnjega | Junak resi Zerjavko.
darovalca; junakov odziv; izpusti ujetnika
E° XV Junak prejme ¢udezno sredstvo: pomoénik se | Zerjavka se v podobi zenske ponudi junaku za
ponudi junaku zeno.
Je XIX Premostitev  prvotne nesreCe, zapolnitev | Junak ni ve¢ samski in reven.
manka Junak proda dragoceno blago, ki ga je stkala
zerjavka (pomocnik).
v 1 Junaku nekaj prepovejo Zerjavka prosi junaka, naj ne gleda v uto, med
tem ko tke.
) Il Krsitev prepovedi. Junak prekrsi prepoved; pogleda v uto in vidi
zenino izvorno podobo (Zerjavko).
A VIl Skodljivec prizadene ali $koduje enemu od | Zena, ki je razkrita v svoji izvorni podobi,

zapusti junaka — v podobi zerjava odleti proc.

*\/ eni zmed analiz odobno tudi Petkova (2009)*

Skodovanje (A) na koncu zgodbe ustvarja zopet isti manko (a) V izhodii¢ni situaciji.

izhodi$¢ni manko (@) v konénem stanju povzroéi Skodljivec (A).

Funkcija (D) junakov odziv se ponavadi pojavlja v paru s (C) prva darovaléeva funkcija:

darovalec preizkusa junaka. V tej pravljici se (D) pojavi samostojno.

“! petkova analizira podobno verzijo Zerjavovega povracila na 3 nacine: kot cikliéno, kot linearno in kot
menjavo vlog.
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Hvalezna Zival je na zaCetku v funkciji darovalca (potrebna je pomoci), potem pa junaku
ponudi svoje usluge — postane pomoc¢nica. Na koncu pravljice pa je zival v vlogi skodljivca —

prizadene junaka.

Zgodba se konda s funkcijama (y', 8), ki sta tipi¢ni za zagetne situacije in ju najdemo pri
Proppu samo na zacetku pravljic. Poroka in bogastvo ne predstavljata konéne tocke, ampak

stisko in resitev iz stiske.

Kombinacija funkcij (y *, 8, A) sledi Proppovemu opisu, edina razlika je le polozaj teh funkcij
v zgodbi. Petkova ugotavlja, da kombinacija zaCetnega stanja, ki se pojavi na koncu zgodbe
(pri pravljicah tak$nega tipa), spominja na Ozawovo teorijo o cikli¢nosti. Zgodba se razvije

naprej v novo zacetno stanje, namesto, da bi se koncala z resitvijo iz stiske. (Petkova, 2009)
Ozawa ugotavlja, da je kon¢no stanje pravljice enako izhodis¢nemu — junak je sam in reven
oz. brez bogastva. Tako je lahko kon¢no stanje izhodis¢e za nov zacetek. Zgradbo predstavi

kot cikel. Ozawov cikel lahko predstavimo tudi s Proppovimi funkcijami.

Slika 7: Prikaz zgodbene zgradbe v Zerjavovem povradilu

Prikaz cikli¢ne zgradbe (Ozawa, 1994: 220) Prikaz zgradbe s Proppovimi funkcijami

Ozawa ugotavlja, da je cikli¢na zgradba znaéilna za japonske pravljice z motivom poroke z
zivalskim partnerjem, zlasti z Zivalsko nevesto, in da se v tem razlikujejo od evropskih
pravljic, ki imajo linearno zgradbo. (Ozawa, 1994: 219-220) Te pravljice naj bi bile namre¢

izvorno japonske. Taksnega tipa pravljice ne srecamo pri nobenem drugem narodu.
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TakSne konce kot v japonskih pravljicah, pozna slovensko (in evropsko) ljudsko
pripovedni§tvo v mitih in pripovedkah (npr. Ajdovska deklica, Zeleni Jurij ...). Skrati in vile
pa so Vv evropskih pripovedkah prikazni iz narave, ki tako kot zivali v japonskih pravljicah,
simbolizirajo naravo. V tem so si japonske pravljice blizu s slovenskimi (in evropskimi)
pripovedkami. Vendar pa se, kot pravi Liithi, dogodki v pripovedkah ne premaknejo od kraja,
kjer so se zgodili, temve¢ so pripeti na dolocen kraj. Medtem ko prostor dogajanja v
pravljicah ni dolocen in fiksen. V pravljicah nastopajo navadni ljudje, v pripovedkah pa
bogovi in ljudski junaki. Prav tako pravljice za razliko od pripovedk niso ¢asovno umescene —
as in kraj je v pravljici nedologen.* Zato japonskih pravljic ne moremo vzporejati z

evropskimi pripovedkami.

TakSen, v evropskih o¢eh ne-srecen konec, izpostavlja Ozawa kot posebno karakteristiko
japonskih pravljic. Tudi ¢e ¢lovek Zivalskega partnerja ne zavrne, kot se to zgodi v Opicjem
Zeninu, se mora po tem, ko je razkrita njegova izvorna zivalska podoba, od cloveskega
partnerja lo¢iti sam (tako se zgodi v Zerjavovem povracilu). Japonci pri¢akujejo oz. si Zelijo
takSnega konca — junak resi zivali zivljenje — sledi dekletovo vdano sluzenje — prepoved
gledanja — partnerjeva radovednost — lepota tega, da Zerjavka svojemu partnerju stke blago —
scena, polna zalosti in na koncu neizbezno slovo. Locitev odjekne kot hrepene¢ odmev. To je
v zalost ujeta lepota. Stremljenje po takSnem koncu je na Japonskem del ljudske zavesti.

Locitev predstavlja v literarnem smislu moc¢ potesitve.

V evropskih pravljicah pa se partnerja po loCitvi za¢neta iskati in ko se najdeta, v vecini
pravljic zaZivita sre€no poroCena. TakSen sreCen konec je v evropskih pravljicah skoraj
kategori¢ni imperativ. Ozawa ob tem ugotavlja, da iS¢e ljudska literarna zavest v pravljicah
razli¢ne re¢i. (Ozawa, 1994: 101-102) Evropskim bralcem oz. poslusalcem se tak$ne pravljice
pogosto zdijo nedokoncane zaradi drugac¢nih pri¢akovanj. Podobno ugotavlja na podlagi
psihoanaliti¢nih raziskav tudi Kawai. In sicer, da vzpostavljajo evropske pravljice ravnovesje

s podobo sre¢ne poroke, japonske pa ravnovesje s podobo otozne lepote. (Kawai, 1982: 122)

Petkova govori 0 posebnem konceptu japonske estetike mono-no-aware (4 = 1*). Ta
obsega melanholi¢na obcutja v gledanju na lepoto, ki je minljiva. Pri mono-no-aware gre za

estetski ¢ut, cenjenje minljive narave lepote, patos stvari; obcutljivost do kratkotrajnosti,

2 Vet o razliki med pravljico in pripovedko glej v teoretiénem delu.
3 W) stvar, predmet; I 1 bridkost, Zalost.
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beznosti, minljivosti; plemenita otoznost, bridkost, melanholi¢nost ob minevanju. Podobno
estetiko poraja tudi obcudovanje ce$njevih cvetov (hanami) ali haiku v poeziji. Torej,
obcudovanje trenutka minljivosti, ob tem pa zavedanje, da je minljivo tudi zivljenje. LocCitev

zerjavke in mladenica je tako Zalosten in hkrati lep konec.

Kljub cikli¢nosti pa vidimo, da se japonske pravljice po samih funkcijah ne razlikujejo od

linearnih evropskih. Gradniki (funkcije) pravljic so enaki.

Ob strukturni analizi ugotavljam, da je tudi v tem delu ¢utiti vpliv religije in z njo povezane
miselnosti. Slovenske pravljice se v skladu s kr$¢ansko idejo koncajo v sre¢no neskoncnost
»sta sreCno zivela do konca svojih dni«. Krs¢anska ideja posmrtnosti je namre¢ Konec in
vetno Zivljenje v raju. Japonske pravljice pa so v skladu z budisti¢no idejo cikli¢nosti,
veénega krozenja in prerojevanja, ciklicne. Budisti namre¢ verjamejo v reinkarnacijo.

Povelicujejo minljivost in vedno vnovi¢no rojevanje.
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ZAKLJUCEK

V diplomskem delu se je pokazalo, da kljub temu, da so si slovenske in japonske pravljice po
svojem jedru zelo podobne, obstajajo med njimi izrazite razlike, skozi katere se odraza religija
in z njo prepletena kultura posameznega naroda. V nalogi so pravljice po posameznih to¢kah
(poglavjih) najprej analizirane, nato pa med seboj primerjane. Pri to¢kah, v katerih se
pravljice med seboj bistveno razlikujejo, skusa naloga razloziti tudi vzroke za takSne razlike.

Da bi lazje razumeli povezavo pravljic s kulturo 0z. nac¢inom razmis$ljanja posameznega
naroda, je v teoreticnem delu, v poglavju Ljudsko slovstvo, poleg slovenskega in japonskega
ljudskega slovstva ter motiva zivalskega partnerja, s katerim se ta naloga ukvarja,
predstavljena tudi Ljudska zavest in dojemanje narave ter Pravljica med mitom in ritualom.
Ta del bralca seznanja z odnosom ¢loveka do narave neko¢ in danes, saj se v nalogi ravno ta

odnos izkaze za zelo pomemben dejavnik pri formiranju pravljic.

V teoreticnem delu je najprej predstavljenih nekaj slovenskih, japonskih in angleSkih
terminov s podrocja ljudskega slovstva, s katerimi naloga operira. Pri tem ugotavljam, da se
termine tako v slovenscini kot v anglesc¢ini in japonscini uporablja precej nedosledno, zato je
bilo za ustrezno vzporeditev le teh, potrebnega kar nekaj raziskovanja. Ker naloga obravnava
pravljice z literarnega vidika, se posluzuje analize po literarnoteoretski in strukturalisti¢ni
teoriji. Obe teoriji sta poleg ostalih pristopov k obravnavi pravljic predstavljeni v teoreticnem
delu naloge.

Teoretiénemu sledi prakticni del naloge. Ta je razdeljen na 1) literarnoteoretsko in 2)
strukturalisticno analizo Stirih pravljic. Pravljice so obravnavane v izvirniku; japonski
pravljici sem v namen raziskave prevedla v slovens¢ino (priloga 1). Pri prevajanju sem imela
nekaj teZav pri razumevanju nekaterih arhai¢nih oblik in izrazov, sicer pa je bilo prevajanje
(zlasti onomatopejskih izrazov, ki so znacilni za japonska besedila) prijeten izziv. Prevajanje
zalostinke v Opicjem Zeninu, pri katerem je bilo potrebno v prevodu ohraniti enako Stevilo
zlogov kot v izvirniku — gre namre¢ za posebno pesnisko obliko tanka — pa sem vzela kot

moznost za izraz kreativnosti.

Literarnoteoretska analiza (za tabeli¢ni prikaz glej prilogo 2) je pokazala, da se izbrane
slovenske in japonske ljudske pravljice bistveno razlikujejo v treh tockah: 1) v likih, 2)

carobnih predmetih in metamorfozi ter 3) v koncih pravljic.
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Pri likih se glavna razlika pokaze v likih Zivalskih partnerjev. Ti so v slovenskih pravljicah po
izvoru ljudje (zacarani v zival), v japonskih pravljicah pa so Zivalski partnerji izvorno Zivali
(zaCasno zavzamejo podobo c¢loveka). Pri poroki z zivalskim partnerjem gre v slovenskih
pravljicah torej za poroko ¢loveka s ¢lovekom, v japonskih pravljicah pa za poroko cloveka z
zivaljo. Liki v japonskih dveh pravljicah imajo lahko dva pola, dobrega in slabega, medtem

ko se ¢rno bela karakterizacija v slovenskih pravljicah kaze med liki.

Carobni predmeti v slovenskih pravljicah (prstan, kri, kljutek, polno¢) so sredstva, vi§ja sila,
preko katerih se izvr$i metamorfoza zivalskega partnerja; nekateri pa, npr. kljucek, junaku le
pomagajo opraviti tezko nalogo. V japonskih pravljicah pa Carobna sredstva niso prisotna,
temve¢ imajo zivali same sposobnost (moc¢), da se preobrazijo. Preobrazba v slovenskih
pravljicah se zgodi enkrat, ko je junak odcCaran, japonske pravljice pa dajejo obcutek, da se

lahko Zival poljubno transformira iz Zivali v ¢loveka in obratno.

Slovenski pravljici se v obeh obravnavanih primerih koncata s poroko, japonski dve pa z
lo¢itvijo partnerjev. Konci slovenskih pravljic dajejo bralcu oz. poslusalcu zadovoljstvo ob
sre¢ni poroki, japonske pravljice z motivom Zivalske neveste pa pomirjenost ob bridki lepoti
minljivosti. Motiv zivalske neveste je ljubek (zerjav), motiv zivalskega Zenina pa privzema
podobo zveri (opigjak). Pravljice z Zivalskim Zeninom so zato kruteje — vV Zerjavovem
povracilu Zerjavka ob locitvi odide, opi¢jak pa mora ob locitvi umreti. Ker je v japonskih
pravljicah Zivalski partner po izvoru Zival, poroka (med ¢lovekom in Zivaljo) ne more
obstajati, zato se takSne pravljice vedno koncajo z locitvijo; slovenske, pri katerih je zivalski

partner po izvoru ¢lovek, pa se konc¢ajo s poroko.

Na zacetke in konce pravljic se navezuje tudi drugi prakti¢ni del — strukturna analiza.
Strukturna analiza po Proppu in Ozawi je pokazala, da ima japonska pravljica z motivom
poroke z Zivalsko nevesto posebno cikliéno zgradbo — zgodba v Zerjavovem povracilu se na
koncu pravljice vrne na zacetek (junak je sam in reven). Tako je kon¢no stanje pravljice hkrati
potencialno izhodi$¢e za spet nov zadetek. Zgradba slovenskih pravljic pa je linearna. Zivalski
partner v obeh pravljicah je na zacetku zacaran (v zival), ¢loveski partner pa reven — S poroko
je zivalski partner od¢aran, Cloveski partner pa ne ve¢ reven in ¢loveska partnerja srecno
zivita do konca svojih dni; zacetno stanje ni enako kon¢nemu. Po Proppovi analizi se izkaze
za linearno tudi japonska pravljica Zenin opicjak, &eprav se tudi njeno konéno stanje zelo

pribliza izhodis¢nemu; lahko recemo, da tezi k cikli¢nosti.
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Vzroki za taks$ne razlike SO spreminjajoci obrazci zivljenja v prostoru in ¢asu. Na slovenske
pravljice je vplivalo krs¢anstvo, na japonske pa Sintoizem in budizem. Vsaka od religij je s
svojim konceptom na nek nacin vplivala na nacin misljenja, Custvovanja, dojemanja narave
... Japonski prostor ostaja tako v nenehni povezanosti z naravo, z vsem Zivim in nezivim,
tostranskim in onstranskim. Narava ohranja svojo (izvorno) mo¢, duso, sveto. V slovenskem,
kr§¢anskem prostoru, pa je bila naravi ta mo¢ odvzeta — njena sveta moc je bila dodeljena

kr§¢anskemu Bogu.

V slovenskih pravljicah je za cudeze zato potrebna Carovnija pravljicnih Carobnih sredstev, v
japonskih pravljicah pa deluje namesto ¢arovnije mo¢ narave. Slovenske pravljice se v skladu
s krs¢ansko idejo koncajo v srecno neskonénost »sta srecno zivela do konca svojih dni«
(krS¢anska ideja posmrtnosti: konec in ve¢no zivljenje v raju). Japonske pravljice pa so v
skladu s Sintoizmom in budisti¢no idejo cikli¢nosti, vecnega kroZenja in prerojevanja (takSna
je tudi ideja posmrtnosti: reinkarnacija), cikli¢ne. Poveli¢ujejo minljivost in vedno vnovi¢no
rojevanje. Tudi za bipolarnost likov v japonskih pravljicah lahko iS¢emo vzporednice v
bilateralnosti totemov — ti predstavljajo po eni strani sveto, po drugi Zivalsko. Dobrota
Sintoisti¢nih bogov ni neizmerna, temve¢ imajo Stevilna bozanstva dve naravi — pozitivno in
negativno, konstruktivno in destruktivno; medtem ko predstavlja v krscanski religiji Bog
neizmerno dobroto, hudi¢ pa zlo. Tako so tudi pravljicni liki v slovenskih pravljicah
najveckrat bodisi dobri bodisi slabi, v japonskih pravljicah pa ima posamezen lik pogosto ¢rni

in beli pol — pozitivno in negativno naravo.

Naloga preucuje pravljice z literarnega vidika, vendar se na nekaterih mestih dotika tudi
drugih ved (psihologije, sociologije ... zlasti folkloristike). Mislim, da bi bilo v nadaljnjih

raziskavah zanimivo analizirati te pravljice tudi z drugih vidikov.

.....

uniformiranost zgradbe. Tezijo k univerzalnosti, vendar se vsaka univerzalnost ne izkaze
vedno za univerzalno. Kar se zdi znotraj neke kulture univerzalno (npr. smrt opi¢jaka), se
lahko izkaze v drugi kulturi kot nerazumljivo. Zato zaklju¢ujem svojo nalogo z v japons¢ini in
slovenséini skoraj identi¢nima rekoma — [REFCEHFHEDORNITIE, FNEFEV LA TE
TEBRIED LD STV D |, »v pravijicah se skriva dusa narodov«.
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PRILOGE

Priloga 1: Pravljice
Jez se Zeni

Na Robidi sta enkrat zivela grof in grofica. Imela sta lep grad, dosti zemlje in bogastva in
lahko bi bila zelo sre¢na. Pa nista bila zadovoljna. Oba sta bila Ze priletna in otrok ni in ni
hotelo biti. Zaradi tega sta se veckrat sprla. Pravzaprav je grofica venomer govorila o
otrocicku in grofa je to jezilo.

Ko sta se nekega vecera sprehajala po gozdu na Luzi, sta videla mickenega jezka. Grofici
je bil jezek vse¢ in je vzkliknila:

»Qj, da bi vsaj rodila otroc¢icka! Tudi ¢e bi bil tako mic¢ken, micken, kot je ta jezek, bi bila
srecna.«

In res. Grofica je zanosila. Vsi so ¢akali otroka. Ko je minilo devet mesecev in devet dni,
je grofica rodila. Pa ni rodila ¢loveskega otroka. Rodila je mickenega jezka.

Oce je ukazal, da ga morajo skrivati pred ljudmi. Mati pa ga je ljubila, kolikor ji je dalo
njeno CuteCe materinsko srce. Ni je bilo sram, da je njen otrok jez. Razvajala ga je,
pestovala, mu pela in ga ugila. Cetudi je bil jez, se je sin zlahka u¢il in je bil prav pameten.
Se bolj pameten je bil kakor drugi ¢loveski otroci.

Tako je minilo dvajset let.

Drugi dan po svojem rojstnem dnevu je jez priSel v dvorano k o€etu in materi in rekel:

»Rad bi se ozenil. Ali mi dovolita, da pripeljem nevesto domov?

»Oh, sinko, bojim se, da bo§ razocaran. Potrpi §e malo,« je bila v skrbeh mati. Bala se je,
da se bodo iz njega norcevali.

Oce pa je bil bolj jasen:

»Sin, poglej se v ogledalo! Nobena pupa44 te ne bo marala. Ce pa se te bo kak$na
usmilila, pa naj bo revna ali bogata, jo le pripelji domov.«

In jeZ se je v nedeljo lepo oblekel v Zamet in svilo in zapregel v vozicek petelina. Okrasil
je vozicek z rozami, petelina je naliSpal s pisanimi trakovi in se zapeljal v vas. PriSel je k
neki revni hisi, kjer so imeli tri héere. Tam je potrkal in povedal, da se je priSel Zenit. Oce se
je malo nasmehnil. A ker je bil pameten moz, ni hotel uzaliti snubca. Rekel mu je:

»Poklical bom svoje hdere drugo za drugo v sobo. Ce te bo katera marala, jo lahko
odpeljes na Robido.«

In je poklical najstarejSo hcer. Ko je najstarejSa h¢i zagledala jeza in njegovega petelina, se
je zacela straSansko krohotati. Jezek jo je mirno vprasal, ali ga vzame za moza.

Ona pa se je Se bolj krohotala in reveza zasmehovala. O¢itala mu je, da je micken, da ima
Spicaste bodice in krevljaste noge.

»To bi uzivala v tvojih poljubih, jeZ neumni. Vsakokrat bi me zbodel do krvi. Raje
ostanem tetka vse zive dni, kot da bi tebe, pokveka, vzela za moza.«

In se je obrnila in odsla iz sobe.

Potem je oce poklical srednjo h¢er. Tudi ta ga je poniZevala in zasmehovala in ni hotela
niti slisati o Zenitvi.

Potem je priSla v sobo najmlajSa h¢i, ki je bila suhcena, drobcena, mila puncka. Tudi njej
je oce razlozil, po kaj je prisel jez. NajmlajSa h¢i je jezka pogledala in je videla, da mu je

“ Dekle
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nerodno, da ga je strah in da mu je hudo. Saj je imel o¢i ze polne solz od vsega hudega. Tej
puncki se je jez zasmilil, ko je videla v njegovih oceh solze, in je rekla:

»Ata, jaz ga bom vzela za moza, e ga starejSi dve nista marali. Saj je pameten in dober in
jaz tudi dote nimam, da bi se lahko drugace porocila.«

Jezek jo je dal na voziCek, vpregel petelina, se usedel zraven neveste in jo odpeljal na
Robido.

In so naredili ohcet tam na gradu. Kuharice so napekle pinc in potic in belega kruha. V
zelju so skuhale klobase in v kozici spekle pe¢enko. Ubili so tri janjce in deset kokoSi. Mize
so se kar Sibile od vsega dobrega.

Pri vecerji je grof napil kupico Zeninu in nevesti. Jezek je nataknil Zzeni zlat prstan na
roko, ona pa ga je poljubila. Ko mu je dala poljub na usta, se je zbodla v bodico. In iz ustnice
ji je kapnila kri in padla na jezkovo kozo.

Ko je padla kri na kozo, je koza pocila in iz koze se je izvil lep, postaven fant. Objel je
zeno in rekel: »Hvala, ker si me reSila.«

Grof in grofica sta bila tega tako vesela, da sta vseskozi bozala sina in trepljala nevesto.

Slavje je bilo potem Se bolj veselo. Samo dva kisla obraza sta bila na ohceti. Starejsa in
srednja sestra sta zdeli v kotu in se kesali, ker sta zamudili priloznost. In sta tudi ostali tetki.

Jez, in njegova Zena pa sta imela dosti otrok in sta sre¢no zivela. Morda Se danes zivita,
¢e $e nista umrla.

(Unuk, 2008: 134-138)

S kaco se je oZenil

Neki kmet je imel tri sinove. Najstarejsi bi se rad ozenil, a si tega ni upal povedati ocetu.
Zato se dogovorita s srednjim bratom, da pojdeta skupaj po svetu nevesti iskat.

»Oce, midva greva po svetu nevesti iskat, « stopita nekega dne pred oceta.

»Joj, sinko, tezko delo je to za siromaka. Katera bi te vzela?« pravi o¢e. Vendar se
dogovorijo, da gre najstareji prvi po svetu. Ce se temu posreci, da dobi Zeno, potem 3ele naj
gre drugi.

Starejsi sin odide ter pride do velikega gozda. Vso pot si lepo zviZzga in prepeva. V tistem
gozdu pa je imel svojo hiSico starcek, ki je zivel ze sto in sedem let.

»Kam gres sinko, da si tako lepo ZviZzga$?« ga vprasa starcek.

»Kaj si ne bi ZviZgal, ko si grem nevesto iskat,« mu odgovori decko. »Morda pa le najdem
tako, ki bi vzela siromaka za moza.«

»No, saj to ni tako teZzko. Kar pojdi po tej poti naprej. Ko prides iz gozda, bo§ zapazil
hiSico. Tam se oglasi in izvedel bos§ vse drugo.«

Najstarejsi se lepo zahvali za dober nasvet in gre naprej, dokler ne pride do tiste hiSice.
Tam se oglasi in pove, kaj bi rad.

»Tri héere imamo,« pravi mati. »lzberi si, katera ti je po volji, pa pojdita v bozjem
imenu.«

Tretji dan je ze najstarej$i z nevesto doma pri ocetu.

»Oce,« rece drugi sin Se isti dan, »meni tudi ni Ziveti brez Zene. Tudi jaz jo grem Ze jutri
iskat.«

»Bog ti daj sreco, sinek,« privoli oce.

Srednjemu bratu se je prav tako godilo kakor najstarejSemu. Tudi on je prisel v gozd do
tistega starca. Ta ga napoti k hiSici ob robu gozda in tam si izbere izmed dveh hcera eno za
zeno. Tretji dan se Ze z njo vrne k ocetu.
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»Bog mi pomagaj, ofe,« se oglasi potem pri ocetu najmlajsi sin. »Tudi jaz bi se oZenil,
Ceprav me imate vsi za tepcka. Morda pa le najdem katero, ki me bo vzela.«

Oce maje z glavo in mu na vse nacine odsvetuje. Ker si pa najmlajsi
ne da ni¢esar dopovedati, ga slednji¢ vendarle pusti, da,si gre tudi on iskat Zeno po svetu.

Pa gre najmlajsi sin ter si lepo zvizga in prepeva oh misli, kako bo lepo, ko bo tudi on
pripeljal Zenico na dom. Tako pride do stare vrbe kraj poti.

»Mizek, kam pa tako veselo?« ga vprasa glas.

»Po svetu, prijatelj, Zeno si grem iskat.«

»No, ¢e nimas$ druge zelje, to ti pa jaz lahko izpolnim. Kar mene vzemi za Zeno,« se oglasi
isti glas.

»Kdo pa si ti, ki me poznas in kli¢e§ po imenu?« vprasa Mizek in se ozira, a nikogar ne
vidi.

»Jaz sem kacja kraljica.«

»Kje pa ticis, da te ne vidim?«

»V vrbi sem. Kar poglej!«

Mizek pogleda v votlo vrbo in res zagleda dolgo, grdo kaco, ki se vije proti njemu in sika z
razcepljenim jezickom. Mizek se je ustrasi.

»Vidim, da se me bojis,« pravi ka¢a. »Pa bodi brez skrbi. Prav ni¢esar ti ne bom storila. Ce
pa hoces biti sre¢en, poslusaj. Tu imas kljudek. Ce ta kljudek trikrat v Zepu obrnes, ti bo dal
vsega, kar si pozeli§. Zdaj pa pojdi domov in pripravi vse za gostijo. Potem pridite po mene,
in sicer z lestvenim vozom. Na vozu naj sedi sedem goslacev, Sest ¢rnih in en bel.«

Decko res vzame kljucek, gre domov in pove ocetu, kako se je zgodilo.

»Pa poskusi, ¢e res kaj zmore tvoj kljucek,« pravi ofe. »Potem bomo Ze videli, kaj se da
storiti.«

Mizek trikrat obrne zlati kljucek. »Skledo gibanic sem na mizo,« ukaZze.

A komaj izgovori, Ze so na mizi ravnokar pecene gibanice, da se Se kadi iz njih.

»Tri vrée vina bi nam ne Skodilo,« si misli Mizek in spet zasuce kljucek.

In Ze stojijo pred njimi trije vr¢i sladkega vina.

»Sinko, tvoj kljucek je pa res nekaj vreden,« pravi oc¢e. »Napravimo torej vse tako, kakor
je ukazala kacja kraljica.«

Drugi dan se peljejo k vrbi prav tako, kakor je naro¢ila kaca, z lestvenim vozom in s
sedmimi goslaci. Ko pridejo tja, se priplazi kaca iz vrbe in sika z jezikom. Vsi se je boje in se
stiskajo na vozu razen Zenina Mizka.

»Nikar se me ne bojte, jaz vam samo dobro Zelim,« spregovori kaca in zleze na voz k
Zeninu na pravo45 stran. Ta dva sedita spredaj na vozu, vsi domaci in povabljeni gostje pa
zadaj.

Gostje si komaj upajo za mizo. Nevesta kaca se potegne pod mizo. Le glavo steguje na
mizo ter se stiska k zeninu MiZku, ki se mu Skodozeljno posmehujeta starejSa brata, ker si je
tepcek vzel tako nevesto.

Ko pa udari ura polno¢i, po¢i grdi kaci nevesti koza in poleg Zenina stoji prekrasna deklica
v zlati obleki in z zlato krono na glavi.

»T1 si me resil in vzel za Zeno, ljubi moj MiZek,« pravi Zeninu prelepa nevesta. »Odslej
sem tvoja in lo€iti naju moreta le motika in lopata pa ni¢ drugega na svetu.«

In bilo je tako. Zadovoljno in sre¢no sta zivela Se dolgo vrsto let. Morda $e danes Zivita, ¢e

ju nista locili motika in lopata.
(Unuk, 2008: 304-307)

*® Desno
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HILDHL = & A Zenin opicjak

FEHGENS  BARDOTe A LEE (—)
(133-139)

Joji Tsubota: Japonske pravljice (1)
(133-139)

oL, BLWSANEBY LT,

Nekoc¢ je zivel oce.

HHADZ &
DO THEAE L >TEY £ L1,

Nekega dne je Sel plét gorsko njivo.

T, BEiZWoiXWExThL, £oTC
H, EoThH, EVENFEHA,

Na njivi je raslo tako veliko trave, da je

nikakor, nikakor ni mogel populiti.

BUW ZAEET 200D 2031 TC,
ODOWNWI AR EEFNHST LEWVE LT,

Oce je popolnoma iz¢rpan,

ne da bi se zavedel, rekel:

[Z DD, ZDOHE %,
XN E ST NDEIIWN RN,

»Gotovo ni nikogar,

ki bi zmogel tole njivo odistiti trave.

Weh, I BDOZANDOLTOD I B,

Ce se najde taksen,

O E DI, mu dam za Zeno
ZFONEOBIDS IS LTS, eno izmed svojih treh héera.
EH9Ll=, ¥HUL%, No, kako? Kako?

LTAIRDIZITNFEE D,

Ni ga, takSnega, kaj?

L. <707,

Oh, kako sem se utrudil.«

T5HLE . FIEO/RORINS, Y al
EADYAPLEPELTET,
MOEZ LV IFUHE LR,

Tedaj pa je iz bliznjega gozda prisla velika

skupina opic in zacela z njive pleti travo.

T LT, H#DHFIT,
M ENWNZLTLENE L,

Pred njegovimi o¢mi so opice,

kot bi mignil, o¢istile njivo.

BLWEAX Tohix, 2Fo=Z iz
o7, | EBBLWE L,

Oce je pomislil:

»Tole zdaj je pa nerodno.«

EILTEH0WnTL X9,

Le kaj naj naredi?

WESHLLNERHY THEA,

Sedaj tako ne more ni€ storiti.

PRSI IEV RN Vil se je domov in
BLWEAEFERTLENE L, se ulegel v posteljo.
DR TR BR2VNDO T, To pa zato, ker ga je zelo skrbelo.

THE. WHLIZA EOTe T8 I AN,

Tedaj pa mu je rekla najstarej$a héi:
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TBLWEA, BUWEA,
TRATEARIZRTELILD A TT I,

»Oce, ocCe,

zakaj toliko spis?

BETIFAZEBHND 72XV, |
FHINSTEE LT,

Vstani in pridi jest.«

BLWE A Oce pa je rekel:

ks, BEThEsbonk ), | »Lekako naj vstanem, po vsem tem?
JACH I, Na njivi sem se zaobljubil opi¢jaku.«
AR E{Z LTLESTATL, |
N0 T, In povedal je zgodbo o njivi.

BLWSAUITHOFEE LE LTz,

ZLT, TE»6, BFEA, BLDIZW-
Th<Nn&, J &, WELTK,

Potem je rekel:

»Prosim, da se gres§ porocit.«

DTOIAE, 2N THI T T BZI-T
(72008, B LroBLO I TR Ah—]

Kljub taksni situaciji se je h¢i namrdnila:

»Le katera bo hotela za zeno opicjaku ... 7«

FHAONST, 2 HI~V>TCLEWE LT,

Tako je rekla in §la stran.

TZLTDE.
CAEITFDOLTOIANETE LT,

Minilo je nekaj ¢asa in

tokrat je prisla druga h¢i.

BLWSA, BLWE A,
RATEARIZNTELILADTT ),
BETIRFAZEBHND 230,

»OcCe, oce,
zakaj toliko spis§?

Vstani in pridi jest,«

ZIoOVWnE LT,

je dejala.

T5HE. BLWE AL,
[ChnBEZ, BETRhREBLNLDLU,

Nato pa oce:

»Le kako naj vstanem, po vsem tem?

MCH L,
AR EL LT LESTZAT, |

Na njivi sem se zaobljubil opicjaku.«

F2. TOWVo T, MOEEE LE LT,

Ko je to rekel, je povedal zgodbo o polju.

(b BEL,. FLDlZANBIHIZWN
STL RN ZHWWE LT,

Tako je rekel:

»Ali bi tako §la ti k opi¢jaku za zeno?«

THE, eTHOIAR. AR, Lok
KOOI MD.] FOWND T, T T
BZoT, LZ29~WoTLEWE LT,

H¢i je odvrnila: »Kaj takega, le kdo bi se
porocil z opi¢jakom ...«.

Namrdnila se je in odsla stran.
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HhHEF=FDODLTOSANETE L,

Minilo je nekaj ¢asa in

tokrat je prisla tretja héi.

BLWESA, BLWSA, bIBET,
ZEAEBORDIZRD EEAD

»OcCe, oCe, vstani Ze.

Kaj ne bi prisel jest?«

BLOWSABDNWE LT,

Oce je rekel:

[T g0, 278,
INRBETRhREBLNEL D),

»Hdeerka, héerka,

le kako naj vstanem, po vsem tem?

Yz,
TR EFEL L CTLESTEAT, |

Na njivi sem se takole zaobljubil opi¢jaku.«

TRNBRE LW A, MoOEEEZ LE LT,

Potem je oce povedal zgodbo z njive.

(b BEZ. FLDOLZA~NBIOX A
W TEL TRV
DR FE LT,

»Te lahko prosim,
da se gres ti porocit z opi¢jakom?«

jo je prosil.

THE, T OEAN [BULWEA, BU
WE A, BRTENRFEIRCLELLTLESTE
DB, O LN HY FEHA,

Nato je rekla héi:
»Oce, oce, Ce si tako obljubil,

potem ni druge poti.

bl BIO IS THITET,

Jaz bom $la opicjaku za zeno.

DEETIC, BEX T, ZI3AEE b7
SV, | FOono TNk LT,

Ne skrbi, vstani in pridi jest.«

BLWIAIIBEBELAZOLT,
BECIIRAZT-E LI,

Oce se je zelo razveselil,

vstal je in pojedel hrano.

AEMNT D L

Cez kaksen dan je z gore prisel opicjak.

NS TR TEE LT,

RARE BB EHEZONT, S seboj je pripeljal tudi nekaj opi¢jih
BEO IAEDLNZIZETOTT, spremljevalcev — prisli so po nevesto.
PITRATE S T, Vse opice so med seboj prepletle roke

ZBWCTFEF el bbbt
FHRLEVWILDEZSID ELL,

in z rokami naredile nekak$no nosilo

kot prikolico.

FHIZBIODIALZOE T, LOWDEKE S
T-WERNRHILDFE A~z > TWEFE LT,

Nanjo so nalozile nevesto in se med petjem

poro¢ne pesmi vrnile domov v gore.

TS, BN DoRIZRDE L,

Kmalu je prisel dan,

ko se nevesta vrne domov obiskat starse.
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LB Z SAMTBLWVWIAITE LR T X
FLEWVWT, XoFra REZTyalk
bhEOXE LT,

Moz opicjak je slisal, da ima tast rad moci —

rizev kolag, zato je, poc, poc, poc,

|46

stolkel™ kolag.

LZAT, ZOHLLERIZIZVWIATNI )
M, W) TR ELT,

Ampak nastal je problem,

kam sedaj dati ta rizev kolac.

THE, DTOIANNNE LT,

Tako je dekle reklo:

[BO DIV nILE, KOz,

»Ce ga dava v posodo za riz,

se bo navzel vonja po lesu.

o 1FI2L 501,
FEDITBUY,

Ce ga zavijeva v list,

se bo navzel vonja po listju.

BT, BLWE AE B WD,

Ocetu ne bo ni¢ od tega pogodu.

DT ITLH o THoTLEINA, |

Kaj ko bi ga nesel, prosim, kar v moznarju?«

FlL W) Z EiZo T,
FEHTTE, HHRICOEED T,
asy TxE L,

Tako si je opicjak
oprtal moznar na hrbet

in odpravila sta se z gore.

BN TET- L X
RERELDOTPZ 5 ONITIT,
TIODENRNEEZ I EIWNWTNE LT,

Ko sta prisla do gorske reke, je onstran brega
velikega klifa cvetela glicinija*’, ki je bila

ravno v svojem najbolj bujnem razcvetu.

INZR2BOT, TOSANRNNE LT,

Dekle je strmelo tja ter reklo:

(P Eh, YLVEAL, i, HOT7TDIE
OEFL, BoTExTLIEEAE,

»Opicjak, opi¢jak, prosim,

prinesi mi vejico tiste cvetoce glicinije.

IHBLDOLWIFEN, HDOLE,
ENETTEErDINY AL,

Ne ves, kako zelo rad ima oce to cvetje.«

IhaE t, Yl 29 TEZZIZEW
T, 70tz ELEL,

Ko je opicjak to slisal, je tam odlozil moznar

in se namenil iskat cvetje.

THE, LTOIABNNE LT,

Dekle je nato reklo:

Y Ehn, $vEr, 5Ta2L0 EICEL
N SRSV S

»Opicjak, opicjak, ¢e postavi§ moznar na

zemljo, dobi mo¢i vonj po zemlji.

Bl &, Bl D,

Ce ga postavis na travo, dobi vonj po travi.

IFIXBAIRNT,

Odtrgaj prosim rozo,

“ Mo¢i — rizev kola¢: v moznarju z lesenim kladivom stoléejo kuhan riz, lepljivo maso, ki ob tem nastane, pa

oblikujejo v poljubno obliko kolaca.

*" Glicinija (wisteria floribunda) di$e¢ okrasni grm z grozdnatimi cvetovi.
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fEa o TS, |

ne da bi odlozil moznar.«

izt z < &,
rELkL., kL&L, J &,

»Saj bo, saj bo,«

je dejal opicjak, ko je to slisal,

ITEBFHIZEITEE, 7VDEEBVIT,
JND LD WKRIZDOIFS>TVNEFE LT,

in z moznarjem na hrbtu splezal na visoko

drevo nad reko, da bo utrgal cvet glicinije.

ZLT, O ERAY ETDH L,
T OIS ADNNE LT,

Ko pa je hotel utrgati vejico,
je reklo dekle:

(Hodbbod EOK, |

»Visjo, vi§jo vejo!«

ZIZTBY VSN, bolk LokEkAS D
LTDE Fo, TOIABVNE L,

Ko se je opic¢jak trudil utrgati visjo vejo,

pa je dekle spet reklo:

[Hodbtod EOk

»Se vijo, Se visjo vejo!«

B LEIALIZ, EOED,
FotizolE £ Ui,

Opicjak je splezal eno,

Se eno in Se eno vejo visje.

ENNBERL, EKDOIEXL->Z 0D,
FlZLoZIZWnWEFE LT,

Potem pa je Sel Se bolj h koncu,

Se bolj h koncu veje.

-
=~

IEZWIEFWED L Z A, WoalzdD T,

Torej, stal je Ze na Cisto, Cisto tanki veji.

THE. 9TOBLAT,
BRI EBnE L,

Nato pa se je pod tezo moznarja

— Hrsk! — veja odlomila.

PIE T D SN SEDRN~ 9 T52E9H
—¥%. R7—rtBbTWnEELT-,

Strbunk! Je opijak skupaj z moznarjem

padel v globoko brezno.

BbhimEtEBb oL, ITR0Vmanm,
ZORINTB LRI TWEE LI,

Takoj, ko je padel,

ga je ze odnesel hiter tok gorske reke.

TDOEE, VIVRRKZEHITNFE LI,

Takrat pa je opi¢jak zapel pesem:

[ LIRS Mocvirje opic
PR mocvirje opic
BN i telo odnasa voda
Wbk ni mi mar kam gre
HEliznZ o7z a kar za sabo pusca
BYFHbn zalostna Fumiko je.*®
BT EWH DI, Fumiko je bilo ime dekletu.
ZOLTHIADHEZTT,

“8 Pesniska oblika tanka, ki jo sestavlja jo verzi s (5-) 5-7-5-7-7 zlogi.
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DBHNDBADZ L Zerjavovo povradilo

E j[\49

A

Shinsuke Tani“®

L. I (XF)
TWab, FT LW LD BN WE LT,

D IRD T T H 2 W

Nekoc¢ je zivel reven mladenic,

ki je v gozdovih zgal oglje.

Lobb W& O 55,
D H (D) O & T,

ey & (5p)

Zgodilo se je mrzlega zimskega dne,

ko je prsil lahek sneg.

DL D L, BBV W Tl Be
(1) T, SEAZ PN EDH ~
THFTWEE LT

Mladenic je Sel v mesto kupit futon —
Zimnico, za katero je dolgo ¢asa

zbiral denar.

FFALL AT EZBY TN &,
INfeb b O LIFH O 72in T,
TxIxEH (BE) M LELEL

Zidane volje je el z gore,
ko je v goscavi poleg njega

nekaj zaselestelo.

NIT, O TH WD D NR? )

»Hm, je to lisica ali kaj takega?«

Lol LT &2 omnd L. A (LA)
WK (BR) SRR iFRANHAELE,

Na skrivaj je pokukal

in zagledal veliko belo perut.

(D5 72, 22D B DRI PnosT WD,

»To je Zerjav. Zerjav ujet v past.

T, FC

52

Cakaj, caka;.

WE =TI TReD £,

Takoj te bom resil.«

PPHD X PDOWNES IZBL-T, HLIC
ol blr I 7%F5¢ LEL,

Ubozec, si je mislil mladeni¢

in mu skusSal sneti past z noge.

I~ VxoLnbobbhEL,

Tedaj pa se je pojavil lovec.

(7202 = 35,

»Kaj pa delas?

BEXAITIDLLO XD Z LZED
LED W) Dby |

Kako si upas lastiti moj plen?«

Dxo>LIE. Db EIZoHFTLIE,

Lovec je srepo gledal mladenica.

(b WE S TZ G, IR L TRe- T I,

»Tako je ubog, dajte, spustite ga prosim.

W RS, 2 BENHD,

Ce nocete, imam denar.

ZD DB HIoT KD, |

Pa mi prodajte tega Zerjava.«

CRES (BL)

93

- R4 ARYCEE Shinsuke Tani (psevdonim); pravo ime: Sanae Akasaka (1935-)




DINLDIE, S r ) Bekr
DExoLIZHOlLELL,

Mladenic je dal lovcu denar,

s katerim je nameraval kupiti Zimnico.

(S, b9 AR ETAH A~
<D AL RnZ, |

»Pridi,

sedaj pa ne zahajaj ve¢ na takSne kraje,«

bmbD X +E95 \WoTC,
DD HZE (FDH) NN LTRY ELE,

je rekel mladenic€ in

spustil Zerjava v nebo.

(<9 ——j

»Qrrru. ..«

DAHIEOoNL EFHICOEZ z < L,
Ot O Bk O 9z & K&
FHOoT, ZE~NZTZTCWVWEELT,

je zerjav veselo zapel,
v velikem loku zakrozil

nad mladenicevo glavo in izginil v nebo.

DD & HBLD &,
L ELEAW KO T HY EHEA,

Ko se je poslovil od Zerjava,

ni imel ve¢ opravkov, da bi hodil v mesto.

PNLDIX ETZ B &
Po< D I ~bEoTWNEELT,

Mladeni¢ se je tako pocasi vrnil nazaj v

gore, po poti, od koder je prisel.

SXDOHDOHX D L TT,

Naslednjega dne zjutraj

pa se je zgodilo sledece.

BT ZEH BRNIEE 9o L

K njemu je prislo najlepse dekle,

LI N, o TEELEL, kar jih je kdaj videl.

ZL T, bzl % XdxsA iz LT <7 | Inreklo je:

vy, | . WD DT, »Prosim, vzemi me za zeno.«
(e ATH R, »Saj to je noro!

LI, Kot vidis,

IO ERBY BT e THLE U, sem le reven oglar.

LA HHoT b, Ce tudi bi te vzel za Zeno,

<h¥s &b TEX, | te ne bi mogel prezivljati,«

PPLOILZEDYELLE B, &9 1%, | joje zavrnil mladenié, dekle pa je reklo,
(o7l © L&A 12 LT <h7=5, | »Ceme vzames za Zeno,

WS B FTLLT L DENERA, |

mi ni vazno, kako revna sva,«

ZF 9o T,
bmtD &< bFT 2Ty EL

in prislo je zivet k mladenicu.

Db D < 5L I,
o hbYELL,

Mladenicu se je zivljenje

popolnoma spremenilo.
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HX O rE IFT L,
WAYIZIE b By k(O »n
Hx TWE L,

Ko je zjutraj odprl o¢i,

je v ognjiscu ze tlel topel ogen;.

B EZHHoT WD &
(ZiFA N TEELRE Lo 1 &,
EX AV R RV VI S O)= e BN

Med tem, ko si umiva obraz,
njegova cudovita Zena ze klice:

»Zajtrk je pripravljen.«

LOIAIF LD It HD,
BHALWERED 2 1< LoT W,
Cx o7z 2KV FET,

Zena dobro pozna okusno gorsko hrano

in jo zna tudi dobro pripraviti.

-
—

Wz O b ERWC nTEonT,
LZE L FAEAIEINE ST NEET,

Skrbi, da je po hisi pospravljeno

in neprestano dela.

(oL D 2B~ TN LD AT,
W FRTNR TR L T,

»To, da je prisla k meni nevesta,

se zdi kakor sanje,«

PIPLOIE, Lbb¥ £95 TLK,

je bil sre€en mladenic.

HH A DL TT,

Potem pa nekega dne ...

(96 O ZRZE ST TWVWELES,
F20 2 0nSo- 13780 NHED F LA,

»Ko sem pospravljala po uti zadaj za hiso,

sem nasla zapraSene tkalske statve.

DL ICIEe Zz BHET KEEVY,

Prosim, dovoli mi tkati nanje.

ZFOMNPY, 1T 2 BoT Wb bWiE .
Fo LTI E OFENRNT LIV, |

Ampak prosim te, da med tem ko tkem,

nikoli ne pogleda$ noter!«

LOIAIFED VWoT,
TR~NFND &, L& LbELE,

To je rekla Zena,

stopila v uto in zaprla vrata.

o [ Xo-A, o oA,

»Svig-klog, §vig-klog ...«

X2 b0V b, TRDRNNE RD & B
LHED, EZZXATWVWELE,

je bilo ponodi in podnevi slisati zvok tkanja

blaga iz ute.

(B2 T D i,

»Kaj nisi ni¢ la¢na?

FTILROTATOLELS 2B ES LR, |

Kaj, ¢e bi si malo odpocila in kaj pojedla?«

DPLO T LA &2 LT,
TEMMD Zx T NTELE

je skrbelo mladenica

in ji je klical od zunaj.

TheEb, ~ACIEHY FHEA

Ampak, odgovora ni bilo.

Db O,
FTET LAV IT Y ELE

Mladenic€ je postajal vse bolj zaskrbljen.
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RAUED RO L E DTS L LELE
B, Lol NEALZE LTWVELE

Veckrat je skusal odpreti vrata ute,

a je potrpezljivo vzdrzal.

W (ko) A ) HIZkoT, ok =
RLDBEMNIPD LOIAN TTEEL,

PriSel je Cetrti dan,

ko je zena kon¢no prisla iz ute.

FXOIA T T o000 PET,
S5 LTWELE,

Bila Cisto shujSana in omotic¢na.

LEBEASZXT,
SO ENY 2 PALBIE LT,

Zdelo se je, da je popolnoma izérpana

in da se ji je skoraj podaljsal vrat.

NN /L NN
BOHITTZ 00N HY ET,

»V uti je stkano blago.

TN ZE EHL~ID IV TKIEEN,

Pojdi ga prosim prodat v mesto.

okl ThoT<NET, |

Ga bo kdo kupil po zelo visoki ceni.«

(TAe ZLiE, £9 TH KUy,

»To sploh ni pomembno.

DLIEBEAD NLEN LAFEWE R, |

Skrbi me za tvoje zdravje,«

DPHD BN L
EOIAIFTIZoT VD IRERAE L

je dejal mladeni¢

in Zena se je nasmehnila.

(oL o Z &%, LAEW X571,

»Ne skrbi zame.

Xh, FR bELO Wy 2t &
TNTLLEENY,

Sedaj pa prosim,

hitro stori kot sem rekla.«

PIPbD T RO E HoT,
Eb~THTTVEELL,

Mladenic¢ je vzel blago

in se odpravil v mesto.

BHE O L LA, D 8D % T,
Uo< W LELL,

Ko je vodja trgovine videl blago,

je kar osupnil:

NEES. 2T FiIEs6 Ly,

»Oho! Saj to je sijajno!

WE FTHZZEH 200D Lo,

TakSnega blaga pa Se nisem videl.

NDErH, WRHYV LI FLELEI,

Dam ti 80 rydjev, ne, dam ti 100 rydjev>’.

A boT IHENES,
THYEY THOWALITELL Y, |

Ce mi ga naslednji€ Se prineses,

ga bom kupil za 200 rydjev.«

OOEZIZ, BV XHODZITAEDENT,

Pred njegovimi ofmi je nalozil 100 ryojev

*% Stara denarna enota. V obdobju Edo (1603—1868) je bila vrednost 1 i 150 kg riza — danes bi bilo to priblizno
40 000 jenov oz. 414 €. Vrednost je skozi obdobja variirala.
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DN NETE N 5525 1FE,
BEANWTWELTL,

zlatnikov in mladenic¢ je bil tako vesel,

da mu je zadrhtelo telo.

(Ol b, WENE S9A & WVH D MR
ToWNT X7=AT7,

»Kon¢no se je tudi meni nasmehnila sreca!

WZ WMz ol26,

T ELOBDO 2 BHELD, |

Ko se vrnem domov, ji bom narocil,

naj hitro stke novo blago.«

BN DO OOHKIZE, T§oL0Y & BHW
VXD OBENHYET,

V culi na hrbtu je imel tezkih

100 rydjev denarja.

WE FTHRZZE 20 B4 T,

Toliko denarja doslej Se ni videl.

OmbD O ZZA T T om0
Mi>->T LFEWVE LT,

Mladenicevo srce se je Cisto spremenilo.

LD RO WNE ~HES L
DN O L O & Rt b,
O IEFRL 2 LELE,

Ko se je vrnil v gorsko koco,
so mu o¢i kar sijale, medtem ko

je zeni pripovedoval kako je bilo.

(b9 WHE 2T L,

»Samo Se enkrat.

FLED 5T TEH ~TT,
RERRLEX #7-TCTTC, WOETYH
BLLABMNLLKBT O Lx, |

Potem pa skupaj odideva v mesto,
si zgradiva veliko hiso

in zaziviva krasno Zivljenje brez konca.«

[l Lix, Hil- & 5720 T, T oL
ZOFFOLHLMN LEWV O TI,

»Jaz pa si zelim, da bi skupaj s tabo

Se naprej Zivela takSno Zivljenje kot dosle;.

FHLANRENETES T HY EFHA, |

Nocem iti v mesto in nocem vsega tega, «

FOZAIT LTI WINE LT,

je Zena tiho dejala.

TheEb OrbD T EZEEA

A mladeni€ ni poslusal.

[(ZHUEE HRTDB WD O TLEL,
HLWHLETRTEBVELX D,

»Ce tako pravis,

potem pa tkiva samo Se enkrat.

THAE B RO NBYHNS £T,
Fo LT DOENRNT L TZEN, |

Tudi tokrat te prosim,

da nikoli ne pogledas noter, dokler tkem,«

FOEAITFD Vo,
Fr RN TV T WNEE L,

je dejala zena,

potem pa stopila v uto.

=W Eo7m A
-T2 A

»Svi-ig-klog,

Svi-§vi-ig-klog,«
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TRD IR,
72 B2 N E 2 TEET,

se je iz ute sliSal zvok tkanja statev.

Fx L0 LbXblLw i TLEZ A,
DI DITIET DN £ A,

Zvok je bil veliko slabotnejsi kot prej,

a mladeni¢ tega ni opazil.

BPHLDITNALY D EFXIZRIAAT,
BT &2 OHRPL ToTWET,

Zleknil se je pred ognjisce

in Cakal med pitjem sakeja.

T [ Eot A »Svi-ig-klog,
FE— Loz Svi-§vi-ig-klog,«
EZAN, ZAE T UBEYD O w93z 12 | se je Se vedno oglasal zvok statev, Ceprav je

oTH, FEIF-0EN LT WEL,

bil Ze vecer Cetrtega dne.

(720 2 <STFSFT L TCWD ATEAY, |

»Zanima me, le zakaj je tako pocasna?«

bbb X T=-bhns &,
ToFND ZRD E E BHITT,
Nk DEXZHFELE,

Mladenic je vstal,
na skrivaj odprl vrata ute

in pogledal noter.

(oo, ZHIE. AL ——]

»Al!ll Kaj pa je zdaj to?!«

ObDITEEANT, b3 AFE LT

je mladeni¢ kar okamenel od presenecenja.

TRD BN T W LAIZIEE 2 BoTW
B DL, —b e~ 25 TL-,

V uti je vneto tkal na statve —

en ¢isto shuj$an zerjav.

D5 X K BIEL T —IFA —ITA B2 H
S EC AR SUANEE
D & BT W=D T,

S kljunom si je pulil s telesa perje
in ga enega za drugim

vpletal v tkanino.

TWE ol BVHNY LT

»Sedaj sem pa kon¢no koncala s tkanjem.

ThEL, ZAR TR 2 Ao T IR,

Ampak, ker si me videl v tej podobi,

Loy ZZ T WwHhERA, ne morem ve¢ ostati tu.

Pz L, Jaz sem tisti Zerjav,

HIRT- T 2T T WEEWiE 95 T, ki si ga resil.

Sh, ZO 8D E E£FH ~H 5T o, | Torej, nesi to blago v mesto in zivi sre¢no.

LHOHOEICKHLTKESN,

ko n,

Zbogom.«

DH LT EH WH LT o T o
ITE 2 W= LE D I OAT,
(< B5——] ODEZ X 720 T,

Rekoc¢ to, je ptica pomilovanja vredno
razprla krila s populjenim perjem,

zagostolela »grrru grrru ... «
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72~ LN TWnEE L,

ter vzletela v nebo.

(B4 728 WVWHoa,

»Saj ne potrebujem denarja!

DL B DLNoT,

Grozen sem bil!

WE £T &R0,
T BED,

Sz T Zo o

Ziviva skupaj tako kot do slej, tu, v gorah!

VRIS VAN
HEoTaTHRIN—]

Daj, daj, vrni se, prosim teee!«

OMbE DX &N 5,
WOETH ZEI2Te/hoT
TR OBFTWE L,

-
—

je ihtel mladenic,
se za vedno zazrl v nebo

in kric¢al v neskon¢nost.
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Priloga 2: Literarnoteoretska primerjava (tabela)

JeZ se Zeni

Zenin opi¢jak

S kaco se je ozenil

Zerjavovo povracilo

Zacetek »Na Robidi sta enkrat zivela grof | Nekoc je zivel oce. »Neki kmet je imel tri sinove.« Neko¢ je zivel reven mladenic, ki je v
in grofica«. gozdovih zgal oglje.
L, BLWISANBY E LT, Fon L. LD T T4 200 TH
__________________________________________________________________________________________________________________________________________________ By FTLUOROORNELE,
»Jez in njegova Zena pa sta imela | Opic¢jakova poslovilna pesem: »Zadovoljno in srecno sta zivela | »Rekoc to, je ptica pomilovanja
Konec dosti otrok in sta srecno Zivela. | w»wMocvirje opic/mocvirje opic/ Se dolgo vrsto let. Morda Se danes | vredno razprla krila s populjenim
Morda Se danes zivita, ¢e Se nista telo odnasa voda/ni mi mar zivita, ¢e ju nista locili motika in | perjem, zagostolela »Grrru grrru ... «
umrla.« kam gre/a kar za sabo pusca/ lopata.« ter vzletela v nebo.«
zalostna Fumiko je«.
DL XY VI & TR D RITTZ
»Fumiko je bilo ime dekletu.« DIEE B WIEWELED IZOAT,
K2%——) D& R RNT, %
T RS VRRR! ~EQRTeosTWnEFE LR,
RPN F TN EbRE
b LD ST IBIF Db
BILFEVWSIDIT, ZOLTHEA
DHEZTT,
Cas Cas je nedolocen (neko¢), Nedolocen: nekega dne. Nedolocen. Mrzlega zimskega dne, ko je prsil
v besedilu delno dologen — 20 let. lahek sneg.
Prostor Prostor je dolo¢en — Robida, gozd. | Njiva v gorah, ocetov dom, | Dom in velik gozd. Dom in gozd.
opi¢jakov dom, prepad na poti
domov k ocetu.
Literarni liki Jez, starSa — grof in grofica, ofe s | Oce, opicjak, tri héere — najmlajSa | Oce s tremi sinovi — najmlajsi sin | Mladeni¢, zena-Zerjav, lovec.

tremi héerami.

je junakinja.

je subjekt, starcek, mati s tremi

h¢erami, kaca.
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Crno-bela tehnika

Vidna je razlika med dobrim in
slabim: dobre Zelje, dobre misli so
vzrok dobrim posledicam.

Bipolarnost znotraj enega lika.
Opic¢jak in héi imata vsak po dva
pola: dobrega in slabega.

Vidna je razlika med skromnostjo
in izbir¢nostjo. Skromnost je
vzrok dobrim posledicam.

Prav je pomagati in biti soCuten —
temu sledi nagrada.

Kdor ne uboga, ga tepe nadloga.

Zakon dvojnosti

Zakon trojnosti

Druga stevila

Dvajset let, drugi dan.

Tri héere,
devet mesecev.

Tri héere,
ode trikrat prosi (vsako héer).

‘Dekle Stirikrat prosi opicjaka za |
vejo glicinije. (4)

Dvakrat uporabi kljucek ( za
»skledo gibanic« in »tri vrée
vina« ).

Trije sinovi, tri hcere,

oba sinova sta tretji dan doma z
nevesto pri ocetu,

klju¢ek mora v Zepu trikrat
obrniti, trije vréi vina.

Starcek Zivi Ze sto in sedem let,
sedem goslacev. (7)

Zerjavka dvakrat tke blago.

Cetrti dan pride iz ute. (4)

Carobni rekviziti

Carobni rekvizit je kri, metafora za
ljubezen in zlat prstan.

/

Ni ¢arobnih rekvizitov.

Carobni rekvizit je kljudek.
Metamorfoza se izvrsi, ko udari
ura polnoc.

/

Ni ¢arobnih rekvizitov.

Enodimenzionalnost

ravni; gre za svet | ravni; gre za svet | ravni; gre za svet | ravni; gre za svet antropomorfiziranih
antropomorfiziranih Zivali, npr. jez | antropomorfiziranih ~ zivali, npr. | antropomorfiziranih zivali, npr. | Zivali, npr. Zerjavka govori, se Zeni.
govori, se oblaéi, Zeni. opi¢jak govori, se Zeni. kaca govori, se Zeni.

Metamorfoza Da. Ne. Da. Da.

-identiteta | (Zaklet) ¢lovek. | Zival (opicjak). | (Zatarano) dekle. | Zival (zerjavka).

-kdajsezgodi | Metamorfoza v ¢loveka na koncu | 7 | Metamorfoza v ¢loveka na koncu | Lahko prehaja iz oblike v obliko.

- kako se zgodi

pravljice.

Odresi ga Carobna  kri

partnerkina ljubezen.

pravljice.

Odresi jo partnerjeva ljubezen in
¢aroben trenutek — ko ura odbije
polnoc.

Sama od sebe, ne izvemo kako.
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HHN. BEFESORKEDGHRXILLAZEZENTEELLEL, TRELEEOL
MZF., ThEBYGRATELZREDLDABODONTILNS] EVWSEZARKEYT
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CHEEXEMXIGFAARZTEARIZE TS, AEEMEDIBREICEAL TOXE
LR TH S, ABEHYEDIBREZETHAZHDEEIZHZ <A DNEHH.
ARZT7DEREBARDEFEEZHRATHDE. —BREETTHERICEVWLH D E
SM<EDS, FlRIE. BADOEEFEICTEWLWT, XIFE-> T EZBULAITES &
LA, ZDO—FAH. RARZT7OEFORBRICITFERGERHIBENFO>TL D, WXT
X, AARZTF LBARDEFEDEVWEZRANTHLONT =, ARD=HIZ. K@®TIX2
DOBARDEFEZAORNZTFEICHIRL (F81) . 220XRARZT7OEFE (f
k1) LHBELz, TNENDOEET. 1 2EBYLAXDIEEDELD ROHL
A1 (BRX) | Jez sezeni TINYRXZ D] (R) £5 1 2EBWHAEDNES
DLD TEDERL] (BHX) | Skaco se je ozenil TheZE] (R) Z#HRY EIFTL
o

BHRAROBEDZEIRICELTIEZ., HIHEE®D [BXREERLR=E] LEBEWED [BEXE
SEEM] 23ZICLE, AORZ7ZOEEDERICE L TIE M. M. Blazic ® X AR
ZTDEZED ATU D EIZET 23/ ESEIZ LT,

SUHIEIES THANREA R (1948), WLER THAH RIS (1950-1958)
32 Aplikacija folkloristicne teorije Stitha Thompsona na zbirko Slovenskih pravijic
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ZOHWFEITEZONTEE-ARDEFELERORZTDEITL < B L TIXEZ LA,
CORXTIIAROAEZLAOQARZTOREZROD LS IZEBELT-,

&1: A&
ARXE - KiE
) =fiid & F5E. HEE L .
BZ&GE . - =aR FHEE
BlfEd & FEE (AL~ )
AARZ7HE umetna pravljica ljudska pravljica pripovedka bajka, mit

AHRCTRELE-DEFERETHS. BEEOFHRIIRR - 5/ - AMBFHET. 3F
WEH., ZEMLERE. EWV50L0THD, REICEHT 2 AEOMREHA =5,
GEHREVWSHEN—BRELBETH o= EHEVSIFEILZEFET legend RSN
TWLWAA, HEIED legend E RORZF7EED legenda [(TEERMNELL S, FHIZENT.,
ST UEET legenda EWVSDIEF VR MO TONT U IDI=HIZIEZ 5N TV
THoT=e FURMMEBEF—TZEATWSEICIE. B, FT. A (/TR -
FURAF, FVRMEOEN) EVSERNFESNA T, BE, HFEFTES &
ZADM legend (¥ YR FZET BEEIEHNY TIEHEGEL, BRE, Hfd. AMEEE
ENTVBSTRNTOEEIL. legend EFEIETNTLVS,

HEET legend & WS EBIFAAREBOGHRERLTHD, HIZIE. TTHL. |ITX
EOMHRIC, EIERHFHMOEMEEME NS SFYDEN .1 BELWVSERHRMN
Hb5, LHrL., AAORZTOXFIER/IZE (TS legenda EWVSEIFEFDFEFFE, FUX
FMZOWTOEREWVWSEKRLAHD, LT, BREBETWS ., EHRIFROR=TEE
T pripovedka &FEIEN TLVS, Pripovedka MEEil DA legenda TEEEIREE ] £
BEND,




2. BEICHOLWVWTERLEWNWL7TIO—F

HEEOMEICIE. Blazic I2&d &, 7207 TO—FHVLLER. THAHLRAE
MR, REITFEHNER. HRFWER. BXRAEIRER. R MEEXRE
. HRXNERY. BETEMNERIH D, ARXORFETEEICHALERE
THENT 5,

2. 1. Lathi DX E R

Max Liithi (274 - T v9 X, 1909 F - 191 ) FRA AHFDFEET, FEFF
FIA—OyNRRBEEAXETHD, BELZPLLETHIORXEAROERMIER L
LTHIbND, 1947 FITERLE-ETE [I—O0 v/ \OEEF—TORAEAE] (T3
—OY/I\DZEETEFHINTOEIXIMTH S, Lithi &, FFEOHkRKICEHT HE
WMELT. LTOLSLEFEOREEZRLTLS,

O NFmtkl TEEFARBEMEEZZTNEEDOOHIZ. HHVIEFEESKZE DL
BIEHIZORZIEIFENTHSD] ()T« 2000: 22) HEFEIZEHZLTLLLHHDIE
RAR - BHNRTEEH-9. TEMN. REMIZESN S, (Tachibana 2004)

QO TZHER] TRENEZSAMEHS2ahbDFDAANEENTWW EANY
T. BEDEOHIZCEINZEBEFLZ EIELAEL] . (1) aT 4 2000: 43)

Q@ MUt L EENBEADTIREY BHEESETSEFLEF—TJICL > THERENT
W5, HETIE, TALLCEHENMIGIMICELSNS, LKL, XFEOEZAYITE
BMAICRL, FInd, 2FY, AEEN (IIWEE) LEOBBRMAKEICHKEL Z &

A AN

@ =7l EFOPTEEAINBERNGFE. FIZEHET CEAHEKLE
MEEICESF., BHMGWT, FRTHADIEDESICEREZXRNHT , BEARW
HECBEHFOREICEIERAG L, MHANVEOORFHLGEFEOHREZEMT

SRR LSO



%, Lithi [FEEFEE HFEFLEVLSHASAEDLGMNZHENS D-o>TWLWEDTH S
(1) 274 2000: 144) EXRBL TS,

© Mt SR Y] XFOZESZAMIEFTOHADOP T, FLOHANSIIL
LTW3, fIZIE. BZANARZOMATERICHESZ LIETERLD, FEOH
ROPTIELBDIENTES, [TRTOERIFMBICHY ., B, FBEHITHE-
T, BRI AHHOES>TUVEDDT7 oYU TINEDIKYETDTHD, TDT YV
HUILDENTIH., AFFEOHOPLIEELET+—INBYENTLS] &
(') 27 « 2000: 133—134)

2. 2. Propp D& T HER

Vladimir Propp (7w 7 = 952 —)L, 1895 %F - 1970 F) (FV EI MEFRDE
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* Dobro in zlo v pravljicah; motivacija v pravljicah; stalnice v pravljicah (izroenost, selstvo, zajedalstvo,
mileniarizem); pravljica in mit, pravljica in ritual, pravljica in totemizem (Goljevscek, 1991)
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