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POSVETILO

Smrt me bo vzela zacaa.
Bel paz bo stopil v temni dvor.
Zasla bo slika tega kraja.

Njegova teza in napor.

O prostor, lep in enostaven.
O najbolj tiha od tiSin.
O cas, za zmeraj vodoraven.

Prosojna godba korenin.

Dve roki, polozeni v spanje.
V nesliSno lesketanje zvezd.
V doslej neznano praznovanje.

K sencam Sentjanzevih nevest.

V rastlinsko né, kjer so objete
na svetu léene stvari.
Kjer skoz velike bele cvete

neponovljivi dez Sumi.

Kjer teZa lovorovih vencev
ne bega prostega duha.
Kjer pada v beli mir studencev

beZzéa voda iz gora.

Mojca', upam, da je tam, kjer si zdaj, vsaj pribliznoaaot v Kovicevi Dezeli mrtvih—
spokojno, lepo in upam tudi, da so pri vasabgete na svetu t@ne stvarin da né ne bega

tvojegaprostega duha

! Mojca L. je bila moja najbolj$a prijateljica. Tudi sama j&atStudentka slovedie. Leta 2011 jo je pokosila
zahrbtna bolezen.



Spora@am ti, da najina naporna in mukotrpna pot na $pad v Kamniku Wasu srednje Sole
ni bila zastonj in da se je izpolnila tvoja napowepovezavi cilja poti s kamnjem Sol. Res je
trajalo malo dlje, a kot vidiS, je kljub vsemu tuneja diploma. Malce je tudi tvoja, saj svoje
zaradi nenadnegadhodazal ne boS imela. PogreSam te; pogreSam najinevpog, tudi tiste

0 poeziji in literaturi. Hvala, ker si vedno vegelame.



ZAHVALA

Ob izdelavi svoje diplomske naloge bi se rada zilavsvojim najblizjim, ki ste mi vsa leta
mojega Solanja nudili raznovrstno podporo. Breznabi zmogla. Nikakor ne smem pozabiti
tudi na Jaka in Simono, zaradi vaju ima nalogazgled. Hvala tudi moji mentorici izr. prof.

dr. Ireni Novak Popov za vse popravke in dobronam@&asvete.



POVZETEK

Diplomsko delo z naslovonPESNISKI OPUS KAJETANA KOVI CA bralca najpre;
seznani z zivljenjem omenjenega knjizevnika in pojlrna katerih je deloval in po katerih je
tudi najbolj poznan. Kovije vsestranski ustvarjalec: priljubljen je medoaetrin najstniki,
piSe za odrasle, katerim je namenil tudt ygoznih del, je uveljavljen prevajalec. Status

modernega slovenskega klasika pa si je pridohibgospoezijo.

V nadaljevanju se naloga ukvarja z avtorjevimi p&ami zbirkami za odrasle. Njegov opus
Steje sedem samostojnih zbirk — prva je bila izdatea 1956, zadnja 2001 —, poleg teh pa Se
Pesmi Stirihiz leta 1953, znamenito zbirko Stirih intimistoaytobiografijo, osem izborov
poezije in antologijo vseh avtorjevinh pesmi, kiigsla leta 2009. Ko¥ev pesnisSki opus
Stevikno ni posebno obsezen, toda njegova poezija jeljpaerezo, pesmi imajo neverjetno
izpovedno md. K temu zagotovo pripomore tudi zapeljiva meSatas/, vonjev in zvokov,

s katerimi si pesnik pomaga pri snovanju svojih tmime

Zadnje poglavje péujoce naloge raziskuje ztidnosti Kovicevega pesnistva. Njegove pesmi
SO napisane ¥&oma Vv tradicionalnih pesemskih in verznih oblikanKovk je tudi mojster
prostega oziromanetricno nevezanega verzs poglavju je razloZzeno, zakaj se pesniku pri
pisanju pesmi zdi pomembna distanca in kaj si naslustvih oziroma kako ta vplivajo na

peshjenje¢emu je podoben pesniski govor in komu so pesmirapfamenjene...

Poezija Kajetana Kova je nedvomno eden izmed biserov slovenske knjistvn

Klju¢ne besede: Kowj poezija, intimizem, zbirka, pesem, kitica, rima.



ABSTRACT

This bachelor’s thesis, titleldajetan Kovi’s Poetic Oeuvrefirst presents the poet’s life and
the areas he has been most actively involved inisutdst known for. Koviis a versatile
artist: he is popular among children and teenadmrsyrites for adults, to whom he has also
dedicated several works of prose, and he is amlediad translator. However, it is primarily

his poetry that has earned him the status of a mdslevenian classic writer.

The thesis continues by analyzing the poet’'s qoloitry collections. His oeuvre consists of
seven independent collections (the first one phbbtisin 1956 and the last one in 2001), the
1953 collectionPesmi Stirih(The Songs of Four), a well-known collection byrfantimists,

an autobiography, eight selected works of poetng, @ anthology of his poems published in
2009. Kovi’'s poetic oeuvre is not very large, but his podias substance and incredible

power of expression. This is undoubtedly facilitat®y the attractive combination of colors,

scents, and sounds that the poet uses to creatmiks of art.

The last chapter studies the characteristics ofiK®ypoetry. The majority of his poems use
traditional poetic and verse forms, but Kbvws also a master of free verse. This chapter
discusses how the poet believes that distanceséngal in writing poems and what he thinks
about feelings and how they affect his work, whagtic language resembles, and for whom
his poems are first and foremost intended.

Kajetan Kovt’s poetry is undoubtedly one of the gems of Sloaediterature.

Keywords: KovE, poetry, intimism, collection, poem, verse, rhyme.
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1 UvOD

Kajetan Kovt je eden tistih sodobnih slovenskih ustvarjalcev,z& od svojega prvega
nastopa v zbirkPesmi stirih(1953) pa vse do danes na slovenskem Parnasuj@lsian)e

prepoznavno mesto. Je priljubljen in zelo poznaworastroske in mladinske poezije in proze,
vrhunski prevajalec poezij tujih avtorjev, cenjem je tudi med odraslimi bralci, zanje piSe

poezijo, prozo in esejistiko.

Kot pove Ze naslov diplomske naloge, se bom vuljgarjala z njegovim pesniskim opusom,
in sicer tistim, ki ga je namenil odraslim. K&vise je najprej uveljavil z intimno

osebnoizpovedno liriko, bil je eden izmed fie& pogumnih, ki se je s svojimi deli uprla s
politiko diktirani »kramparski poezijic. Spogledd\se je tudi z drugimi literarnimi smermi,
predvsem s simbolizmom. V svoji poeziji je ¢cuoma zvest tradicionalnim pesnisSkim
oblikam, vendar uporablja tudi prosti oziromaetricno nevezanwverz. Eden poglavitnih

motivov njegovega pesniStva je narava, pesmi soeptiogatega podobja. V Kaevih

stvaritvah si podajata roko klasika in modernizem.

Da bo jasno, kdo jeélovek, ki ga literarna zgodovina Sec¢asu njegovega Zzivljenja uvis
med moderne slovenske klasike, sem se dddloda v svoji nalogi najprej predstavim
Kovicevo Zivljenje in njegova zanimanja — od Solanjazdposlitve in £im se je ukvarjal, da
je postal tako priljubljen, skoraj znamenit. V reBijem poglavju se sfamo z njegovimi
pesniskimi zbirkami za odraslo populacijo. Predgtao je vseh sedem samostojnih zbirk,
poleg teh pa tudPesmi Stirin(1953), skupna zbirka Stirih prijateljev, v katgrivsakdo izmed
njih prvic pokazal svetu svoj talentjala citanka (1973), knjiZzica, s katero je Kavimalce
drugae osvetlil svoje Zzivljenje in nazadnje $&ve pesmi pesmi, uvi&ne v njegovo
antologijoVse poti saz leta 2009 in poslednje, ki jih je objavil. Zgdmoglavje naloge se

ukvarja z znailnostmi Kovicevega pesnistva.
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2 KOVI CEVO ZIVLIENJE IN NJEGOVA ZANIMANJA

2.1 Solanje in zaposlitev

Kajetan KovE se je rodil 21. oktobra 1931 v Mariboru. Do let41 je ta svet obsegal
Poljcane, kjer sta bilad@ in mama &itelja; tam je kogal tudi prve Stiri razrede osnovne Sole.
Da bi se izognili deportaciji v Srbijo, ki je ob m&ki okupaciji poleti 1941 doletela mnogo
slovenskih izobraZzencev na Stajerskem, se je daugiieselila k materinim starSem v vas
Hrastje Mota blizu Gornje Radgone v Prlekiji. Rargh starSih se je mladi Kajetan seznanil s
kmeckim Zivljenjem in njegovimi opravili; sama pokraginob Muri pa je v njem pustila

globok in m@&an pe&at in se mu »v prispodobe ¥eSe po desetletjin«. (Predan 1998: 106)

V tem¢asu je obiskoval osnovno Solo v §fiwasi, megansko v Gornji Radgoni ter kl&sio
gimnazijo v Mariboru, kjer je nadaljeval Solanjadituko se je s starSi po vojni preselil v
Slatino Radenci. Po uspesSno opravljeni gimnazijsiaturi se je leta 1950 vpisal na
Filozofsko fakulteto v Ljubljani, na Oddelek za swno knjizevnost in literarno teorijo, kjer
je Sest let pozneje, leta 1956, tudi diplomiralgrofesorju Antonu Ocvirku, naslov diplomske
naloge pa se je glasil »Slovenski sonet od 18989@5«. (Kové 2001: 64)

Prve pesniSke korake je naredil v gimnaziji in pnjegovo objavljeno pesem z naslovom
Utonil bi najdemo wWladinski reviji leta 1947. Ze kot Student je sodeloval pri litaraeviji
Besedan nastopal na literarnih ¥erih. Toda ker se s pisateljevanjem ni mogel pigiyse

je po koranem Studiju najprej krajséas preizkuSal kot novinar v kulturni redakciji
Ljubljanskega dnevnika Ljudske pravicepotem pa je moral kot ¥ma fantov na sluzenje
vojaSkega roka — poslali so ga v Srbijo. Po vifage leta 1958 postal urednik za leposlovje
pri Drzavni zalozbi Slovenije, ki ji je ostal zveste do upokojitve leta 1992. Maja 1985 je
napredoval na mesto glavnega urednika zalozbe,eto @ bilo njegova zadnja uradna

zaposlitev.

Vendar tudi po upokojitvi ni pfival, saj ga je — poleg tega, da je imetvasa za lastno
snovanje — 7. maja 1996 razred za umetnosti Sl&eeakademije znanosti in umetnosti
potrdil za svojega tajnika. Izredtian Akademije je sicer postal Ze 30. maja 199jubija
1995 pa je bil povisan v njenega rednéfgma. Je tudélan DruStva slovenskih pisateljev in
slovenskega PEN-a ter izreditn DruStva madzarskih pisateljev.
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2.2 Zvrsti njegovega ustvarjanja — odkritje Zivljskega poslanstva

Morda sta za Kowevo Zivljenjsko pot nemalo »kriva« tudi njegovar§ta oba sta bila, kot
re¢eno, Witelja. Ze kot majhen otrok je rad in veliko briljegov ae, Kajetanov prvi vzornik
in spodbujevalec, je v mladosti pisal priloznostesmi, pozneje pa bil vnet lokalni dopisnik
razlicnih ¢asnikov. Tako je imel mladi nadebudnez priloZzn@swzosnovni Soli vikrat sesti

za pisalni stroj.

2.2.1 Pesnik

Na literarni sceni se je Kavikot pesnik uveljavil leta 1953 skupajGrilom Zlobcem,
Janezom Menartomin Tonetom Pawkom ob izidu skupne zbirk€esmi Stirih Sledile so
samostojne zbirkBrezgodnji dan(1956),Korenine vetrg1961),0genjvoda1965),Vetrnice
(izbor, 1970),Pesmi(izbor, 1973),Mala citanka (1973), Pesmj skupni izbor z Danetom
Zajcem in Gregorjem Strniso (197®&gbrador (1976),Pesmi(izbor, 1981)DezZele(izbor in
nekaj novih pesmi, 1988Roletje (1990),Letni casi (izbrane pesmi, 1992%ibirski ciklus in
druge pesmi raznih 1€.992),Lovec(izbor z ilustracijami Jozeta Ciuhe, 199G)as (izbor z
likovnimi prilogami Franceta Mihala, 1998) Vrt (izbrane pesmi, 2001Kalejdoskop(2001)
in Pesmi(miniaturka, 2003). Leta 2009 je po zaslugi BomsaNovaka izSla Se zbirk¥se

poti so(zbrane in nove pesmi), kjer so zbrane vse pdsrjiln je Kovi¢ doslej objavil.

2.2.2 Pisatel]

Kajetan KovE ustvarja tudi prozo za odrasle. D&la bog ne Zivalroman, 1965)Tekma ali
kako je arhitekt Nikolaj prezivel konec tedfmaman, 1970)lskanje Kataringnovele, 1987),
ljubljanska zgodba(roman, 1996)Jutranji sprehajalec: pripoved o hoji2005) in Mala
nebesa2008) nam odkrivajo Kowev dozivljajski in miselni svet z bolj realistie strani in
zagotovo sodijo med vrhunce slovenske pripovedoegipb koncu 20. stoletja oziroma na
prelomu tisdletja. Boris Paternu ob Kaotvih prvih proznih delih ugotavlja, da se »spopad
med obema poloma bivanja, izkustvenim in nadizkersitw, pokaze ob docela oprijemljivem
Zivljenjskem gradivu in da je prozno preizkuSnjosfpad zmogel prestati najbrz tudi zato,
ker je KovE kljub svoji lirski meditativnosti, vse bolj zazitez meje oprijemljivega, némo
doma, zakoreninjen in radoziv tudi v neposredni, vsaijidavljenjski resnénosti«. (Paternu
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1976: 154) Kow se je poskusil tudi v esejistikbled sence zarj@006) in filmu — za film

Sra’no Kekege leta 1963 prispeval besedila pesmi.

2.2.3 Ustvarjalec del za otroke in mladino

Zelo pomemben je Kovev prispevek k sodobnemu slovenskemu otroSkemuadinskemu
leposlovju. Temu delu svojega bralstva (ne pa zgoljzklju¢no zanje) je namenil dela
Franca izpod klanc1963),Zlata ladja(1969),Moj prijatelj Piki Jakob(1972),Macek Muri
(1975),Zgodnje zgodbél978),Krizemkraz(1980),Zmaj Direndaj(1981),Pajacek in pucka
(1984),Krizemkraz: zgodnje pesmi, zgodnje zgodbe in Se matje godbe(1991),Banane
(1996) in Macji sejem (1999). V svojih mladinskih delih sledi humorjuyaZnosti,
bralca. Najvéjo popularnost sta dosegli knjigi o medvedu Pikigkobu in mé&u Muriju, Ki

se doma vedno znova ponatiskujeta¢adali sta tudi vé prevodov. Zgodba o znamenitem
matjem kronistu je doZivela wepriredb: leta 1982 kot radijska igra za otrokéa [£984 pa je
pod naslovonMacek Muri in muca MacazSel zv@ni posnetek pesmi, ki jih je uglasbil Jerko
Novak, zapela pa Neca Falk. Tudi ostale njegovig&rga otroke so prevedene v Stevilne tuje
jezike.

2.2.4 Prevajalec

Kovi¢ je tudi izjemen prevajalec. Prevajal je nemsSkan&osko¢esko, madzarsko, hrvasko,

srbsko in rusko poezijo. Med knjiznimi prevodi sajpomembnejSi izbori poezije Paula
Eluarda (1966, 1978), Rainerja Marie Rilkeja (196877, 1988, 1998, 2005), Georga Trakla
(1971, 2000), Stefana Georgeja (1995), Stevang&kBata (1973, 1978, 1988), Endreja

Adyja (1977, 1980) in drugih ter prepesnitev Pregeth nemskih pesmi, ki so izSle leta 1989
pod naslovonV tujem jeziku napisal sem knjigBkupaj z JoZetom Hradilom je sestavil in
prevedelMadzarsko liriko 20. stoletj§l977), z Nikom Grafenauerjem pantologijo nemske

poezije 20. stoletjaV tujih prevodih je izSlo trideset njegovih knypgdesetih jezikih.

2.2.5 »lzobrazevanja«

K izpopolnjevanju in utrjevanju njegovega talenpasniske zilice in izjemnega posluha za
jezik sta mu vsaj malo pomagala tudi StipendijaS8Eneovega sklada, ki mu je v Studijskem
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letu 1961/62 omogola Studijsko bivanje v Parizu in obiskovanje Seamjaceskega jezika in
knjizevnosti na Univerzi v Pragi leta 1966. Sodeloje tudi na mnogih evropskih literarnih
sreanjih in kongresih: Knocke le Zoute — Belgija (196Graz (1965), Budimpesta (1973,
1977), Luzern — Svica (1984), Djakovica — Kosov®8@), Innsbruck (1989), Rotterdam
(1996), Dunaj (1999), Coimbra — Portugalska (20®9hiltigheim — Strasbourg (2001),
Bologna (2003), Pistoia (2004), Utrecht (2004), ingen — Miunchen (2006) in Struga
(2007).

2.2.6 Priznanja in dosezki

Za svoje pesnisko, prozno in prevajalsko delo jeiKprejel v& uglednih domah in tujih
nagrad. Je dvakratni dobitnik Levstikove nagradervic leta 1962, nato Se triindvajset let
pozneje, leta 1985, tej so sledile Prezihova |&65]1 dve leti kasneje, leta 1967, Nagrada
PreSernovega sklada in leta 1972 Sovretova. Festiadli PreSernov nagrajenec za leto 1978.
Za svoje prevode je leta 1986 dobil Nagrado mad#tégies PEN kluba. Kiti se tudi z Jenkovo
nagrado iz leta 1993, nagrado CET (Central Europeare Price), ki so mu jo podelili v

Budimpesti leta 2002, in Zlatnikom poezije iz |2G07.

Leta 2011 je Kajetan Ko¥ipraznoval osemdeset let. Nekaj let prej ga jeudarila bolezen,
zaradi katere je izgubil dar govora in zato odtiej bolj odmaknjeno in se poredko kaze v
javnosti. PiSe menda ne &/ge pa ob ponatisu celotnega pesniSkega opusgeingaskoraj
Seststo strani dolgi zbirkVse poti so(2009) nataéno pregledal vsako pesem posebej in
vestno opravil korekture. (Gomba2011) Je edini avtoPesmi &tirih ki je ZiVV ucakal

simpozif o svojem pesnistvu. Ta je potekal v Cankarjevemuw Ljubljani februarja 2010.

2 Od znamenit&etverice Zivi poleg Kowia samo $e Ciril Zlobec (rojen 1925), Janez Menarinjel Ze leta
2004, za smrt Toneta R&a pa je javnost izvedela prav na Kiewo osemdesetletnico — 21. oktobra 2011.

% Na simpoziju, ki ga je ob izidu zbirkése poti sq2009) pripravila Studentska zalozba, so predavar{oviu
poleg drugih pripravili tudi Fabijan Hafner, BoWs Novak in pesnikov generacijski vrstnik in prgt Ciril
Zlobec. UdeleZenci so o Kasgvem delu povedali marsikaj, predvsem pa so &wipoeziji priznali, da v njej
ni nicesar odvénega, niesar, kar bi bilo zapisano kar tako. Ponovno sdawjjg da je Kovi velik estet, kar
potrjujeta tudi poetska ekspertiza barv in&vast besed njegove poezije. (Povzeto po $vamio.)
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3 PREDSTAVITEV KOVI CEVIH PESNISKIH ZBIRK

Kovi¢ je vsestranski ustvarjalec, toda sama se bom jv dipbomski nalogi posvetila tistemu
delu njegovega opusa, ki ga je namenil poeziji deasle. Kot sem ze omenila, je poleg
skupne pesniSke zbirkk@esmi Stirih(Kovic-Zlobec-Menart-Patek) iz leta 1953 izdal tudi
sedem samostojnih —Prezgodnji dan(1956), Korenine vetra(1961), Ogenjvoda(1965),
Labrador (1976), Poletje (1990), Sibirski ciklus in druge pesmi raznih 1€1992) in
Kalejdoskop(2001), terosemizborov svoje poezije ¥etrnice(1970),Pesmi(1973),Pesmi
(1981), Dezele(1988), Letni casi (1992), Lovec(1993), Glas (1998) inVrt (2001). Omeniti
moram tudiMalo citanko iz leta 1973, njegovo avtobiografijo. Knjizica, o odlikuje
zavestno neobremenjen humorni in sé&tirton, samo deloma spada med Kevie pesniSke
knjige, saj je napisana v prozni pripovedi. Todaptgpoved je prepletena s celo vrsto
popolnoma neznanih in manj znanih pesmi, ki so @iavesatiricne ali prigodnisSke in kot
celota odkrivajo manj znani del avtorjevega pegajebeta 2009 je izSla Se antologija vseh
njegovih pesmi za odraskse poti spkjer so poleg vseh prejsSnjih zbirk in izborov igrv

objavljene tudNove pesmiki jih je avtor napisal med letoma 2003 in 2007.

Ceprav je v svoje izbore Kayipoleg po tem ali onem kriteriju izbranih pesmgaéno uvrstil
tudi kakSno Se neobjavljeno (taka izbora sta, denknjigi Vetrniceiz leta 1970, kjer je na
novo objavil pesmHiSo in Prednike in DeZeleiz leta 1988, kjer je pr¥iobjavil pet pesmi,
pozneje uvr&ne v razdeleRujec kateremu je nato dodal Se dve pesmi in ga k&galstiri
leta kasneje doka@nmo postavil na zsetekSibirskega ciklusg sem se odifla, da bom v svoji
diplomski nalogi predstavila zgolj njegove zbirkes pa tudi izborov, saj menim, da so bile
glavne smernice in &a njegovega snovanja&ane v zbirkah in so zato tellka njegovega
dela, izbori pa so le logna posledica spoStovanih in uveljavljenih avtorggm pa na konec
tega svojega pregleda Kéevih zbirk uvrstilaNove pesmkljub temu, da niso bile izdane kot
samostojna zbirka, ampak salgveta ugledale samo kot zadnji del antologije oyéy

pesmi.
Pri vsaki posandni zbirki sem skuSala predstaviti njene &@heosti in pesmi, ki tako ali

drugae izstopajo; nekatere med njimi pa so mi¢v&&tirane pesmi so navedengv®ma v

celoti, saj mi Ze njihova lepota brani, da bi jim&jevala prostor.
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3.1 Pesmi Stirih(1953)

Ceprav je Kajetan Koviimel Ze prej nekaj revijalnih objav svojin pesmlédinska revija
1947), je njegov prvi vidnejSi nastop knjizni izaifegovih Sestindvajsetih pesmi v skupinski
zbirki Pesmi &tirih*

Knjiga je bila vsebinsko raznovrstna, a vseeno rjela nekaj bistveno skupnega in
programskega — bila je nekakSen manifest protiatakweljavljeni estetiki mobilizacijske
graditeljske poezije, ki je socialni realizéspremenila v doktrino socialigtiega realizma po
sovjetskem vzoru. Avtorji so na &tek svojega razdelka zapisaliale izjave o poezifi,v
katerih so poudarjali nenamenske in nerazumske poezije, v ¢i pa je bodla predvsem
izrazito osebna tematika, ki je pomenikiaten odmik od povojnega, od politike diktiranega
vzgojenega pesnistva in premik k intimizrhitg je k upesnjevanju novega, subjektivnejsega
odnosa do sveta. Proces izstopanja iz tako imemovramparske poezije«, ki je bila dekla
takrat vladajoe socialisitne nomenklature, se je dogajal Zze daga in pri pesnikih vseh
rodov (poezija Ade Skerl, JoZeta Smita, Petra Léndaana Minattija), intenzivneje pa Sele
po politicno in druzbeno prelomnih letih 1948, ko je jugosioski polittni vrh nasilno
prekinil sodelovanje s svojo sovjetsko botro (Imfbiro), in 1950, ko je bilo uvedeno
samoupravljanjeCetverica s svojo znamenito zbirko pesmi torej nitbila pobudnica, kaj
Sele zaetnica nepokordne omenjeni doktrini, toda v intimizmu, ki mu jegadala, je pustila

mocan, neizbrisen pat.

Pesmi Stirinje za vse Stiri pesnike prva pesniSka zbirka ito z2a mnogéem mladostna
knjiga, a vseeno ima Kosev deleZz v njej posebno teZzo. Vse bolj zapletenému nove
napetosti odprtemu razmerju do zivljenja in sameglae, kar je postajalo vse bolj sploSna
tema poezije po njenem odhodu iz sluzbe graditegjakoptimizma, je vtisnil mladi Ko ki

* Delo je bilo sprva zamigljeno kot almanah tedamjiladih pesnikov, od katerih pa so na koncu ogigdilj
Stirje.

® Socialni realizem je literarna smer okrog letad,93 je podrobno opisovala druzbeno dogajanjesiakdanijo
stvarnost, malegéoveka, kmeta, delavca in preproste ljudi. Slovéps&dstavniki so bili: Anton Ingadi Ciril
Kosma, Misko Kranjec, Prezihov Voranc; v poeziji Mile &fki¢, Tone SeliSkar.

® »Zamislil sem se: kaj je poezija. Lahko se je zZitmi®da teZe je odgovoriti in nemogmje povedati. Morda
je to tudi odgovor.€Kovi¢ 1988: 5)

" Literarna smer intimizem je zdruZila pesnike, ki m@mesto ugajanju povojni oblasti in njeni zahteai
povelicevanje kolektivistine vizije in prilagajanje stvarnosti ideoloSkim #maram v svojih poetikah obravnavali
posameznikain njegovo notranjost (»srce«) tearavo kot edino pristno domovanje ranljivegmveka. Lirika
intimistov, pisana v tradicionalnih pesniskih oblik je bila osebno izpovedna, glavna tema je hilaeken.
Oznaka intimizem je nadomestila prvotno slab3alno rablijeno oznakemobilizatorska poezijaki so jo
uporabljali Ze za »medvojne« pesmi lvana Minatsjeval jo je Taras Kermauner.
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se je tudi sam Kkalil v njegovi Soli, precej izrazipodobo. V intervjuju z Darjo Pavli
priznava, da je zaradi siljenja uradne ideologijelitsam napisal nekaj primerkov
»kramparske poezije«, a jéutil nesoglasje med tem, kar naj bi pesem bilam,tkar je ob
takem pisanju nastalo. To ni bilo nekaj«, pravi Kowkar sem sam prezivel, ampak je bilo
prineSeno od zunaj. In tako se je v meni polagotrdila preprtanje, da mora vsaka tema iti
skoz mene in mora biti v meni preverjena.« (Ra2010: 76) Pri tem ne ravno enostavnem
pocetju si je skupaj s svojimi kolegi pomagal s prédstjo, z dedi&ino novoromantikov
Josipa Murna, Dragotina Ketteja in &a Kosovela (ha Ko¢evo zgodnjo poezijo so
stvaritve slednjega naredile najénejSi vtis), ki je raziskovala konflikt med sanjarnm

resnénostjo, med lepo duso in nelepo stvarnostjo, vendar svojih skrajnih legah.

Toda kljub tej znova ozivljeni tradiciji hovoromaarnha najdemo pri vseh Stirih avtorjih
Pesmi Stirih Se posebej pri Kowu, tudi ze pesmi, ki obetajo novo. Ena takih jegojea
antologijska peserBela pravljica(natisnjena ze Wladinski reviji letnika 1950/51, pojavlja

pa se tudi v vseh poznejsih Koeivih izborilf):

Krizemsvet gredo stopinje,
kriZzemsvet gazi po snegu.
Bogve, kdo je Sel pred mano,

bogve, kdo za mano gre.

Vse poti so wno stare,
vse gredo nasproti smrti.
Vsem je na z&tku rojstvo,
vsak korak je w@o nov.

Krizemsvet gredo stopinje,
Krizemsvet gazi po snegu.

Ena izmed njih je moja,

8 Zakaj je temu tako (Kovije vse izbore iz svojega pesniSkega opusa sestayilodpisal sam), morda
pojasnjuje Vid Snoj v esejdot v zgodnjostspremni besedi k izboru Kasgve poezijdetni¢asi (1992). Tam je
Snoj mnenja, da ta pokrajina s snegom »zakriva, tlsdr se v Kovievih pesmih iz poznejSih pesniskih zbirk
postopoma polni s stvarmi in Zivimi bitji. Te pesmimotivi iz narave' korak za korakom prigaf v pokrajino
to, kar biva v naravi, to je naravno biv&go Kar je bilo sprva skorajda zakrito in potem komaa odkrivano,
‘pesnikova prapokrajina’, kot to imenuje Ké&gam, se nato brez zadrzkov pokaze v pesniskiizbarador
(1976).« (Snoj 1992: 165)
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nanjo pada, pada sneg.

Pesem, ki stoji na Zatku omenjene pesniSke zbirke, je v mladi povajikilodpirala nove
razseznosti. Je edina pesem Keviega dela zbirke, ki ni rimana, zato v njej nekatlijo
zametke avtorjevega poznejSega pesnjenja v proge&enu. To je zelo osebna krajinarska
impresija, »krhka, eksistenciali&tia meditacija o wem in véno minljivem potekanju
¢lovekovega bivanja od nekdaj do zmeraj oziroma @jdtva do smrtisledove tega o

minljivega bivanja pa neprestano, kakor gazi v snegsipava sneg«. (Predan 1998: 107)

Vendar je to, kot ugotavlja Pawiva, zaradi zakrite teme pesmi zgolj ena moZznih
interpretacij. »Ker podobe Beli pravljici ne nakazujejo razpoloZenja, je interpretacija pesm
odvisna od br&keve nezavedne ali zavestne izbire govorca in tgegokega glasu.« (Pawli
2003: 80) S pesmijo se je ukvarjalo¢veaziskovalcev, med njimi Boris Paternu, Taras
Kermauner in Vid Snoj, toda vsi so pesmi pripisabcutek nevarnosti, pesimizem in

tesnobnost.

Zato je moznost, dBelo pravljicokljub verzom o izginjanju gazi in kénosti zivljenja lahko
interpretiramo tudi kot svetlo in optimigtio pesem, Se toliko bolj zanimiva, mamljiva in
spodbudna. »Lirski subjekt ne obupujeprav se zaveda, da je njegova pot samo ena od
mnogih in da se bodo vse kabe na istem kraju. Misel na neizbezni dogodek¢stoi
sprejema in optimistno ugotavlja, da je vsako zivljenje polno presemg (vsak korak je
nov) in nekaj posebnegasdmo ena gaz je 'moja'Gazi, ki se prepletajo in izgubljajo v
zasneZzeni pokrajini, niso samo metafora za mirdfivampak tudi estetsko pri¢tza podoba
Stevilnih Zivljenjskih mozZnosti, nemira in radozstb Sneg, pod katerim izginja gaz, je
metafora za pozabo, v katero prej ali slej utorekeszivljenje; toda obenem pad&eneg
(¢as?) ustvarja belo pravljico — torej zgodbo, kigko kakor pot leksikalizirana metafora za
Zivljenje. V pravljicah po navadi dobro premaga; Ker pravljica ni navadna, ampak snezna,
metafora pomeni, da je Zivljenje skrivnostn@amobno ¢eprav minljivo kakor sneg.« (Pa¥li
2003: 81)

Za mladega Kowia (in ostale intimiste) je imel duh preteklostiikggomen. To dokazuje tudi
dejstvo, da so med njegovimi stvaritvami v omenjamjigi tudi nostalgina in melanhoéina
besedila, kljub temu, da je bil takrat, ob njeneridu uradnocas optimizma, druzbene
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prenove in graditve nove, boljSe, bdlovecne druzbe, ki bo s ponmyjw socializma in
komunizma (in graditeljske poezije) spet postavidanoge v pravkar k@éani krvavi moriji
porusen svet in omogita svetlejSo prihodnost. Besedila razmisljajo ortsnm minljivosti,
upesnjujejo zeljo po dohitevanju vselej prehitrégaa in pripovedujejo o minulih dneh, o
ljudeh in stvareh, ki se ne skladajo z pompoznioiektivisticnimi vizijami prihodnosti: o
starem lajnarju, cesarski cesti, zv&heklavirjih... Omenjene pesmi so lirsko izpovedne, v
njih se zrcalijo tudi spomini na vojias. Opaziti je pogost motiv glasbe, ki je utihralaje
razglasSena, se pravi neuglasena s smernicamin ja fiktirala aktualna politika. Iz njih gleda

¢rno, saj govorijo o staranju, starosti, umiranju.

Pesnik se torej nostatgio ozira v preteklostuti, da je ta pomembna, da je ne gre kar tako
pozabiti. Preteklost ima v lasti spomine, spominj@ahramba osebne identitete. Zlitje z
mnozico, s kolektivom, kjer je spomin nezazelenamote&a lastnost, lahko povztp da
posameznik izgubi samega sebe. Sklepamo lahkoe dadj uporaba klagnih pesniskih
oblik, vztrajanje pri metdni pravilnosti in blagozversgh rimah pri mladem Kowiu prav

posledica pomembnosti vioge spomina.

Omenila bi Se peserBrez naslovaki poleg Bele pravljicev Kovicevem delu knjige po
mnenju Paternuja vsebinsko izstopa. Ta trdi, davsejej napoveduje volja, ki se poganja Ze
¢ez meje trpnega romantizma, obremenjenega z miglijpeurestijivosti hrepenenja, k

moc¢nemu bivanju nekje onstran preprostega razumargih@«6: 141-142):

Misel je pozni gost,
ki se ne zna posloviti.
Zmeraj kot dvojna skrivnost

vraca se: biti — ne biti.

Cilj je zanikana pot.
Dvakrat ne mores ziveti.
Clovek ni sam svoj gospod

med hrepeneti in vzeti.

Ko se zaves, da si,

ne moresS wesebi uiti.
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Vpijes — kot blodnica v sli —:

Jaz tudihodem biti!

Pod mojim oknom drevo
teh blodenj nikdar ni poznalo.
In vendar je zmeraj bilo,

dajalo je in jemalo.

Da se Iudi zaves,
moras jo ugasiti.
V temi nebitja prodres

v ve’no uganko biti.

Pa bi bil raje drevo.
Veje bi stezal v jasnine.
V trdo, a dobro zemljo
zakopal bi korenine.

Pesem govori o tem, kako se posameznik, kakor hsgozave samega sebecrm
obremenjevati s stvarmi in se pravega pomena idnasti tistega, kar je v Zivljenju dejansko
pomembno in nekaj vredno, Zal najkeat zave Sele takrat, ko to izgubi. Na drugi dtran
narava oziroma njene sestavine (drevesa, pticaliiiorez nepotrebnega tk& zivi po

nekem utéenem redu in vedno se vse uredi samo po sebi, dakie, za vse prav.

Ce zbirkogetverice pregledujemo in razumemo kot poskus njeniorjev, da bi se otresli
okostenele miselne prakse predhodnih let, omepesmi zagotovo sodita med njene najbol;

vidne in tehtne.

Kovi¢ je v obravnavani zbirki v&rat uporabil naslovne simbole. »V pesrfitarka Lajnar,
Star klavir gre za tako imenovani kl&sii tip simbola, torej za povezavo analogije Iin
sinekdohe: ker je usoda starke podobna usodi yedh hjena zgodba nadom@szgodbo

slehernika.« (Pawi2003: 50). Raziskovalka Se ugotavlja, da so zZf del Kovicevih pesmi
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iz prvenca zndlne predvsem posamezne komparacije, ki spadajo intedralne podobg.
(Pavlic 2003: 56) Najpogosteje pesnik uporablja take,eknda pesmi Sirijo ali poglabljajo,
torej podobe, ki »so na videz nepomembne, saj Zeovo® razumevanje pesmi niso
potrebne.? (Pavlic 2003: 67) Njihov stil je raznovrsten, pesmi soodeh refleksivne, vendar
bolj izstopajo njihovesustvene lastnostt, najvetkrat patetinost; ta je povezana predvsem z

ljubezenskim trpljenjem lirskega subjekta.

3.2 Prezgodnji dar{1956)

Zbirka Prezgodnji danki jo je Kovi¢ izdal tri leta po skupnem prvencu, leta 1956, ija b
njegova prva samostojna. Knjiga spada v prehodndolge njegovega pesnjenja, v tej
prehodnosti pa se ze kaze r&elo razvoj v lastno smer. Zbirka poglablja in fornwal
kristalizira vsebinske motive, ki jih je pesnik wleeoval ze v prvencu. Vasja Predan v svoji
Studiji Orfe] s pesmijo presezéas ugotavlja, da repertoar vsebin in motivov sega od
emotivnih in meditativnih, ¢utnih do spoznavnokrithih dozivljanj, spoznavan] in
ubesedovanj burnega sveta, v katerem pesnik 2d gjetosti slehernika »v mrzlo, ubij&mw
sivino vsakdanjosti, tesnobo negibnega zivljenja imem presunljivo trpke posameznikove
anonimnosti, ljubezenskih iskanj, milosti, opojetgda tudi dvomov, medsebojnega

zblizevanja in odtujevanja«. (Predan 1998: 107)

Lirika Prezgodnjega dnevimna Se zmeraj melanhdén znéaj in Se vedno jo okupira razkol
med sanjami in resEmostjo, pri tem pa je vseeno Ze mogapaziti spremembe na obeh
straneh romantno razpolovljene podobe Zivljenja. Resrost postaja vedno bolj mrzla in
neprijazna, na trenutke celo nasilndgvek, posameznik se zaradi tegacymd vse bolj
neznatnega in nepomembnega, je samo Se figurahoarsei sveta. Taka @otja upesnjuje

na primer peserSah

° O integralnih podobah je govora, kadar nobena dznjih ne prevzame dominantne funkcije in so zate v
podobe (metafore) med seboj enakovredne.

19 »Uporabnost« podob se pokaze, ko je tema pesniinokspoznana, saj vplivajo na pomenske odtenke
interpretacije.

M Na ¢ustveno funkcijo podob vplivata intenzivnosistev govorca, izrazenih s podobami, in ritem, & g
ustvarja zaporedje statiih in dinaménih podob. Léimo: dramatno (mana ¢ustva, sunkovit ritem), egmo
(zmernacustva, poasen ritem), lidno (neznacustva, umirjen ritem ali st&most), patetino (mana ¢ustva,
napet, toda enakomeren ritem) in deskriptiviosfvena nevtralnost, pasen ritem ali stathost) funkcijo
podob. (Pavii 2003: 86)
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Mnozicacrnih in belih kvadratov,
mnozicacrnih in belih figur
v nepodkupljivem tiktakanju ur

od prvih potez do remijev in matov.

Med vzporedniki in meridiani
vSi sSmo Vv tej igri zaznamovani.
Z njo mehanizem mojstrskih ur

meri Zivljenje navadnih figur.

Posledino se zaradi takega doZivljanja svetaneaspreminjati tudi Koviev mit sanj, ki je
zn&ilen tudi za preostalo trojico iz skupne zbirke. m# je pri njem preptijiv, saj se ga
trdno oklepa in mu napiSe Se celo vrsto pesmi. Gelsamega naslova zbirke lahko
razberemo tozbo in razaranost nad prezgodnjo prebujenostjo iz otroskit), ¢a pa je, kot
ugotavlja ve raziskovalcev njegovega dela, tudi zadnja skumlegaicetverice, z njo so
namré vsi Stirje pesniki zaznamovali prve samostojnekebi’ Toda kljub tej navezanosti in
vpetosti v tradicijo slovenske nove romantike lalpkzorni bralec pri Kowiu ze odkrije prve,
cetudi Se ne skrajne pretrese. Tako ga v p&sasnikovo zivljenje

Med urami spomina zivim
in med urami pakovanja
in sredi zamiSljenih rim

sem nekdd, ki sanja

o veliki ljubezni in o sr&
o mrtvih in nerojenih ljudeh,
o travicez leta zelen®

in 0 v starinarno postavljenih dneh.

Moja podoba se v sanjah izgublja.
Tuje Zivljenje Zivim

in sredi zamiSljenih rim

2 pryve samostojne zbirke ostalih treh soavtoResmi Stirihso bile:Pobeglo otrostvcCirila Zlobca (1957),
Prva jesenJaneza Menarta (1955) 8anje zivijo daljeloneta Patka (1958).
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sem nekdé brez imena.

ki zbirko uvaja, zalotimo pri razmisljanju o sanjethtujem Zivljenju, ki gatlovek Zivi sredi

sanj, ujet medre spominan ure pricakovanja zraven pa tuj resémosti sami.

Prezgodnji darvsebuje tudi pesmi, ko pesnik sanje in hrepenepgsnjuje Ze iz razdalje, kot
Cisto irealnost. Za pesmi je ztima kontemplativna pasivnost namesto akcije. Tjakeesem

Jesen

Nekje na soncu dolgo bi slonel
in bi preSteval bele pagvine
jesenskih dni; gozd bi zarel

in ¢akal, da poletje mine;

da listje porjavi in obledi,
da pridecas, ko pade slana
in potok se skali

in je tema zarana.

Nekje na soncu, dateod ljudi,
preSteval in premisljeval bi spomine
ves dolgi dan, ko gozd Zari

in caka, da Zivljenje mine.

Kot ugotavlja Boris Paternu (1976: 143), pedendtalna vodaki zbirko zakljw&uje in ni brez
programske teze, odkrito nakazuje, da tradicijaenmmantike ne zadostuje dvezato sledi
nov nalet volje k popolnejSemu obstajanju, ta vg§azdaj Zze docela razino zazrta k

predzavestnim, prvinskim plastem bivanja:

Zazidal bom & med slepa okna
napel v uSesa gluhe vetrnice,

potrgal stebla roz in trave z rok.

Zagrizel se bom v grenke korenine
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mesa in duSe in prerezal

jezik in grlo n&evih besed.

V prvinah, onkragasa in prostora,
enak podtalni vodi bom zorel

in bruhnil iz lupine kot gejzir.

Kovi¢ je zbirko razdelil na Sest razdelkov, ki vsebujgalicno Stevilo pesmi, prvi in zadnji
razdelek samo po eno. V slogu pesmi obstaja iskargeir in raznovrstnost. Opaziti je
premik od pripovedne in opisne lirike k ekspresstithemu stiliziranju, vendar Se z gromi
sledovi novega realizma.&no postaja osamosvajanje metafore, toda brejrgigth Dokaj
pogoste so pesmi z dominantno metaforo, izrazenwe taslovu Podtalna voda Steblo v
dusi Sah Vrba Zalujka. (Pavli 2003: 45) Kow tudi tu uporablja tematsko funkcijo Sirjenja
in poglabljanja podob\{sakdanjogt Stil pesmi z ljubezenskdlzija, Steblo v dusiZeleni

jambon) in SirSo bivanjsko problematik&éh je patetsen.

3.3 Korenine vetrg1961)

Svojo tretjo zbirko,Korenine vetra je Kovi¢ izdal leta 1961. V njej se pesnik »osvobaja
precitne vezanosti na novoromaip tradicijo in doseze novo ravnino osebnega izmjaza
(Paternu 1976: 143) Nzlo zbirke je postavljena peselasen

Vrtove igem, parke, pusti dnevi
so skrili njihovo zeleno rast.
Posedam, tavam in bom skoraj hodil

mladost, ljubezen med spomine krast.

[..]

Ah, biti trava, biti v travi mravlja,
na krotki dlani zemlje majhna stvar,
z neba ukrasti ptico, jo odnesti

k samotnim uram v vai kolobatr.
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Iz pesmi veje hrepenenje po vrnitvi v naravo, hrepge ¢cloveka po tem, da bi bil nekdo
drug, neko drugo bivaje in tako prevzel njegovo vrsto biti, a se obenefrd zaveda, da to

ni mogake.

Zbirka je razdeljena na tri razdelke. V prvega zloom Veter in stebloso uvrgene
ljubezenske pesmi, ki na nov dma razkrivajo neskladje med hrepenenjsko in izkeSen
ljubeznijo. Opazimo lahko celo paleto r&nmih razmerij do ljubezni — od vznesene
pripadnosti hrepenenjski erotiki v pesAadam in Eva

Vsak Adam nosi v prsih svojo Evo.
Kot iz peresa dahnjeni portret,
kot prispodoba bele pastirice

Zari nacistih tratah deskih let.

Eva je Adam z zeljo po ljubezni.
Pred njo se tisédrugih Ev zgubi
in vendar v vsaki od teh tigarugih

je nekaj tiste Eve, ki je ni,

ki se ne stara z drugimi obrazi
in ni od bitij tistega sveta,

ki Adam z njimi posteljo deli

in ki od njih mu hrepenenje rase
za njo, kicista, kakor je bila,

¢redo ljubezni v prsih mirno pase.

Mimo njene porazenosti do svojevrstne resigniraomimpive, kot da opravlja nekakSen

zaokrozen obraun mladostnih izkuSenj, na primer v pegtamanca

Bodi morje, jaz borbeli jambor
meseéine

in ljlubezen prvega vera.
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[...]
In potem

jaz bom morje, ti bo&rni jambor
boleine

in ljubezen zadnjega vera.

Krepko natisnjeni podobi predstavljata kontrasplwladuje celo pesem. Ze iz predstavljenih
verzov je razvidno, da pesnik upesnjuje fami razpoloZzenja (prva ljubezen, polna

vznesenosti, se z leti pomiri in spremeni v prljateo).

V pesmih naslednjih dveh razdelkov, katerih naslstzasi izrazito nasprotuja, Robotiin
Vetrnice pa prihaja do novih zaostritev temeljnega bivieegs problema — kako nélpvek v
vse bolj raZlove¢enem svetu ohrani svoj re&ni jaz. Tema je predstavljena dokaj radikalno.

V pesmiRobotiiz istoimenskega razdelka:

[..]

Prvi robot je Stirioglat.
Kamen v njegovi roki

je kocka.

[..]

Drugi robot je okrogel.
Kamen v njegovi roki

je krogla.

[..]

Kamen na nebu, kamen na zemlji

nima izbire.
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Danes je kamen, jutri je kocka.
Danes je kamen, jutri je krogla.

Danes je kamen, jutri robot.

[..]

pesnik predstavi svoje videnje modernega, stelamemga sveta, kjer posameznik ne izgublja
zgolj svoje pokodinosti, temvé tudi svojo individualnost, Zivljenje pa nima &vevojih
prvotnih, od narave danih obliKeprav je ta motiv zaostren in sega vse do zgrofierses
Kovi¢ ne odpoveduje svojemu pagtemu humanizmu in Se nadalje izpoveduje potrebo po

¢lovekovi ljlubezni, neznosti in pristnosti, kot vgmei Geometrija dneva

Skoz mesto kock in kvadrov

koraka samoterlovek.

Kako rad bi skril svoje neznosti

Vv vejico bezga.

Kako rad bi sanjal o velikih godbah
v modrih paviljonih.

V starem parku hiakal,

da mu zrase grm v dlaneh.

[...]

Pesem preveva tudi spoznanje samosti, ki je eraion podob celotne pesniske zbirke.

Ceprav ta potreba doZivlja tudi krize, obkoljujeta Zavest nemi in tesnobne smesnosti
(Klovn), ostaja trdoZiva in si za svoje nadaljnje obsi@a&e novo, bolj odporno duhovno
ravnino — najde jo v sprostitvi silovite bivanjskelje, ki se je napovedovala ze prej.
Zasledimo jo lahko v pesmi z naslovatidam

Zidam stavbo duse.
Velik kvader vetra.

Velik kvader ognja.
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Velik kvader vode.
Velik kvader zemlje.

Zidam stolp mesa.

[..]

Zidam Skoljko bitja.
Med ostmi vpraSajev
lomim iz drobovja
kvadre elementov

in ceprav je muka,

zidam, ker je slast.

»[T]a uporna volja, ki ostaja sama zase in iz sebhalikim zagonom tematizira nekje 'onkraj
¢asa in prostora’, in sicer v upesnjevanju predrakenin pranaturnéloveskosti, kamor je
bilo Ze od nekdaj obrnjeno Kasgvo iskanje.« (Paternu 1976: 144)

Vetrnice tretji razdelek, poleg drugih pesmi, med katenrajdemo tudi istoimensko, vsebuje
tudi paleto »barvnih« pesmi, ki z zfilaimi barvami simbolizirajo Stiri letn€ase: pomlad —
Zelena pesem poletie —Rumena pesem jesen —Rde&’a pesemin zimo — Bela pesem

Navajam pesem o jeseni:

Med jelSami sdisastagoveda,
v zapregirusi konji se pote,
rdeca vrba z votlim duplom gleda,

stoje’e vodeviSnjevoplesne.

Cez postelje visijgrozdispanja,
a bosi kmetje léido jutra Zgo,
v steklenem litru pleSe nitka Zganja,

v bakrenih kotlih pare se tepo.

Jutranji gozdrdeco sapo diha,
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koruzni storz lu&ne je napel,
na veji v starem sadovnjaku niha

rde¢i sad, do zadnje peSke zrel.

V pesmi kar mrgoli rd&e barve, ki je Se kako zfilma za jesen. Vsi krepko natisnjeni
pridevniki in prislov so iz spektra rde barve l{sastagoveda— govedo pasme »cika«, stare
slovenske pasme réie barve, ali simental, oranzno-tdga govedarusi konji — rdei konji;
viSnjevoplesne- viSnjeva je temni odtenek riebarve;bakreni kotli — baker je rjavo-rde
barve),koruzni storZpa v svoji zrelosti tudi wkrat prehaja iz rumene v oranzno-¢ddarvo.
Prav tako spomnija na réle barvo podobarozdi spanja saj je omenjene barve ena od
skupin grozdja, neka vrsta se celo imerRgd Globe sama podoba predstavlja dolgotrajno
spanje, ki se prileze tako ljudem kot Zivalim, katipne mraz in se dnevi Zaejo krajSati,

morda tudi tezke, mote sanje.

Lirski subjekt vseh Stirih »barvnih« pesmi je teegeben. V vseh se »razgrinja naravna
pokrajina in tako rekbiz verza v verz vrsti vse tisto, kar skozi leti@se biva v naravi. [...]

A kako v menjavah letnidasov bivaclovek? Clovek biva v svoji [kmeki] staroZitnosti, in
sicer tako, da se ne ozira prednostno na fueigvost, izmerljivost in rabnost predmeta,
ampak naravno bivajemu dopusti biti najprej in predvsem obdelana, ae@no naravna
stvar. Clovek namré proizvede naravno bivaje v obdelano naravno stvar in mu s svojo
proizvodnjo pusti biti nda na‘in, brz ko se njegovo 'naravno Zivljenje' v dmoem letnem
gasu obleti. Zito je poZeto, potem ko so ga pozgueletni dnevi Rumena pesemkmetje
kuhajo iz sadja zganje, potem ko je dozorelo vrjskién dneh Rde’a pesem Kmet pobere
pridelek in pripravi polje za novo rast; na dreyusti kak sadez za dobro prihodnjo letino
(Rde'a pesem V naravi kmeke proizvodnije je, da ne krSi naravnih zakonitogtkaazliko
od »modern[e] znanost[i] in tehnik[e], ki ne preditee samo narave za svoj znanstveno-
tehniEni pogon, ampak koOc¢e naS Veliki Stroj(Ocenad tudi spreminjatacloveka v
njegovem bistvu. Km&o 'Zivljenje z naravo', nasprotno, spf@djeno preporajanje, a pri

tem ne ige nikakrSn&ustvene vzajemnosti z njo.« (Snoj 1992: 186-187)

»Barvne« pesmi, ki jih pesnik kot barvite slike |lfgnja postavlja nasproti brezbarvnim
robotom, torej predstavljajo novo, prvinsko podatamave, kjer je za razliko od poganskega
enaenja prvinske narave z njenimi tmi Ze prisotna tudi pretanjena zavest o vsem tem

pocetju. Samo pritrdimo lahko Paternuju, ki pravi, sia to mojstrske krajinarske pesmi
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slovenske lirike, krajinarske ne v opisnem, tethvanjsko izraznem pomenu (Paternu
1976: 145).

Razdelek in tudi zbirko sklepa pes@&salm

Blazena nerazumnost zivali,
locena od besed, ki so datleveku,

da se z njimi do nesporazuma zastrupi.

BlaZzena skupna tem#@ede in samotarjev
pred podobo sveta, ki je ne meri duh,

ampakcuti, zatudeni nad stvarmi.

BlazZena, ker si onkralega in dobrega
zajezena v nagon, kivlada in sodi

in ti odmerja korak in izbira druzicaa n@.

BlazZena, ker Se tisti, ki jim je dana beseda,
tvoje blaZzenstvéutijo in hrepenijo

V Svojega bitja nezavestno temo.

ena Kovtevih najizbornejsih pesmi. Pesem spominja na sisgorske psalme: kot pri njih je
tudi tu prisotno ponavljanje (paralelizeéienov — vse kitice zgnja pridevnikblazena,
naslednja podobnost so dvojne formule z veznikomtudi naslov je nedvoumerRsalm
povelicuje nerazumskost in prvinskost zivali, ki jo zalilaz od ¢loveka vodijo goni, njeno
Zivlienje uravnava w@i krogotok letnih ¢asov. Clovek, v latingini imenovan animal
rationale, se namré& od vseh drugih Zivih bitij razlikuje po zmoZnogtivora in misljenja, ki
porajata razumnost, toda postaw tudi prerdunljivost. A beseda, sploh nepremisljena, je
lahko zelo kruta, ki tudi zastruplja in ubija. Aot pravi Vid Snoj v svoji zgoraj omenjeni
Studiji: »Medtem koclovek vselej ze stoji pred podobo sveta, ki jo jera&unajaim
predstavljanjem postavil predse, Zivali nimaj@éesiar sebi nasproti, ampak zrejo v svojo
podobo sveta tako, da jiuti obenem vodijo ven, k stvarem. V tem zunaj, &nahajajo med
stvarmi tako, da so s svojim nezavedajo se in sebe nepom&im bitiem popolnomapri
njih, so z&éudene nad stvarmi.« (Snoj 1992: 182-183)
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Snoj nadalje ugotavlja, da je pesdtsalm nekakSno nadaljevanje ze v skupnem prvencu
objavljene pesmiBrez naslova(glej zgoraj), saj »naténeje izriSe Ze v njej nakazano
ontoloSko razliko medlovekom in naravno bivajam. V pesmiBrez naslovge re&eno, da
drevo ne 'pozna’ omahovanja netl — ne biti tako kot to velja zéloveka, ki bi zato rad bil
na mestu drevesa. A kljub &reemu vpraSanju o biti ali ne biti ni dileme, dazgecloveka
edina sprejemljiva opcija zgobiti. »Pred zastavljanjem takSnega vpraSanja [se] adtek
ravnoduSnemu bivanju drevesa, emer naj bi bil odgovor nanj po drugi strani date e
temi nebitja V Psalmupa je réemo, daclovek hrepeniv svojega bitja nezavestno temo
Hrepenenje spodbudi zivalski dia biti, vendar tako, da gre atloveSkega biti tako k biti
drugae — brez hotenja prevzeti nelastedinditi in postati drug. Tudée hrepenenje po temi
nezavedanja razumemo kot hrepenenje po Zivalskeémunhiti, tu ni ve& sledu o hotenju po
uresnkitvi tega hrepenenjaCloveku gre tedaj e vedno za njegovo bit. Pri tewira
hrepenenje izloveku lastne vrste biti. Hrepenenje je naravngnuain biti k nemogéemu,
to je zacloveka nemogé&emu nginu biti.« (Snoj 1992: 184) Hrepenenje ima torajealotni
zbirki vidno vlogo, prepreda jo kot nekakSnada@it. Vendar ne samo te zbirke, tefkar

celotno Kovéevo poezijo: je nekaksno stalno stanje duha v njégeesmih.

Kovi¢ v Koreninah vetraSe zmeraj preizkuSa raglie moznosti, a v izrazanju ze prihaja do
postopne uravnotezenosti. Pripovednosti, opismogiojmovnosti se sicer ni docela odrekel,
toda zdaj jih Ze raztmo podreja metafor ki postaja vodilno izrazno sredstvo. Tudi v tej
zbirki najdemo pesmi z naslovnimi metaforami, tgkdenimo Ze omenjena pes&mam pa
tudi pesmi Beg in Slap (Pavlc 2003: 45) Zné&lno je nakazovanje (tudi sicer
najpomembnej$a tematska funkcija v Kawii poeziji)** pesnik uporablja podobe, ki so za
interpretacijo pesmi klgne in nepogresljive; »tema [pesmi je]¢keat oprta na podobe, ki
imajo v notranji zgradbi integralno viogo [na primearvne' pesmi].« (Pa¢li2003: 70).
svetu Robotj Geometrija dnevaMetamorfoze.) so patetine. (Pavk 2003: 87) Zaradi
mocne subjektivizacije in domisljijske drznosti bi Kigev slog s pridrzki lahko uvrstili Ze v

ansgens

véasih razveze tudi ze do nadreatisin kombinacij, strogo nadzira igarovnije besed ne

13 »Metafora, prispodoba, zato vse bolj izgublja Kias funkcijo primerjave in se osamosvaja. Ni¢ve
vzporednica neke prave resmosti, ampak postaja v pesmi resmist sama. [...[e torej svet v pesmi ni iz
resntnosti preslikan, ampak iz njenih delov na novo asdgn, potem prispodoba ni ¥&estavni del pesmi,
ampak pesem sama postane prispodoba.« (Hofman 1968:

14 zbirkahPesmi &tirih(1953) inPrezgodnji dan(1956) »je nakazovanje najbolj zilao za pesmi, v katerih
se pojavljajo metafore in simboli z dominantno teksunkcijo.« (Pavili 2003: 70)
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spusti z vajeti logike, pa tudi z vajeti lepotneepke ne, tako da njegovo podobarstvo Se

zmeraj ohranja tudi zvezo s simbolizmom.

3.4 Ogenjvod41965)

Cetrta zbirka, ki je izSla leta 1965, Ze s svojinotilovnim naslovomOgenjvoda ki ga
sestavljata dve obtajno lateni in pomensko nasprotni besedi, razodeva bigvet, ki ga
Kovi¢ upesnjuje, je harmotno lep in hkrati robato razklan, celoten, a obemerteljen na
ve¢ konfliktnih delov. Pesnika straSno mika zlitjenteiza teh nasprotij, narave in zgodovine,
saj je olgutil, kot je povedal Branku Hofmanu, »da je svet sam, da je nedeljiv in
nerazdeljen, in da dvojnost in razdrobljenost vne&aj naSa zavest«. (Hofman 1978: 145)
Naslov sam »je po obliki skovanka.Predstavlja torej zavestno, hoteno spojitev dveh
skrajnosti in tako opozarja bolj na napor in zg@zlitosti kot pa na zlitost samo.« (Hofman
1978: 145)Ce si vKoreninah vetrastojijo nasproti pesemski razdellRgboti — Vetrnicg so

v tej druga proti drugi postavljene poséane pesmi.

Ze sam naslov zbirke da slutiti, »da se Kowmi pomiril z umikom v svet nedotaknjene
pranarave¢eprav je v njem dosegel uspesno pesnisko urespei. (Paternu: 1976: 146) O
dvomu, negotovosti in samoti sredi sveta, ki sezamdi bolj dZzungla rabljev in Zrtev kot svet
ljudi, trezno spregovorijo ze uvodne lirske »radgliee« s potovanj po tujini. NavajaRrvo
razglednico ki je bila napisana ali vsaj navdahnjena ob ab#skenc oktobra 1956:

Temni zlatarski most,
pod njim neslisni Arno,
ulica diha starost

v majhno, kletno vinarno.

Star patricijski vrt,
preddverje, Sum vodometa,
stéber, od vlage razzrt,

zelena koprena portreta.

15 BesedaDgenjvodabesedotvorno spada med sklope.
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Na trgih nevidno kopne
potoki zgodovine,
¢ez njihove struge kipe

banane in mandarine.

Kaj je resnica, kaj sen?
Kje je med njima meja?
Svet se razpolovljen

skoz sita’utov preceja.

Na ulicah sonce susi
med okna razpeto perilo.
Na Giottovem stolpu blesti

samotno golobje krilo.

Kljub Se vedno méni u¢inkovitosti njegove ekspresivne podobe prvinskeamardozivljajo
spremembe. Vse lepo, odrestgan varno zdaj izginja in razpada, tisto, kar ptaja, postaja
samo, ogrozeno ali ogrozd@ Kovicev mit pranarave in svobode v njej jecehdozivljati

krizo in razpadanje.

Na zolti pasnik hrumi velikéreda.
Iz temnih dvorov jo ke medeni rog.
Sajasta glava pastirja iz grma gleda.

Hladna voda se drevju dotika nog.

Enakomerno valujejo hrbti in glave.
Svetlo rdée cvete med gobci osat.
Na svetu so samo trave, trave, trave

in nad njimi sklonjen goveji vrat.

Parklji hre&ijo po produ ob reki.
Vlaga po blatu in sivih ribah diSi.
Od dale’ kotcudez v nevidni pripeki

V cunje povito straSilo Sumi.
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To je pesenCreda Zivali, ki jih vodi nagon, so vedno pri stvaretsvetu, tukaj in zdaj, ne
menijo se za ®iin nikogar drugega¢redi ni mar za razcapano, osamljeno strasSilo. Na to
opozarjata tudi krepko tiskana verza. Nasprotng grugih pesmih prikazatlovek, ki se

obremenjuje z vsem, najbolj pa z lastno krivdo,\kblri vesti

Zdaj ves: tako je.

A ne bos se vrgel ob tla,
da bi grizel kamne,

in tudi tulil ne bos,

ker nisi zival

in tudi carovnik nisi.

S stroji si se boril.

A v resnici se nisi.

Saj jih ima$ vendar rad.
Ni¢ slabsi niso kot konji.
Niso krivi,

nedolzni so.

Krivi so drugi.

Kriv si ti sam.

Predolgo si stal na samotnem obrezju.
Stari dnevi so izhlapeli

in tvoji pasniki so za zmeraj prazni.
Cemu bi Kklicali za néim,

cesar vé ne prikliceS naza,j.

Okreni radar,

spremeni valovno dolzino.

V ta svet si rojen

in ve’ ves o rji kot o cvetnem prahu.
Zanj bodo poskrbeléebele,

a rja je tvoja skrb.

BosS pustil, da vse razje?
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Nisi spomenik,

ampak Ziva mravlja.

In svoje majhno bruno moras nesti na vrh sveta.
Ti nisi vazen,

vazno je bruno.

In morda: mravljige.

Pesem govori o tem, da je obremenjevanje jalovadkonstruktivno péetje. Clovekova
usoda ni pot nazaj, oziranje v preteklost idar§e glave v pesek, kar bi biladkeat najlazja
reSitev, temve skrb oziroma odgovorno ravnanje s tistim, kargevaril. Clovek ni iz kamna,
ima glavo za razmiSljanje in dve rokic&oma lahko spremeni marsikaj. Ta sprememba je

morda na zé&tku majhna, toda iz majhnega slej ko prej zrasti&ke in — zgledi viéejo.

Iz ¢lovekove krivde se poraja tudi kriza njegove goweri Nasprotjie med naravo in
zgodovino, civilizacijo je zaostreno. Poskus zdneiteh vénih nasprotij sveta v sklenjeno

enotnost nam pesnik ponuja v pesdgienjvoda

Ne govorim glasno,
a tudi tiho ne.

Rad bi govoril tiSe,

a moram glasneje.

TiSina je bolj3a,

a glas je monejsi.

Vodo sem pil

in nisem pogasil ognja.
Ogen;j je ogen,.

Voda je voda.

Ne moreta se zaddi.

Ne moreta se ubiti.

O Sepeti.
O kriki.
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Svet je tiSina in glas.
Cel hafem biti.
Svet je ogenjvoda.

Ceprav je tiS§ina morda boljSa, nam pesnik sugedea,je treba govoriti in tako reSevati
nakoptene tezaveClovekova bit jeskupektezko zdruzljivih, vékrat nasprotnih si, a nujno

potrebnih¢utov in emocij, kar potrjujejo tudi sklepni verigenjvode

Ta mano refleksivna zbirka je polna izpovedi, ki&jo izhod, iskanje je nemirno in obrnjeno
k razlicnim moznostim. Pri kitini formi pesmi je opaziti, da se K@u »pesmi 0 naravi«
navadno zapisujejo v sklenjenih Stirivisticah, tem protipostavljene pesmi pa v prostem
verzu® Tudi slog pisanja je pod vplivom rasfiosti miselnih poloZajev: od realistie
pripovedi se poganja v ekspresiorist besedno vznesenost, ki dobiva bolj traklovskape

s tem pa se do neke mere priblizuje liriki Danetjcd in Gregorja StrniSe. Njegova
metaforika vsebuje tudi nadrealisto svobodne kombinacije. Namesto naslovnih simbolov
se pesnik vOgenjvodiposluzuje naslovnih alegorijpes na verigje alegorija nesvobodnega
¢loveka, stekli pesponazarja uporniStvogrna krogla personificira vztrajnost. Nekatere
naslovne podobe iz te zbirk€reda, Bik, Bivoli) se priblizujejo pravim, pomensko odprtim in
nedesSifriranim simbolom, kakrSne je KéwWasneje uporabljal v zbirkiabrador (Labrador,
Juzni otok Barka.« (Pavlg 2003: 50-51). Tudi VOgenjvodije najbolj opazna tekstna
funkcija nakazovanje. V pesmih o drdgé in druzbeno neprilagojenih posameznikih in
pesnikin Gtekli pesPrednik Ura vestj Smrt pesnikgvCrna molitev..) je Kovi¢ uporabil
pateténi stil. Te in dramatine pesmi (rna krogla Glas Ogenjvoda..) se izmenjujejo z
liri ¢nimi (Dezevj¢, dekorativnimi (reda Tretja razglednich in deskriptivnimi pesmimi
(Areng Bik, Bivoli), zato zbirka ni monotona. (Pavk003: 88)

3.5 Malacditanka (1973)

CepravMala citanka, ki jo je Kovi izdal leta 1973, vsebuje tudi pesmi, jo lahko, ket

omenjeno, samo s pridrzkom uvrstimo v njegov pésnidpus. Knjiga je namee

avtobiografija in je za razliko od vseh ostalih K&wih pesniSkih zbirk za odrasle napisana

% Po Kovitevih besedah je forma prvih harméma, saj izhaja iz »doZivetja skladnosti«, formagitiupa
disonartna (prim. Pibernik 1978: 207).
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vecinoma v prozni pripovedi, ki pa jo pogosto prekjajavtorjevi stihi.Mala citanka torej

zdruZuje prozo in poezijo.

Da jo v svoji nalogi vseeno predstavim, sem seddl@ato, ker je ta avtobiografski zapis, ki
ga je Kovt izdal ob svoji Stiridesetletnici, po vseh plateBnavadno in izvirno delo.
Koviceva stvaritev je izredno sveZa, saj se ne zauatalj tradicionalnih resnobnih
avtobiografskih prijemih, kakrSne ta zvrst pogostiporablia, temv& se posluZuje
samoironije, a tudi ironija in skepsa do drugihigta usli. Vendar pesnik ne uporablja &go
in zajedljive ironije, ampak stvari, sebe in soljpcedstavi duhovito, s humorne zivljenjske in

neznane pesniske plati.

Delo je po obsegu sicer drobno (kot vse njegovanipks zbirke), a tako v avtobiografski
razlagi kot tudi v spremljajoh pesmih (oba elementa se seveda tesno preplétatano
duhovito in izpovedno v pravem ustvarjalnem pomieesede. Kowi je v Mali citanki zdruzil
vse tri prvine svoje ustvarjalnosti: liriko, tokrsatircno in humorisino, prozo in esejistiko.
KnjiZzica torej tudi po tej strani ponuja vpogledpesnikovo Zivljenje, v razine n&ine

njegovega ustvarjanja.

Vsebinsko jeMala citanka razdeljena na Stiri dele, vsak del pripada enesmdabju
Stiridesetletnega Zivljenja. Ob razlagi Zivljenjskioti in stranpoti Kowi zadeva marsikje tudi
na druzbene in umetnostne razmere in tudi zatele £ danes aktualno, saj kljub drtiga
druzbeni ureditvi kultura tudi dandanes velikoknat najde skupnega jezika z oblastniki. Ob
avtorjevi centralni izpovedi se prepletajo popol@oneznane in manj znane humotisé in
satiricne pesmi. Tako pisanje kot pesmi so tudi dragosgabagrafski vir, predvsem pa
svojevrstna in po svoje pomembna izpoved pesnikaga klasika slovenske lirike, ki sam
priznava, da si ne pusti rad bliZu.

Iz vsakega razdelka sem izbrala eno pesem, tistee kni je ob prebiranju knjizice zaradi
takega ali druginega razloga najbolj vtisnila v spomin. V prvemdaku Kovi pripoveduje

o svojih Studentskih letih (tudi ob izidkesmi Stirihje bil Se Student), o tem, kako napeto je

" To je Kovi priznal Ze vékrat, tudi v pogovoru z Brankom Hofmanom. »Ne pussi rad blizu,« je povedal.
»Ne gre za strah; rekel bi, da branim s tem svujimiteto, ki ni vseskozi racionalno determiniranéiHofman
1978: 144)
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prebiral dela Sr&ka Kosovela (Kow 1973a: 9), bil je zaljubljen v zivljenje in v swbpod@o
Zeno, a v&inoma brez denarja; govori skratka o svojikietiih. 1z tega obdobja séprilske

variacije:

DeZ bo Sel. Nebo je bledosivo.
Meni se ne ljubéisto nic.
Bledosivo rimam z utrudljivo.

Svoj priimek rimam na zahi

Tole pesem delam za zabavo.
Ni mi treba pametnih besed.
Pravkar sem narisal lepo kravo.

Dolgcas je in ura komaj pet.

DeZ ne gre. Nebo je modrosivo:
variacija Stevilka dve.
Vreme je: v aprilu spremenljivo.

Rima pa: poetovo srce.

Ta pesem spada med njegove epigrame, zvrst, oi lsat@r pove, da jo je zaradi nadlezne

pozornosti z neprave strani pozneje raje opustdvi¢ 1973a: 10)

V drugem razdelku ga morijo in obremenjujejo presdagkot tudi dandanasniji §i@o mladih

ljudi) tezave s stanovanjem. To je tudi teBanga

Nekdo ima streho nad glavo
in lepo na toplem zivi,
v nedeljo se vozi v naravo,

za zeno in fika skrbi.

In nikdar nikoli ne sanja,

da nimamo mi stanovanja.
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Nekomu je streha premalo,
v predmestju si vilo gradi
In zraven Se utico pasjo

za psa, ki mu zvesto sledi.

In nikdar nikoli ne sanja,

da nimamo mi stanovanja.

Za nas pa Se utice pasje
nikjer na tem globusu ni
In vV Srcu nas grize vprasanje,

le eno vpraSanje vse dni:

Mar se Se sploh komu sanja,

da nimamo mi stanovanja?

Stanovanjsko vprasanje mu je uspalasema resiti, dobil je stalno sluzbo urednika vkvel
zalozniski hiSi in Zivljenje se mu je »vsestransigbalilo«. (Kovt 1973a: 39) O tem govori
tretji del Male citanke V tem casu, leta 1959, je napisal tudi cikel trinajstihsipe
Improvizacije ki so izSle v dvojezni izdaji v KruSevcu na Hrvaskem leta 1963, domapa
priSle na svetlo v knjizni obliki Sele po desegtih (Kovic 1973a: 42), se pravi v obravnavani
knjizici. V njej jih za razliko od drugih objav naja v zaporedju, v katerem so bile natipkane
na bledo modro milimetrsko mrezico, navdiikigm papirju (Kow 1973a: 40), ki je bil z
zadnje strani potiskan s sadjerejskimi nauki. Eznaeid teh pesmi jemprovizacija St. 5ki je

v obravnavani knjigi najbolj litina in najblize pesmim i¥etrnicin Ogenjvode

To so majhne pesmi
iz besed, ki niso visje od grma,

ne SirSe od potoka.

Z njimi ni moga@e podreti
ne zgraditi sveta.

Tako cvetejo vetrnice
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ob robu gozda.
Tako se v mesmi srecujejo

oci gozdnih zivali.

Neopazne

kot zlati prah na krilih metuljev

sedajo na dlani

in prisluskujejo vetru, dezju in oblakom

in srcem malik‘ebel.

Sicer celotni cikel ptia o Zivahnem odstopanju od glavne smeri lastnegaifiea ter
spreminjanju miselnih in slogovnih registrov. Toisgrovizirane »pesmice za podlistek«, saj
so mu jih najprej objavili vNaSih razgledih(Kovi¢ 1973a: 40), ali »feljta¥ki«, kot jih
pozneje imenuje sam. So nekakSen oddih od lasipeggenja, »izjema ob sicer pedantnem,
vse prej kot improviziranem oblikovanju. Gre za igapstanj, ki nihajo na meji med
poeticnim sentimentom in drastio satiro, med povzdignjeno in znizano besedoiqrier je
satircna stran ginkovitejSa. Svoje izvore ima Se v Kdevem mladostnem, nekako
zaduSenem epigramstvu, svojo béalwst pa v bolj malo znanem revolterstvu njegove
nekoliko poznejSe, vendar bolj obrobne lirike.«t@Pau 1976: 146)

V zadnjemetrtem razdelku knjige Kowiopisuje, kako si je Zelel odpotovati na tuje ifkda
je zaprosil za Stipendijo PreSernovega sklada (Ka@73a: 52), ki mu je, ko jo je dobil,
omogdaila enoletno Studijsko bivanje v Parizu. Takrat ratlje nastal tudi cikel pesmi z
naslovomPoskus o pingvinih in zajcihza katere pravi, da niséisto brez povezave z
njegovimi potovanji (Kow 1973a: 54). Cikel sestavlja pet sonetov, dvajaadika in trije

angleski*® Sledi zaklj@ni, peti sonet cikla, ki je pisan v »angleski manir

8 »Tako italijanski kot angleski sonet sta zgrajemaistem verznem ritmu fambskem enajsterciital.:
endecasillabo giambigoangl.: iambic pentametgy razlikujeta pa se po kihi kompoziciji: zaradi nizkega
Stevilacistih rim, kar je posledica spedifiih lastnosti angleSke fonetike, so morali angle8kiesaéni pesniki
razporeditev rim, zr@no za italijanski sonet, poenostaviti, kar je ivplo tudi na kiténo sestavo tovrstnega
'soneta’ (ABAB CDCD EFEF GG). [Katev sonet ima zaradi humorne vsebine enostavnefgegzrimanja
(zaporedno): AABB CCDD EEFF GG.] V nasprotju z jabiskim sonetom, zgrajenem na din&mem
ravnovesju dveh kvartin in dveh tercin, je angle$&alicica’ soneta zgrajena na treh Stirivhsitah in sklepnem
distihu. Medtem ko italijanski sonet sfwigostejSe mreze rim (na primer ABBA ABBA CDC DC@)nelji na
harmonéni in organski povezanosti vseh sestavnih delovzuein kitic), angleSki sonettinkuje drug&e — kot
literarno zaporedje nepovezanih kitic, ki ‘prinaSajaterial, ki ga sklepno, zaporedno rimano dggstna
jedrnat ndin strne ali pa duhovito obrne. AngleSki sonet gjigv aditivnim principom zaporedja kitic in ostrim,
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Neka’ bomo zagotovo umrli.
Takrat bomo z Aldebarana na zemljo zrli.
Moga‘e se bomo tresli, moge pa tudi ne,

kajti za temperaturo tam gori nobeden ne ve.

Sedeli bomo v nekaksni sredniji dolini
in bomo naprej reSevali zadevo s pingvini.
TaksSne stvari paniso nikoli pri kraju,

tudi po smrti nas Se na uzdi imajo.

V jasnih n@eh nas bodo moge zajki
zagledali v beli angelski sréji.
Navzgor bodo zavrteli svoje svetl&,o

mislili bojo, da z njimi sam bog govori.

In mi se bomo smehljakijsti in malo nesréni.
Takrat bomo navsezadnje mrtvi in neopoiie

Skoraj na koncu knjige Kovipoda Se svoje videnje »srednjih let«, ki jih obngm izidu
dozivlja tudi sam. Pravi, da so ta leta ¥si@nesréna. Struge so globoke in regulirane, voda
praviloma veé ne divja inclovek ¢uti, da je treba nekaj storiti: stesati ladjo, dafi hiSo,
postaviti elektrarno, spati z Zensko ali napisasgm. Skratka: veseliti se, da Se ni vse
opravljeno.« (Kow 1973a: 59) Ta Koveva misel potrjuje njegov vitalizem in optimisid

naravnanost do sveta.

3.6 Labrador(1976)

Leto 1976 je bilo za Ko¢a pomembno in prelomno, saj je takrat izSla njegobaka

Labrador, za katero so si poznavalci edini, da predstawtjaunec njegovega pesniSkega

skrajno zgo&%nim dvostisnim sklepom ponuja svojevrstno dranggiturgradnje pesniSkega spoila, kar je
sijajno izkoristil Shakespeare, za njim pa vrstgl@$kih in ameriSkih pesnikov, zunaj angleSkegaogoega
obmaija pa v 20. stoletju, denimo, Borges. Pa tudi nagi&« (Novak 2011: 168-169)
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ustvarjanja. Zbirka je bila istega leta s stranvehske literarne kritike upraigno razglasena
za pesnisko knjigo leta, dve leti pozneje, leta8l9& avtorju prinesla Se PreSernovo nagrado.
Kovicev Labrador je namré& »najbolj in najbolje estetizirana slovenska ljutreska pesnisSka
zbirka doslej, ki poleg tega erotizira Se krajikargiriko in jo kombinira z inovativhima
motivoma deSke avtoerotike ter incesta med bratosestro. Zaradi motivno-idejnih novosti
in oblikovne domisljenosti jeabrador Koviceva najboljSa pesniska zbirka in ena najboljSih v

vsej slovenski liriki.« (Dolgan 2001: 89)

Koviceve ekspresivne podobe narave iz prejSnjih zbirk dggivlv Labradorju novo in
daljnosezno spremembo. »Te podobe so Se zmerajawatne, prvinske in predmetne, toda
vse bolj se poduhovljajo in dobivajo dodatne pom&usstajajo prostor napetega boja za neko
posebno, necisto dor€eno panteistno osmislitev sveta. Gre za izrazito met&fzn
opomenjanje stvari, bivanja med njimi in vesoljPaternu 1976: 148-148pabrador je torej
knjiga podobarske lirike, ki ji je Kovisicer ze v prejSnjih zbirkah namenjal veliko pooat a
je prav v Labradorju najbolj izpopolnjena in doseze svoj vrh. V knjigi uporabljena
tematska funkcija Sifriranj&, ki temo/idejo pesmi zakriva oziroma ta ni povsemvidna. A
kot ugotavlja Paviieva, ko podobe zakrivajo idejo, natkeat obenem nakazujejo
razpoloZenje (denimo Rastoralah.?® Labrador vsebuje v&inoma patetine (razdelelOkus
pomladi pesmiDezela zZivihDeZela mrtvihDeZela nerojenifOkus po meduwuZzni otok.) in

deskriptivhe pesmiBezgove urgPastorale Balade o bratu in sesixi

»V Labradorju sem se zavestno odib za lirski prezent, skoraj stoodstotno sem ¢#lo
preteklicas in s pomgo ¢utov skuSal ujeti zgolj podobo trenutka brez nepdsih razumskih

in ¢ustvenih posegov. Z uporabo gradiva iz narave, mop cutno dojetega sem skusal
dose&i objektivnost, distanco.« (Pawli2010: 80) Za zbirko je zdden nedol@ni lirski
subjekt, se pravi »takSen, ki svoje notranjostpoadarja niti je ne upesnjuje neposredno. V
sredi§u njegovega upesnjevanja je zunanji svet, katerggani detajli ga pritegujejo in
opajajo, vendar jih ne komentira.« (Dolgan 2001): B&k lirski subjekt je v stalni nevarnosti,
da zabrede v pripovedne vode, saj ko je neka podotegena v prostor irtas, je naslednji
korak razvitje dogodka in nato dogajanja, lirskbjekt se pri tem prelevi v pripovedovalca.

19 pavlieva ugotavlja, da je za Kawd za razliko od moderne poezije, kjer je pri &ifinju pogosto edina
prepoznavna tema razpoloZenije lirskega subjekgoabrca pesmi, zidna milejSa oblika te tematske funkcije,
saj racionalna vsebina njegovih pesmi nikoli nictabrisana, da je bralec ne bi mogel odkriti aiij\domisliti.
(Pavli 2003: 79)

0 Povedano velja tudi za zbirkibirski ciklus(1992).Ce podobe poleg ideje zakrivajo tuglistva, gre za
dvojno Sifriranje (Kowt ga je uporabljal redko), primer zanj je ped@eta pravljicaiz Pesmi Stirin(1953).
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Kovi¢ spretno krmari med l€nostjo in pripovednostjo, toda vedno poskrbi, danjegova
lirska stran moénejSa, za kar imajo zasluge tudi sorazmerno kra®emi, v katerih se

dogajanje ne more razviti in zato preiti v doslegnipovednost.

Zbirko je pesnik razdelil na Sest razdelkov z kamin Stevilom pesmiBezgove ureDezele
Okus pomladi Pastorale Balade o bratu in sestrier Genesis Pesmi prvega in tretjega
razdelka so pisane v prostem verzu, za pesmi bstttih razdelkov pa je pesnik uporabil

razlicno Stevilo Stirivrstinih kitic z rimami in asonancami.

Prvi razdelelBezgove urasestavlja Sest pesmi in vsaka pesem je ena saite Razdelek je
poseben zato, ker v njem Kdéwivede novo motiviko. To je motikeckoy, ljudi, razpetih med
otroStvo in odraslost, ki ga v njegovih prejSnjibirkah ni bilo. Natatneje, zametek tega
motiva se je v celotnem avtorjevem opusu doslejarnke pojavil, a tako mimogrede, da ni
bilo pricakovati, da ga bo pesnik nadalje razvil — to j® kilpesmiAdam in EvalKorenine
vetra 1961), kjer najdemo genitivno metafara cistih tratah deskih letV Bezgovih uratpa
Kovi¢ detke postavi v sredég, saj jih v vsaki pesmi razdelka omeni na najbol]
izpostavljenem mestu, na njenem koncu. Zaradi tegaega pojavljanja so &l glavna,
skupinska oseba tega cikla. To so deagZi ljudje, mladina, ne weotroci, sploh pa Se ne
odrasli, doba odr&énja pa jeas, »ko s&lovek zave bistvene meje med Zivimi in mrtvimi,
med zivalmi in ljudmi, spolne razlike in privdaosti med moskimi in zenskami. Zato ga ne
dolcca idilicna srga, temvé groza. Groza pred smrtjo, starostjo, spolnosthoolom ali
ambivalentno nihanje med grozo in slastjo,cuibk tesnobe v pretesnem telesu in
vznemirljiva slutnja n&esa neznanega, dé&ga, vlaznega.« (Novak Popov 2001: 22-23)
»Kovi¢ je prvi slovenski pesnik, ki je motivu moskegaesrlega dozorevanja, Se preden se to
usmeri k nasprotnemu spolu, posvetil cel cikel.elan 2001: 67)

To je stari bezeg za hiSo. To so bezgove ure.
Grozljivo zelena tesnoba listov.

Crnikasta barva jagod.

Grenki bezgovas pred nevihto.

Pod zidom cvetje kopriv.

NepokoSena trava.

Za zidom soba.
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Prelezani duh samskih stricev.
Votlo bezgovo steblo nedelje.
Poobedna tihota.

Rde’kasti peclji jagod.

Njihov plehki, pusti okus

v bezgovem spancu.

Sladke sline zorijo

v medl€ih ustih dekov,

ki slonijo ob bezgovih bokih his.

Ceprav prva pesem, ki je razdelku dala tudi imepspfa na pesmHisa in Predniki (pesmi
sta bili prvic objavljeni v izboruVetrnice 1970), se bistveno razlikuje od njiju vsaj po hive
stvareh: po motivu d&ov in po tem, da nikjer ne zasledimo, da bi bilogdalige
(razpadajda hisa z zapu&nim vrtom) kakorkoli povezano z lirskim subjektoiovi¢ z
elipticnimi stavki podaja nasprotuje si vtise in obutja. Bujna naravabgzegs svojimi
zrelimi plodovi, nepokoSena travardeckasti peclji jagod cvetje kopriy je v nasprotju z
grozljivo zeleno tesnobo listovasom pred nevihioprelezanim duhom samskih stricev
plehkim, pustim okusom jagadraj bi bil skoraj impresionisten,ce ne bi lirski subjekt vmes
natrosil pojave in ljudi, zaradi katerih pesem pstekspresionistna. A deéki so v
primerjavi s samskimi strici obet, da Zivljenjaudj vsemu Se ni konec. Z omembo delov
najstniskih teles ikutnim podajanjem dogajadia je lirski subjekt to kontrastno nadaljevanje

zivljenja v izumiraj@éem prostoru tudi erotiziral.

To je zasnova »zgodbe, ki se nato razvija skdatmiecikel. V drugi pesmi z naslovoiez
se dogajanje razmahne: nevihta se razdmgppta po zlebun akacijah, vznemiri pse, ki
zavohajo mokro divjad, in d&e, ki poleg psov bozajo tudi sebe, svoja telesaako

odkrivajo svojocutnost — odpre se jim svet avtoerotike.

Avtoerotika je naslednji motiv, katerega je Kowaionirsko uvedel v slovensko ljubezensko
liriko. Dolgan zatrjuje, da sta tako avtoerotikat kodi telesno dozorevanje d®v (za
spoznanje bolje se je v poeziji vseeno godilo dexanju deklet) zaradi moralizma ljudi »Se
vedno precejSen tabu Ze zunaj poezije, kaj Selgjw.nDolgan 2001: 67) Kowis svojimi
pretanjenimicuti ta motiva upesnjuje zadrzano in skrivnostnoygrdih« stvareh govori s

pomaijo metafor in metonimij, izogiba se izzivalnostivalgarnosti, skratka: njegova poezija
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ne more (in tudi née) »pokvariti« niti najbolj »moralno neopdreh« bralcev. Motiva tudi
»nikoli ne obsegata nobene pesmi cikla v celothv& sta — v skladu s panvitalizmom, ki je
dedigina prejsnjih Kovkevih zbirk — vedno upesnjena ob drugih, prostorgkifinah.Ceprav
sta vedno postavljena na konec pesmi in tako setnanbolj poudarjena, pa ju poprejsnji
prostorski motivi nevtralizirajo, ker so tudi ti @wo skrbno in subtilno upesnjeni.« (Dolgan
2001: 67-68)

Zanimivo bi bilo vedeti, kako oziroma kje je Kéwploh naletel na oba delikatna motiva, da
si ju je zazelel upesniti. Obstajata dve tezi: ppvavi, da ga je nanju napeljala narava z
razlicnimi fazami svojega vitalizma, ki vklfwjejo ¢loveka, kar ga je navdalo s spoznanjem,
da tudi adolescentna doba oziroma telesno zore&ijed simbolizira razvoj Zivljenja in da je
zato vredno njegove pozornosti; druga domnevag kierjetnejSa, pa trdi, da so za Kaexe
decke krivi pesnikovi prevodi Traklove lirike, ki jatmotiv nikakor ni tuj.

Tudi tretja pesemyrocica, slika tesnobno afutje, s podajanjem dogajanja v naravi poudarja
slutnjo neugodne prihodnosti, na koncu pa spet namezornost dékom, ki jih njihovo

odraganje peha v osamljenost, negotovost in strah.

[...]

Mraz bo.

Nekaj groze je v zraku.

Decki tecejo cez strnige

In v mra‘hem, samotnem gozdu

drgetajo kot majhni psi.

Tezko vreme (vr&ica po nevihti, obet mrazamracni, samotni gozdsamo Se stopnjujeta
tesnobna alutja odragajocih najstnikov. A lirski subjekt se vzdrzi vsakrSaegomentarja
njihovih obkiutij, spet jih predstavlja z metonimijami: drgeane odziv telesa na strah

(grozo), mraz in vznemirjenje.

Tesnobno razpoloZenje obvladuje tudi naslednjo resi&la, Voniji, v katero Kou vplete
motiv mrtvih prednikov. Ta motiv je avtorju zeloidl in ga veékrat uporabi, tudi v

samostojni obravnaviPfednik), toda v ospredju Kovevega zanimanja niso predniki,
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temve zamisel smrti. Tokrat ga pvsr&amo v povezavi z dorégjoco mladino, z déki, ki

jih zatne zanimati nasprotni spol. »Zblizevanje obeh sposicer Se bolj poudarja

kontinuiteto vitalizma, vendar privid prednikov $pmozori ha umiranj€lovesSkega rodu.«

(Dolgan 2001: 68) V tej pesmi izvemo tudi, da stiahtesnoba, ki spremljata telesno
dozorevanje, nista lastna sama@kien, ampak vsem najstnikom, tudi deklicam, sakdeb

prvem mrakwzacutijo srh in grozo deklet

Zlati vrt, peta pesem razdelka, se zaradi retrospektivnesgjaika iz sedanjega dogajalnega
casa v preddogajaliias Se bolj kot druge pribliza pripovednosti. ¥ pbode kontrast med
umirajocimi oceti, ki so dejansko umrli ze takrat, ko so jim vojskaele sinove, in mladim
rodom, ki medsebojno raziskuje svojo spolndgétprav je mladina Sele na pragu svojih

zivljenj, jih s starci povezuje minljivost, smrt, $e ji nobeden izmed nas ne ogne:

[..]

Na vrtu zolta ura jeseni

in pod jopami

tople prsi deklet,

ko leZejo vodoravno

pod radovednost d&ov

in ko nad njimimodrakot smrt,

zori izabela.

Kovi¢ v tej pesmi uporabi cel spekter barv, éthe in modre do Zolte in zlate. »V
predzadnjem verzu dvojni pomen besededro domiselno zdruzuje barvno in umsko
podraje, kar daje pesemski poanti o minljivosti vsegenelskega posebno tezo, hkrati pa
abstraktni pojavclovekovega telesnega konca personificira. Zato rmpegbuja predstavo

moderniziranega prizora iz srednjeveSkega mrtvaskdgsa in dobiva kot takSna alegon

razseznost.« (Dolgan 2001: 69)

Decke je v spolni akt (ta predstavlja dogajalni vrihoteega cikla), ki so ga skusili s svojimi
vrstnicami, pahnil njihov dozoreli spolni nagon.t&n dejanjem so vstopili v svet, ki je
rezerviran za odrasle ljudi. Vrnitve nazaj ni, ztigji sami spadajo mednje. Zadnja pesem, ki
jo je pesnik nasloviDecki, se dotakne njihovega futja po »usodni« i od preobilice
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doslej neznanih alutkov so zmedeni, doziveli so nek&gsar ne razumejo najbolje, navdaja
jih tesnoba, bojijo se odhoda, a novo jutro seozag meni, saj se nezadrzno dani. Dan pa
pomeni samoto, titev od deklic, vsiljuje se jim nejasno spoznaiie je prva ljubezen nekaj
posebnega, nekagesar ne bodo doziveli nikdar &eJutro po prvem spolnem stiku z
nasprotnim spolom je drugao od prejsnjih, d&i so Se bolj osamljeni.

»Bezgove ureso torejcas zorenjagcas, v kateremtlovek odraste in se sf@ z resnico
Zivljenja, ki je spolnost in smrt. V njem oZivi da sila, primarni gon. Zivljenje hkrati daje in
jemlje. Vznik gona, podoben karnevalskemu prihodadega Dioniza, zmeSa dusSe in porusi
celovito podobo sveta. Med okolje ¢foveka, posameznika in naravo zaseka nepremostljivo
zev. Svet kot celota postane razklanost na moskekiesvet. V razpoki zazijarno-beli svet
primarnega gona, ki je prav tako razklan: na dihojo zelje/strahu in gona/kaosa.« (Osojnik
2001: 118-119)

Koviceva poezija je »atlas dezel in pokrajin in otokamor viaki ne vozijo in kjer ni letakis

in pristani€,« trdi Valerija Peternel (2010: 171), ki je bilmaeizmed razpravljalk na ze
omenjenem simpoziju o Koseévem delu leta 2010. Pesnik poleg znamenitih ekbpsest,

0 obisku katerih nam spregovori ®@genjvodi (1965), »hodi« skozDaljave po Sirokih
prostranstvih in pozna cel kup deZBleZelo mrtvihin DeZelo Zivih nekje vmes jdDezela
nerojenih ze prej je bil tudi vDezeli zaljubljenih(izbor Dezele 1988), poLabradorju v
Poletju (1990) pa »odpotuje« SeDezelo oljkin vidi, daJuzni otokres obstaja. Nekje na svoji
poti sre&a tudilskalce »DeZele vznikajo, oriSejo svoje meje in usahnBgsnik kartograf je
obsojen na dokumentiranje pokrajin, ki se spratkrajajo in umikajo novim, pesem pa ostaja

edino prtevanje in dokaz, da so spliktiaj obstajale.« (Peternel 2010: 180-181)

Belo je Sumenje rek
v mracnih tajgah Labradorja.
Dalec je megleni breg.

Vmes so hribi. Vmes so morja.

Je samoten borov gozd.
Je neskodni dih prostorja.

Je diS&a smolna skorja.
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Je rdef, zreli grozd.

Je zelena lacipres,
razprostrta do obzorja.
So pozari juznih zvezd.

In so hribi. In so morja.

Labrador je uvodna peserdezelin pesem, ki je dala ime celotni zbirkiabrador lezi na
severu, zivljenje v njem je neprijaznoiasih sovrazno. Lirski subjekt nam dezelo orisuje s
stavki, v katerih je opazna edninska ali mnozinsklika glagolabiti, na n&in, da imamo
ohcutek, da smo tudi sami sredi prostora in da nepasrepremljamo dogajanje v njem. Tudi
v te] pesmi se stamo z bipolarnim otutjem sveta, saj se v zadnjih dveh verzih drugeeit
pesnik nenadoma preusmeri od mrzlega severa k toplodovitni juzni polobli. Verza
nakazujeta bogastwatov: vonj in tip ¢liSe’a smolna skorjater okus (deci, zreli grozg.

Potem je na Kovevem zemljevidu deZel tudi »naSa« dezBlazela Zivih V njej biva vse,

kar je zivo, zato je talezela milostivendar tuddezela krivih Zakaj krivin? Pesnik ne poda
neposrednega odgovora, a najbrz zato, ker smojensi prebivalci potomci Adama in Eve,
nasih prastarSev, ali njunih otrok. In Ze ko smenbna ta svet, so naSe dusSe zaznamovane z
grehom, ki sta ga omenjena storiladelini roz, rajskem vrtu s tem, ko sta jedéad od
rajskega drevesala njun spodrsljaj ptaije celotnoclovestvo, ki je njuno potomstvo, in ga
bo plaevalo do konca vekov. Zafezela zivihki pa je zgolj z&éasna dezela nasSega bivanja,
ni posnetek rajskega vrta, kjer stogijisko drevg na katerem rastejo plodovi, ki so vzrok
greha, ampak jéez in¢ez prepredena s sencami, »kot da bi se podzemdeitbvna povrsje

in bi duSe umrlih tavale po brezpotjih sveta«. (#xe2001: 106)

A ceprav je v njej vé&senc kot sonca, jo ima &iea ljudi vseeno raje kdbezelo mrtvihki je
prostor, lep in enostavem kjer soobjete na svetu t@ne stvari V teh verzih jecutiti
tolazilno lepoto, mir, harmonijo. Je na »drugemts¥eres tako, kot nam pripoveduje
Kovic¢eva pesem, ni potrdil Se @iy, ki se je »preselil« tja, a najbrz mora biti lepaj se od
tam tudi vrnil Se ni nibe. Smrt me bo vzela zadaa, pravi pesnik: smrt je nekaj, kar je lastno
vsem Zzivim bitjem, zato nam bo »zaposlitev« takméeslej ko prej zagotovljena. »kas, ki

je Wasih Stel leta, mesece, dni, ure, minute in sekusel@enadoma izvije iz #:ee kroznice

(mitoloski ¢as) in, iztegnjen kot Ka, lezevodoravnopred korakiloveSkega bitja, ki je postal
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tocaj smrti. S tem je konec cikinega, mitoloSkeg@asa in se zme linearni, zgodovinski
¢as.« (Svetina 2001: 107-108)

In kje je Dezela nerojenif Kovi¢ pravi, dana drugi strani sveta»To je dezela (Se) nerojenih
ali morda tistih, ki se sploh ne bodo nikdar rodil{Svetina 2001: 106) Je sidersenc, iz
belega zraka/ Sama in neureséna A vendarplameniin ¢aka Caka — da se bo morda
zgodila. Zato je polna mozZnosti: i’ in vse vrZzena v nemoge. DeZela nerojenilje »nekaj,
cesar si sploh ne moremo zamisliti, saj je nerojentenje Se bolj ni(no) od same smrti
oziroma umrlega zivljenja. Smrt vendarle pride pdjenju, medtem ko ne-zivljenje ni niti po
rojstvu niti po smrti. Ne-Zivljenja preprosto splahin ga ne more biti. (Svetina 2001: 107)
Vid Snoj pa ugotavlja, da »nerojenost odlikujeatistoZznost biti, ki Se ni uresieina in je zato
nezaznamovana s krivdo, kakrSna zadene zive v wnjibiti. Dokler moznost biti je kot
MoZznost, je neurest@na, a prav zato, ker je in kolikor je moznostygelej pripada tudi
uresnéljivost.« (Snoj 1992: 202) Skratka,Dezela nerojenihje tisti cudez koprnéega
¢lovekovega srca, ki kot regrat cveti sredi poletnggvnika in ki je hkrati Niin Vse. Ki je
cvet in podoba vsega Stvarsti@ezela nerojenilje kolektivni spomin na vse tisto, kar sanje
uprizarjajo v negibnem spem telesu, da se z jutranjim svitom prebudi nadzdagjim
breznom in pod neskéno globino nébesa.« (Svetina 2001: 107)

Ceprav v zbirkiLabrador prevladuje podobarska pesniska drza, so v knjigii tri pesmi, v
katerih se pokaZe avtorski lirski subjekt: €n&med njih je pesenDaljave ki sklepa
razdelek Dezele »V pesniSkem dejanju se subjekt asimilira v nmasklo naravo in jo
spreminja v svojo lastno 'telesno’ substanco, hkaase, in to je paradoksen besedilni obrat
pesmi Daljave, sam predaja svetlobi, prek katere sploh izkuda hisajae. Predaja je
izrazena kot zelja po ekstati samoukinitvi, po izpolnitvi neskénega notranjega prostora.
To polnost bivanja posreduje jezik sinestezij, bawokov, vzviSenosti irfustvenosti:ura
bije zelene zvokelan je izrezan iz sr¢dribi so slavoloki, vode zrcalijo godbe svetaséta,

v katero se bo transformirala narava, bo pesemravinbrezc¢loveka, samozadostni v njenih

temeljnih razmerjih.« (Novak Popov 2001: 26—-27) €dano potrjuje zadnja kitica pesmi:

[..]

2! Drugi dve pesmi stBeZela mrtvilrazdelekDeZel¢ in Kako naj reem (razdelekOkus pomladi
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Naj me pozgejo s@ni zahodi,
da za poZzarom ostane samo
temno zelena jelSa ob vodi

in nad njo neizmerno nebo.

Kdo pa sdskalci, o katerih govori istoimenska pesem, sicer drugargti iz obravnavanega
razdelka. So to @i iz Bezgovih uy ki so zdaj odrasli in gredo na tvegano potovakiez
rudogorja dal& na zaho@ Lahko bi bili. To sklepamo po tem, ker lirski geki vsevedno
pripomni, da s slo zaznamovarnn dalovor in oljka lajSatanjihove notranje stiske. Zdaj
potujejo posandi, nic vet niso skupina. »Kar jih zdaj Zene, raste iz notratjvsakega izmed
njih, otroski svet naivne veaosti se je razpil, zavladala je bela teza umrljivosti.« (Osojnik
2001: 118) O koncu in uspesnosti njihovega iskargazvemo ni, konec pesmi pa spet
namigne na neizmerno Mmoarave. Pesem je posebna tudi zato, ker iz akeosiie pesmi so

za Jelko- izvemo, komu je pesnik posvetil zbirkabrador.

Kiti ¢na urejenost razdelka je dokaz, da zbirka teZidnweveji klasi¢ni oblikovanosti.

RazdelekOkus pomladizdruzuje pet v prostem verzu napisanih pesmi,okivse, razen
zadnje, enokitine. So tudi brez vsehdib z izjemo korgnega, pesefoda Zivljenjapa je tudi
brez tega, »saj se interpunkcijsko nélazjeni tok pesmi sklada z idejo neustavljivegaatok
vitalnosti«. (Dolgan 2001: 71) V sredis razdelka je pomlad kot letdas, ko se krogotok

Zivljenja znova zéne in narava prekipeva od Zivljenjskih sil in ¢ho

Prvo pesem je pesnik nasloMekaj

Nekaj je zakopano

v zemlji ali v dolgem zivljenju

ali v dezelah telesa

opojno kot baldrijan

in teZko kot ruda

vcasih potone med grozami Atlantide
v mrzli prekat pekla

da se na novo rodi
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iz morja iz pene

rahlo kot Sum na srcu
In neresnino

kot hiSa iz vetra
blazeno

neulovljivo

polozeno med zvezde
zmeraj navzée

v vseh stvareh in nikjer.

Kaj (kdo) je toneka]? Lahko je marsikaj, navZe je na razlinih krajih in v stvareh, hkrati je
povsod in nikjer. Kako je to sploh magy da je nekaj hkrati povsod in nikjer? Ivo Svetea
spraSuje: »Je to Bog, je to Véliki pok, je to tisimasSno nekagjki je kljub temu, da je
nepoimenljivo, skozi vso duhovno zgodovindoveSkega rodu dobivalo kar nagve
najrazlénejSih imen?« (Svetina 2001: 98) in ugotavlja,ng&aj ni »[n]i¢ od tega, a hkrati
vse! Kernekajje prav to, da je hkrati Vse in &ida je brezimno in da ima sto in tisionen.«
(Svetina 2001: 98) Jepojno kot baldrijan tezko kot rudaa neresnino, blazeng vendar
neulovljiva Svetina ima prav, kajtiekaj ki zdruzuje vse te lastnosti, je lahko zgolj am®
neka viSja instanca, pa naj jo poimenujemo kakotkaiemo.Nekajje skratka tudi tisto, kar
je navdihnilo Kovéev svet vLabradorju Pomenljivo je dejstvo, da je pesnik pesem o tem
nekaj postavil v sredid& zbirke, v kateri nastaja njegov svet, néetek tretjega razdelka
knjige. Razdelek ima naslo@kus pomladi Pomlad, ki pomaga zivljenju v naravi znova
oziveti, in nekaj ki je navdih za nova dejanja, pesniSka, a tugtatv naravi, pa spadata

skupaj.

Druga pesem razdelkHako naj re&em je osebnoizpovedna pesem. Pesem je nekaksno
nadaljevanje Ze znanega hotenja iz Kevih prejSnjih zbirk (na primer pesnfisalm iz
zbirke Korenine vetra1961), le da je to tokrat izrazeno Zjy® zanosom in bolj naravnost.
VpraSanjeKako naj réem svetu da bo mqj ki je postavljeno v zstna verza pesmi, se
stopnjuje skozi celotno pesem vse do konca, khilggbjekt prizna, da se te polastiti sveta

s svojimiroparskimi rokami Rad bi se poistovetil s svetom, z naraéeprav ne ve, kako.
Konéni vpraSaj, ki je tudi edino tlo v pesmi, Dolgan pojasnjuje kot »zunanji izraz

subjektovega dvoma. Ko se ta natrgpraSuje, kako naj se zdruzi z naravo, katere
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mnogovrstnost in pisanost ga tiata, ga hkrati preveva skrivna misel, da je zdewziki si jo
tako Zeli, iluzija.« (Dolgan 2001: 88)

V pesmiOkus pomladnam pesnik spet ponudi kopico detajlov iz nar&vgovzraiijo, da
neimenovane ljudi — zaljubljence ob izbruhu pomkaslitalnosti prevevgroza ki pa se mesa

s koprnenjem p@utnosti. »Okus pomladi« ima ¥@kusov: je »hkrati navduSenje in groza,
primanjkljaj in Zelja po uzitku, zaznavanje pomlada prerajanja in stopnjevana zavest
smrtnosti«. (Novak Popov 2001: 27)

V zadnji pesmi razdelka kljub svoji negotovi usadiradidezja/ in ledene zimédo)zorijo
Sadovi poletja Pesem upesnjuje vrhunec vitalisttga cikla v naravi. Sadove — plodove
dreves lirski subjekt dozivlja kot popotnike, ki m@ na svoji poti skozi letnéase marsikaj
prestati, da morda na koncu dosezejo svoj ciljePesam hoe povedati, da »tudi naravna
vitaliteta ni samoumevno dogajanje, tefideamattno bojevito premagovanje nasprotnih sil
smrti ali nia, ki ima lahko negotov izid«. (Novak Popov 20017) 20pazna je
antropomorfizacija sadov, saj jim pesnik pripisa@o ljubezen do Zivljenja, zaradi katere so
neustavljivi, upanje, neznost, plahost, vriskamenazadnje celo razbijanje vrat. Marjan
Dolgan opozarja tudi na notranjo sorodnost vseldelov Labradorja saj je glavni motiv
pesmi Gadovi poletjq pravzaprav parafraza motiva iskalcev iz prejSajegzdelka, kar
»potrjuje tudi erotizacija cvetov, saj jecemo, da so bila njihovsladka telesa vrzena v druga
narocja«. (Dolgan 2001: 72)

V Pastorale cetrti, »podobarsko najbolj dosledno napisan ciketke Labrador (Dolgan
2001: 72), je povezanih deset tri&itih Stirivrstiénic s prestopnimi rimami ali asonancami.
Pesmi so zgrajene po d&u en stavek — en verz. Prvi pesigveg ki je v ciklu edina
naslovljena, v celotni zbirki pa tudi edina — v&#{0 se zdi — samostojna, sledi devet pesmi
brez naslova, ki jih je Kowi samo oStevdll: Prva, Druga, Tretja ... Deveta Naslov
Pastorale lahko pomeni dvoje: »najprej ekloge, &ng lirsko-epske pesnitve o iditii
pastirski ljubezni, in kot drugpastourelle eno izmed trubadurskih pesniskih oblik, ki govori
o lahkotni in igrivi ljubezni viteza do preprostedekleta ali kmetice, pesniSka govorica pa je
razvezana privzdignjenosti«. (Zizek Urbas 2006:) 7 adi vasko-grajskega okolja, moskih,

ki imajo v pesmih vlogo gospodarjev, lovcev aligezev, ter zensk, ki so neveste, pastirice
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ali dekle, Koveev cikel spominja na trubadurske pastorale, vepa@aton njegovih pesmi

nikakor ni lahkoten ali igriv.

Lirski subjekt nam nameeskozi celotni cikel fragmentarno pripoveduje emons zgodbo,
katere center je spolni odnos moskega in Zenskazlgnih druzbenih slojev, zato med njima
ni enakopravnosti in harmamega ljubezenskega razmerja. MoSki, ki je zara8jega
druzbenega statusa dominanten, je do Zenske nazdlenje ta raz@rana in trpi. »Spolni akt
se praviloma zgodi sredi 8ip ki je ze sicer polna mimih slutenj in groze, kakor da se
priblizuje svetu neznana ne&sg ki bo vse Se bolj prizadela.« (Dolgan 2001: /@}esnobno
obcutje stopnjuje tudi dogajalias pesmi, ki se prek kratkega poletja v prvih pabktoralah
iztete v jesen \etrti in peti, le-to pa podaljSa v dolgo zimo v mfl treh, kateri ni videti
konca. Pozorni bralec lahko tudi opazi, datufe neopisljive katastrofe po¥gje tudi
dejstvo, da sonce ne sije v nobenem delu leta,argmalje v prvih dveh pastoralah na zahodu,
torej je veer, ki se podaljSa v dolgo &ov kateri pride do spolnega stika, v zadnjih dpeh

na vzhodu, torej je jutro.

Kot je za pastirsko-kné&i svet zndilno, v vsaki pastorali ssamo tudi kako zival, najwirat
govedo in pse, a tudi konje, lisico, ptice in paimb. »Ce Zivali simbolizirajo stanje v
¢loveSkem svetu — telesno thazseljevanje, izdajo in zvestobo, spolni nagosnmt — pa so
rastline znamenja biotopa, ki ga najbolj prizadenepenjave. Zato se pojaviljajo v
samostojnih nominalnih frazaNé odprtentrne jelSe./ Ob potoku krhki le. ... Beli gabri v
sladkem gozdu. Na samoticrni bor.) ali pa v povedih z rahlo antropomorfnimi dekijai
glagoli: V stenah drgetajo bor{Druga), V jarkih dreveni osa(Petg, Mrzli jelSev les jéi
(Sestd, V mrazu zdi otrpli vr{Devetd.« (Novak Popov 2001: 25). Pogena se mi zdi njena
pripomba, da »[c]ikel od dalespominja na koledar del, navad, praznikov in obved
(Novak Popov 2001: 24)

Zaradi variiranja vseh teh motivnih drobcev (dekbestirji, crede, psi, koniji, divje Zivali,
tamar, hiSa, gora, ceste in vode ter dvorec) vipegaih pesmih ti »postanejo njihovo stalno
dogajalno ogrodje. Ker ostajajo motivi kljub vaijam v vsaki pesmi konstantni, jih je
Kovicev lirski subjekt povzdignil v arhetipe in naredilnjih individualen pesniski mit — kot
je moga@e opaziti Sele na koncu cikla, ki ima funkcijo moue neostro &tane prilike
(parabole).« (Dolgan 2001: 73-74)
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Cetudi Pastoralenimajo tako trdne zgodbe, kot jo imajo recifBezgove ureli Balade o
bratu in sestri se vseeno »spreminja mosko in Zensko doZzivljam@dzivanje, odtutnega
medlenja pri obeh spolih na&dku do muke in groze pri Zenskah ter teZkega $tuzanega
spanja pri mo3kih na koncu«. (Zizek Urbasova 2008&) Da bi v ciklu Kow lahko upesnil v
germanskem delu srednjevesSke Evrope zelo pogosifaulen,ceprav nikoli uradno zapisan
zakon oius primae nocti®ziroma pravici oblastnikov do prve ¢&ipdejanje, ki je kljub temu,
da je v krganskem svetu veljalo za smrtni greh, vse do algolat ostalo eden izmed
instrumentov oblasti, ugotovim@ée povezemo motive vseh devetih pestastoral kot so:
prebujenautnost, ki jo nakazujeta recimo podddi v nevestah koprniz Prvein Deklo pee
divji mediz Druge zgubljeno devistvo, ki nam ga dokazuje poddbaka, gosta kri je vzorec
/ na rjuhah veénosti prav tako izDruge poroka in poréna n@& (neveste, Zenini, bala);
presustvo, ki ga lahko razberemo iz pod®eizmusenih nevestathspijo tuji Zeniniv Tretji

in tako naprej. To misel potrjuje ¥eaziskovalcev Kowieve lirike, med njimi denimo Zizek
Urbasova, ki pripominja, da je zaradi pomanjkanggpdovinskih dokazov o tem pojavu
ljudska zavest iz njega ustvarila mit, in Darja IRgvki pa dodaja, da je domneva o
okori&anju moskega z visjim druzbenim poloZajem pri Kavigolj zunajtekstna, saj pesnik
v ciklu pravzaprav sploh ne pojasni, ali se je spoldnos dejansko zgodil brez zZenskine
privolitve, in obenem opozarja tudi na moznost dngga branja, ki v dekli in pastirici ne
vidi Zrtve, kot primer za to pa navaja poddbeklo pe&e divji mediz Druge pastorale za
katero pravi, da jo »je treba razumeti kot metafoaonjen erotini nemir in nedakanost«.
(Pavlic 2001: 169%°

Da imajo spolno poZelenje v Ka¥vi poeziji tudi Zenske, ugotavlja tudi Dolgan in
pojasnjuje, da je Kovi poleg Alojza Gradnika skoraj edini pesnik slovendkibezenske
lirike, ki to sploh dopu&. Primer zanj je Brva pastoralas paralelizmi, ki segajo v zivalski
svet. V zadniji kitici [ga] nekoliko ublazi s parhieni in metonimijami iz rastlinskega sveta,
vendar se na koncu pesmi spet vrne késpmi cloveku v pretesni kozikar je najbrz
evfemizem za spolni nagon in zastrta napoved ngdgh zapleta med moskim in Zensko«.
(Dolgan 2001: 75)

V urah te‘e belicas.

Plamenijo mrane glave.

2 pavliceva tudi za personifikacijo bori drgetajo pravi, jddahko razumemo na dva diea: kot metaforo za
mraz ali kot metaforo za spolno vznemirjenost. (Ra2001: 170)
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V temni gori klie glas.

Za vodami so daljave.

Kri v nevestah koprni.
Ka&’e pokajo od zrnja.
Bik rjove od slasti.

Beli venci so iz trnja.

Mile praproti zore.

Temni glas med gabri toZi.
Na zahodnem robu dne
spi nekdo v pretesni kozi.

Toda nista samo moski in zenska tista, ki ju zaanameenak odnos, temvge vse, kar
naseljuje svet Kovevih Pastoral ujeto v razmerje preganjalec — preganjanec. Toase

odkrije ob branju uvodne pesinbvec

V temni véer se naperijo loki.
TeZka roka z njimi ravna.
V nora usta padejo zvoki.

Zadrgetajo tare sveta.

V gori zavrSijo drevesa.
Lovca v mr@nem gozdu je strah.
Pride godba iz daljnega plesa.

Kamen potone v temnih vodah.

Pade zival, od loka zadeta.
V mraku zasijejo miled.
Minejo ure. Minejo leta.

Lovec je lep od njene Krvi.

Izkaze se namtg da je pesem nekakSen simbolni &lga interpretacijo celotnega cikla (torej
le ni tako samostojna, kot se je sprva zdelo). IBaec — zival oziroma »laiev zadetek
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preganjane zivali sredi gozda, ko se dan nagiback (Dolgan 2001: 74) je idejna podlaga
vseh nadaljnjih pesmi v ciklu. Dolgan pravi, dauk)i dogodek pesmi (ubitje zivali) lirski
subjekt s pomg&go metonimij sicer nekoliko »zabriSe«, a zato tatpoe bolj skrivnosten in
dramaténo napet. To napetost getiti tudi Se po samem dogodku, sanejo letalovec pa je
Se vedno lep od Zrtvine krvi. Kaj to pomeni? Na taletimo spet WPrvi pastorali ko v
nevestah koprniv Drugi pa se pojavi na rjuhah kot dokaz (prvega) spolratreasa. Kri je
torej skupno jedro wepesmi. »lz konteksta jec¢ibno, da simbolizira Zivljenje, ki ga lahko
pretrga nasilno dejanje preganjalca nad preganjanceblja nad Zzrtvijo, mosSkega nad
zensko.« (Dolgan 2001: 75) »Motiv lovca in plenajevi¢ upesnil vékrat, a sta lovec in
plen le redkokdaj vrednostno absolutno polariziradgeza med lovcem in plenom ni
utemeljena v prehranjevalni verigi, ampak je predvsduhovna, zato ima zadnji verz dva
potencialna pomena. Prvi je pantgistipomen, saj je latevo telo asimiliralo snovi zivali,
zaradi cesar Se dolgo zivi od njenih organskih substancugBga lahko imenujemo
animistiéni pomen, ker se je zrtev lovcu dala ubiti in jedo od nje prejel njeno milo, sveto

naravo ter se poistovetil z njo.« (Zizek Urbas 20004

Iz uvodne pesmi tudi zvemo, dalge/ca v mranem gozdu stralCesa? Saj je vendar on tisti,
ki nosi orozje. Ali nezadrgetajo tate svetazavrsijo drevesan kamen potone v temnih vodah
morda iz strahu pred lovcem, ki je preganjalec? Iblgc nima take mu. Vse stvarstvo je
namre& med seboj povezano, z njim pa upravlja, mu viadealéce niti neimenovano bistvo,
tisto nekaj kar ima nesteto imen. Torej: tudi lovca je stradpanekaj velicastne sile, ki ji je
treba darovati spravno zrtev; zdi se, kot da njegmko pri ubijanju vodi prav ta viSja sila,

skratka, da je lovec zgolj njeno orodje.

Zdi se mi, da vse tu povedano dobro povzame ugetoWlarjana Dolgana: »Uvodna pesem
Lovecje torej prolog, ki vsebuje prazgodbo, mit, ob pdnkaterega je mog® razumeti vse
poznejSe zlo, ki se bo zaradi dednega prekletsBeahwjSi obliki obnavljalo v vseh naslednjih
rodovih, pri loevih potomcih.« (Dolgan 2001: 74) Po razmisleku tagimo, da so vsi,
lovec in njegovi potomci, nasledniki — Adama in Eda sePastoraletematsko navezujejo
na mit o izvirem grehu, ugotavlja tudi Paela?®

23 »Biblijsko zgodbo o prekrseni prepovedi in izgeblj nedolZnosti je Koviv zbirki Labrador prevzel vekrat,
vendar ne v njeni izvirni obliki: v ciklBezgove ur@astopajo diki in dekleta, vBaladah o bratu in sestobe
naslovni figuri, vPastoralahpastirica in gospodar, le v cikl@enesisse pojavita Adam in Eva.« (Pav2003:
59)
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Dolganovo ugotovitev potrjuje tudi braniete pastoraleki se odmika od osnovne zgradbe

vecine pesmi cikla, saj v njej kot vodilni motiv spamo tavajéega lovca:

Lovec tava vrnem lesu.
V jarkih dreveni osat.
Muka je vcloveSkem mesu.

Od voda gre moker hlad.

HiSa sili iz brsljana.
Most v pijani kleti vre.
Tuja Zena do zarana

v izbi tezko su® zge.

V soju Zoltega plamena
se podoba lesketa.
Na podobi Magdalena

v beli senci Jezusa.

Zakajlovec tavatorej se zdi zgubljen, dezorientiran? Je naregjilnarobe, morda se mu ne
zdi prav, da je pokafal ni¢ krivo milo Zival? Je sploh imel mozZnost samostadéxitve? V

tej pesmi najdemo tudi podob®uka je v c¢loveSkem mesuki je «itno parafraza
svetopisemskega izreKauh je sicer voljan, toda meso je slabdovicev lirski subjekt po
mojem mnenju s tem namigne, da je za teZke dogadkgodbi, ki nam jo v drobcih
nakazujejoPastorale oziroma za neizpolnjeno pakovanje in razéaranje Zenske marsikdaj
zadosti le hip, trenutek nepazljivosti in spozabal. tezke svée, ob kateri do ranega jutra bdi
tuja zena osvetli tudi sveto podobo z »javno greSniddagdaleno in Jezusom, ki ji odpusti
njene grehe — to podobo s svetopisemskima osebantia sazumeti kot uteho in opomin
Zenski (pastirici/dekli), kaj prinese spolni akinoskim viSjega druZzbenega poloZaja: nasilje,

zlorabo in ponizanje.

Ko nam uspe deSifrirati l@eve »teZzave«, vidimo, da ima Dolgan prav, ko prdaije cikel
parabola. Potem ko lovec v gozdu pok®medolZzno Zival, se kot gospodar izZivlja nad
podrejenimi, nemé&nimi zenskami. Lirski subjekt nam torej s patj lovéevih dejanj
spor@a misel o neenakopravnem paru. In prav ta pretabHtagmentacija lateve zgodbe je
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najvesji dosezekPastoral Cikel ima v celotni zbirkiLabrador tudi najbolj uravnotezeno

razmerje med litinostjo in pripovednostjo.

Balade o bratu in sestrpeti razdelek.abradorja so pravzaprav parafraRastoral le da v
njem nastopa nov, zgolj en ljubezenski par, ki gstavljata — kako nenavadno — sestra in
brat. KovE je na neki n&n tudi v tem razdelku oral ledino — tokrat je »ipodkrito in
velikopotezno vpeljal v slovensko liriko motiv irsta« (Dolgan 2001: 78§,s katerim se je
sicer pri nas najbrz prvi »spogledal« Jozef Tom&k801-1925), ko je v rokopisnem glasilu

Doma’e vajeletnika 1918/19 objavil pesebmrli sestrici

Neobiajni par postane sreds zanimanja lirskega subjekta, zato je njuna zgadiveejSa ter
bolj pregledna in nedvoumna, kot je bila tista Rastoral to ima za posledico ¥@®
pripovednost. Pesmi, ki so ponovno vse Stiri¢rstie, tokrat s petimi kiticami, in zopet v
kombinaciji z alterniranjem rim in asonanc, je vdalku sedem; vse so naslovljeR&doba

derka, Podoba dekliceZelja po sestriSestraSvatbaGrad in Leta

V prvih dveh pesmih protagonista ljubezenskega esrtelo spoznamo. V njiju pesnik »ze
tretjic v zbirki Labradorv izhodi€e postavi prebujanjéutnosti, ki je ovita v obutja strasti in

krivde«. (Zizek Urbas 2006: 706) Najprej spoznaijena:

Po seidnih krajih gnezdijo
penice in kalini

in gora se po smrekovo
cez hrbet na&etini.

Neznosna mobpozene cvet
iz pe’ke in semena
in deek grecez kopni svet

in rozam da imena.

4 Podana je tudi razlaga krvoskrunskega razmerjacest [spolna zveza med najblizjima sorodnikoma] je
najbolj izjemna, a hkrati tudi kazensko sankciomér@blika spolnosti, katere mprekrsi vse racionalne norme,
ki jo prepréujejo. Oba partnerja prestavlja iz civilizacije vegdcivilizacijo, v kateri je bilo razmnoZzevanje
¢loveske vrste Se popolnoma nagonsko in nenormiammligan 2001: 79)
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Presune ga potmi hlad
in bicje in zlatica
in hrast Sumi in vsa zivad

je samec in samica.

In defek pade v praproti
in med zeli pekée
in tuja groza v njem ki

in terja ga in hae.

Lepljivi, divji vonj medu
je v.grmu in drevesu.
Razsut po kronah in na dnu

v prostranen¥rnem lesu.

V Podobi deka lirski subjekt naslovno figuro — diea — spet postavi v prebuj&m se in
bujno rastéo naravo, ki smo jo séali ze v prejsSnjih razdelkifNeznosna mopozene cvetiz
pecke in semenadesek pa seiuti poklicanega, dare ¢ez kopni svetin rozam da imen#&

Ko opazuje okolico, ga presune tudi spoznanjegdea Zivad samec in samicdave se, da
je tudi sam del tega, ta sprememba pa je zanjriapatakovana in silovita, da se njegov svet
zamaje in podre, zafmade v praproti/ in med zeli pekée. 1ztok Osojnik pravi, da ta njegova
nesréa, padec sploh »ni nedolzen. 1z grmovja se ne bot&eo pobral in brezskrbno
nadaljeval svojega potovanja. To je dokem padec v g@avjetuje groze ki se ga je polastila
in ga bo vrtela, kakor se ji zdi.« (Osojnik 20020} Ilvo Svetina pa v @&u vidi potomca
Adama in Eve, zato je prepan, datuja grozasploh ni tako tuja, da je to pravzaprav »groza
njegovih prastarSev, groza, ki sta jo dozivelaagonu izdoline roZ nagnana weznana leta

In ker ga nanju veZze kri, ki je prekleta, ggja in ha’e, saj se krvi (svojega rodu) ne mores$
odre&ii, iz njenega objema se ne mores iztrgati.« (Sae2id01: 103) D&k se tega zaveda in
boji, toda proti temu ne more&iSkratka,nora kri ni brez krivde pri tem, da se dikveka

znajdeta v incestnem razmerju.

%5 Osojnik opozarja, da je dajanje imetSvetem pismbilo opravilo Adama. PrimSveto pismol Mz 2, 19-20:
»Kajti gospod Bog je upodobil iz prsti vse Zivah polju in vse ptice pod nebom ... in Adam je imenava
imeni vse Zivali in ptice pod nebom in zveri najpa{
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Nara&‘a bezeg in srobot.
Sopiri se robida.
V zakotni cerkvi krizev pot

in mrzli kamni zida.

Rde’a deklica v temi
iz sive gmote plane.
Ob bozji martri pokléi

in jo poljubi v rane.

Zamolklo trga se iz dna
hrum vode in potresa.
Od kriza vstane vonj lesa

in mosSkega telesa.

In kip za kipom si odstre
crviva obladila.
Rde’a sla svetnike zge

Vv Zivot in spolovila.

V prividu deklica kopni.
Od groze presijana.
Temna od krivde in slasti.

In vsému darovana.

To je portret deklice. Za razliko od de se deklica, ko se zave svojega spolnega poaelenj
ne nahaja sredi cvate narave, kjer je prijetno toplo in se vse prelmdg@jna novo obnavlja,
temve se znajde v mrzli, zakotni cerkvi, asketskem mastki naj bi v¢loveku zbujal vse
kaj drugega kot spolno slo. Vendar si deklica (ateio se kasneje izkaze, da jekiwa
sestra) kljub obutku krivde ne more pomagati in verske predmete,skokriz s silhueto
okrvavljenega Jezusa in kipi svetnikovgab kot objekte svoje spolne prebujenosti: zdiise |
da imacrviv les vonj po moSkem telesu in v prividu se fjikpZejo svetniki brez obddl in ji
brezsramno razkazujejo svoje genitalije. Deklicaiger ob tenod groze presijanaa vseeno
zraven koprni, se daje, alti slast; pri dogajanju je aktivno udelezena +aAiko od deéka,
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ki je pasiven. Je tudi pogumnejSa od njega, saj prraomejo groze, ki njega ohromi, prebije
blokado zadrzkov in ukoreninjenih zapovedi. Dekkeasicer ob svojem petju pauti krivo,
toda njena notranja sla je tmejSa od krivde. V svojem petju je odl@énejSa od brata. »Ne
ustavijo je niti cerkev niti Bog na krizu niti sveki. Ravno nasprotno, ndajene spolnosti je
taka, da razbije s kt&nstvom vsiljeno podobo sveta in seze v tisto gp&daoskim telesom
na vrhuncu mé.« (Osojnik 2001: 127)

Deklicina iniciacija v svet spolnosti je torej druga od dékove, je pretresljivejSa in bolj
dramaténa. Zanimiva je tudi izbira prostora dogajanja:keer Ker to ni kraj, namenjen za
fantaziranje o spolnosti, ampak prostor za askereditacijo in izpraSevanje vesti, je na
mestu vprasanje, zakaj se je pesnik &itlpanj? Marsikomu, sploh tistemu bolj ortodoksne
miselnosti, bi se lahko zdela ta izbira bogokleth&ovicev namen po mojem mnenju ni bil
kakrsnakoli zalitev verskega prostora {nstev), temveé je s tem pokazal, da prebujenega
spolnega nagona (tudi pfioveku) ne zanimata nitias, kaj Sele kraj dogodka — ko se ima
zgoditi, se zgodi. Osojnik ponuja ob interpretapgismi sicer tudi moznost, da je prav izbira
prostora in opisano dogajanje v njem svojevrstrafukh in opomin okosteneli katoliski
cerkvi, ki spolnost¢e se le da, zanika in se o njej spreneveda. Prinmatam, da se mi
Osojnikovo razmisljanje ne zdi brez teze. Kakorkad, v Podobi dekliceje »v Kovievi
poeziji prvi tako eksplicitno, méno in celovito navzé (v tem primeru katoliSki) mit«.
(Osojnik 2001: 126)

Dolgan pa v grozi, ki hromi tako dlea kot deklico in s katero se spopadata vsak na svo
n&in, vidi »simetréni vodilni motiv, izrazajé njuno pripadnost civilizaciji, ki prepoveduje in
preganja doléene oblike spolnosti. Toda niti v &evi niti v dekli¢ini ‘predstavitveni' pesmi
Se ni omenjeno, kam je usmerjen njun nagon. Skigpahogae, da gre zgolj za preveliko
intenziteto senzualnosti med moskim in Zensko.«d&w2001: 82—-83)

Iz prvih dveh pesmi dejansko ni iheklepati, kam je usmerjen prebujen spolni nagookot
Morda je pravilna domneva, »da sta brat in sestodi,snjuna osamljenost in zaptehost ju
strasi, a hkrati zblizuje«. (Zizek Urbas 2006: 708)rda sta prav osamljenost in zaperost
krivi za njuno medsebojno navezanost in hrependnjg po drugem, ki povziéda, da na

koncu otroka istih starSev prekrsita vse moralmeneo
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Toda Ze naslov tretje pesmi razdelkaZelja po sestri— razkrije pravi vzrok d&ovega
(bratovega) ofutka krivde. Zakaj si sploh Zeli sestrine blizink&j se jima je zgodilo v
preteklosti, da sta tako navezana drug na drugegagsmi izvemo, da je mareeer in da je

brat sam v zapdgni hiSi. Zaradi samote in osamljenosti se opi@em pa slisi, da

[...]

V tiSini dolgo zvon medli
in strah se uresdi
in de‘ek roke si zeli,

ki brani pred mrlei.

Pred vsem, kar v duhu nima dna
in bega temnéute.
Kar v sanjah prednike pozna,

uzaljene in krute.

In mwena, samotna Kri,
ki teZzo komaj nosi,
na meji dneva in nd

mol‘e za sestro prosi.

Njegova stiska je Ze tolikSna, dacob hladno grozo grobablizino smrti. Zakaj se boji
mrlicev, svojih prednikov? Mrtvi predniki »bi se utegraaradi svoje prizadetosti, izviraje

iz druzbeno nesprejemljive spolnostigke magevati.« (Dolgan 2001: 8%)Zakaj brat misli,

da bi ga sestra lahko potolazila? Zato, ker stal siekdaj delila isto usodo in se lahko zanesla
zgolj drug na drugega. Bila sta si v oporo, njubtizanje je samo logha posledica. Tudi

opis narave Vv tej pesmi ni ¥@italisticen, ampak poudarja bratovo notranjo stisko.

Pesmi razdelka zajemajo dalgesovno obdobje, »saj otroka odrasteta, z&amoltravmaitni
dogodki iz preteklosti pa ju $e vedno zdruZujeje.vEdno si pripadata«. (Zizek Urbas 2006:
706)

% Ker se mrtvi predniki v celotni zbirkiabrador vetkrat pojavljajo, jim Dolgan pripisuje vlogo vodilge
motiva. Trdi, da v priujocem razdelku predstavljajo simbol za dno civilizacijsko prepoved.
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Cetrta pesem prinese potrditev, da tsdstra koprni po belemcelu brata hlepi po njem in

ob misli nanj jikrivde grejo skoz teldin muke in nasladeOna svojihbridkosti ne utaplja v
vinu, ampak jih pestujened glogi in robidamiToda ker je odlénejSa od brata, se skusSa z
zadnjo trohico razuma tej zvezi ogniti tako, dag#nmu rodi otroka, odto pa se tudi por@ti

z njim. Otrok neljubljenega moskega v nguosestre »je za oba zaljubljenca svarilo, v kaj se
lahko izt&e njuno telesno zdruzenje in kaj bo vznemirilo aaxt. (Dolgan 2001: 84) Vendar

njen poskus kljub svarilu ni najbolj uspesen.

V peti pesmi je upesnjena sestriB@atba Dogajanje se dramatio zaostri: sestra se mozi z
drugim moskim, to njeno dejanje pa brat dojemagketaro in ljubezensko nezvestobo. Zato
je depresiven in spete s pij@o Zeni Vendar mu ta njegova nadomestna »ljubica« ne more
pregnati osamljenosti, s sam med jelSanmin dolga n@ gacaka pahne pa ga v omamo in
otopelost, sajrla vse strani v omotidl bezijo lise makaZanimivo je, da v celotni pesmi
Zenina, na svatbi nepogresljive osebe, lirski ddlgploh ne konkretizira.

Domnevati je, da sta »tuj« otrok in sestrina porokeedila konec ljubezni med ne&mama
zaljubljenca, ljubezni, ki jo civilizacija, v katersta vpeta, ne dopt& temveé jo strogo
obsoja in kaznuje. Toda domneve so dapakaijti:

Nacrnem hribu grad temni
od vlage in liSaja
in Z enim stolpom v dan strmi

in z drugim v no zahaja.

Namesto psov zavija smrt
iz praznega pesjaka.
Rde’e vino barva prt

in brat na sestr@aka.

V zahodnih linah je tema
in dale” je do svita

in sestra pride in oba
usode se bojita.
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V bezéih urah topicas
premika huda Zela.
Brat se dotakne zlatih las

in sestrinega‘ela.

Vse bolj je njena stran @b
z brsljanom okraSena.
Ko se na vzhodu dan stori

je sestra in je Zena.

V tej pesmi lirski subjekt por@, da kljub temu, da se oba zaljubljencitrm zavedata
neprimernosti in nedopustnosti svoje zveze,usade se bojita»poroka ni mogla prepti
sestrine ljubezni do brata niti ni mogla pogasratbve ljubezni do nje«. (Dolgan 2001: 84)
Zgodi se celo korenit preobrate sta v prejSnjih pesmih razdelka sestra in brahéellela
drug za drugim in si svoja st@nja zgolj zamiSljala, VGradu ne pride samo do dolgo
pricakovanega snidenja, temiveelo do njune dolgo odlagane spolne zdruzitveatBkr ne
moreta (in tudi néeta) vé ustaviticasa, kipremika huda Zeld Do njune zdruZitve, spolnega
odnosa pride porg Vv srhljivem, zapug&enem gradu, kjeiz praznega pesjakanamesto psov
zavija smrt Smrt je torej edina pra udejanjanju krvoskrunskega razmerjaiiraer lirski
subjekt ponazarja neprimernost tovrstne zveze.rRaaj ni, ko se Zae daniti, incest ni e
samo groznja, temeenepreklicno dejstvo. V zadnjem verzu izvemo, dagstra postala zdaj
tudi zena. »Ne zenska, ampak zena, tista, ki je kegosteljo k mozu.« (Osojnik 2001: 125)
Strinjam se z Osojnikovo ugotovitvijo, da tega tesne more spremeniti nobeno

filozofiranje.

K stopnjevanju napetosti pripomore tudi izbira bakv jih Kovi¢ kot v ve&ini pesmi
Labradorjauporabi tudi v tej, ko je dogajanje na vrhuncu.dvigimi je tudizlata ki »sestro
obZari s posebnim, skoraj migtim obstretom; v tem ni moge ¢utiti samo njene izjemne
privlacnosti, ki mami njenega brata, tendveidi trpljenje osebe [trpljenje obeh protagonistov
je stalnica celotne zgodbe], ki je razpeta med seojstavljivi nagon in prepoved okolice, ki
ga ne dopu& niti ne tolerira, p&eprav gre za izraz narave, katere del so vsi ljueljav v

tem posrednem, zastrtem poudarjanjdesea, kar je sicer naravno, civilizacija pa tega ne

" Osojnik ugotavlja, da je metaforaida Zela»lahko razumljena na tri dime: kot spolni organ, kot Zelje strasti
in kot hudi, usodni dogodki«. (Osojnik 2001; 125)
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priznava niti ne dopug&, marvé brezobzirno kaznuje, se skriva tragika, ki privlarski
subjekt.« (Dolgan 2001: 84-85) S patjmzlate barve je torej pesnik Se intenziviral kast
med sestrino lepoto (njeni zlati lasje so znamergeiSenosti, erotine privia&nosti) in

nenehnim trpljenjem njenega brata zaradi nedogusimiutkov incustev.

Zanimivo je, da je weprewevalcev tematike v zbirkiabrador, med njimi sta tudi Dolgan in
Svetina, prislo do zakljika, da krvoskrunski spolni odnos nakazuje, da B&aasebi, ki sta v
njem udelezeni, eno samo bitje in da s spolno zihjar hlepita po skupni zlitosti v eno.
Toda o tem je tezko razpravljati, ker gre za neanakrivnostno, pott&eno. Resnica je zato

stvar interpretacije.

Sorojenca z razmerjem kljub krivdi in strahu nadela iniz mnogih dnevov in @o/ se
naredijo leta Leta je tudi naslov sklepne pesmi razdelka. Pesem weapdsebnosti: prva je
ta, da se lirski subjekt ¥@o ¢asa spet poswa opisom narave in krvoskrunskih zaljubljencev
neposredno sploh ¥ene omeni, toda iz verzomora kri se daje v laste da razbrati, da
dogodek na gradu ni bil enkraten. Druga posebrestepresiieno préakovanje dodelitve
kazni za iracionalno spolno razmerje, ki jo napayejd in stopnjujejo vse predhodne pesmi.
Incestnega razmerja okolica ne kaznuje — o temopegujeta zakljtna verza pesmi, ki
sklepa razdelek o nesreh zaljubljencih:Na c¢rni hrudki pojecuk / o zimi in pozabiCuk ima
velike ai, njegovo skovikanje konotira dpsmrt, kar je blizu zimi; pozaba pa je dobrodesla

kar je pozabljeno, nima posledic, je skoraj taka,da se ni zgodilo.

Tudi ob branju ciklaBalade o bratu in sestse nam porodi vpraSanje, kdo ali kaj je Kavi
navdahnilo, da se je lotil motiva incesta. Najb@gSirjieno mnenje je, da je na njegovo
ukvarjanje s krvoskrunstvom r&iwo vplivala lirika Georga Trakla, »kajti v njej g®javlja
motiv obozevane sestre, Se bolj pa podatek o inicestvezanosti na sestro Margarethe,
imenovano Gretl, ki ga omenjajo njegovi biografi.][Zato se upravieno vsiljuje domneva,
da je Kovtev cikel skrivnihommagetragicni ljubezni tega avstrijskega pesnika. K temu
sklepu napeljuje tudi podoba gradu v tem ciklup&sniSko zabrisano korespondira z veduto
Salzburga, Traklovega rojstnega mesta.« (Dolganl2@8) Druga moznost pa je vpliv
ljudskega pesnistva, ki upesnjuje podobne motivéa tAndreja Zizek Urbas ugotavlja, da je

njihova obdelava pri Ko¢u povsem drugana.
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Tudi zakljueni razdelek zbirké.abradorzdruzuje sedem pesmi: so lirsko-pripovedne in@naj
enako pesemsko obliko kot pesBalad o bratu in sestri»V posameznih besedilih se
izkristalizirajo vsebine predhodnih pesmi in primtetustveno in estetsko zaznavanje
povzdignejo v etini in duhovni vpogled.« (Novak Popov 2001: 28) Bubila Koviu za
zgled biblijska snov, saj se je spoprijel s stavezaimi temami, ki jih opisujePrva

Mojzesova knjiga

Tihi cas, uvodna pesem razdelka, se & tem, k&no samo sonce gfeocasi cez obzorje
To pa je svetloba, ki premaga temo in s pgméatere nastane svet.

Tako velika je tema
in vsi prostori sami
in zimski veter plahuta

nad temnimi vodami.

Pocasi na’ se razdeli
in iz neznatne rane
se prvo jutro naredi

in kopni dan nastane.

Stopi se trdozivi hlad
in duh ledino orje
in je potrata in pomlad

in reke grejo v morje.

Hoja divjadi in zveri
beZi v rdée zarje
in tiha jelSa koprni

v Sentjanzeve viharje.

Pohlevno vije se brsljan
med sviti in véeri
in svet je velik in prostran

in narejen po meri.
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Ceprav ima pesem, po kateri je poimenovan tudi ne&Mepni razdelekabradorja, celo isti
naslov kot Mojzesovo pisanje Genesis—, v katerem najdemo opisan boZjirastvarjenja
sveta in ki ga je Kovi dejansko vzel za »mero«, takoj opazimo, da jevenjg sveta pri
Kovic¢u potekalo drugge. Po poréilu Mojzesa je bil kreator sveta Bog, pri Koéui pa ta
nastan@z neznane ranelorej se tudi svet kot vse drugo rojeva v bBile Kovi¢eva geneza
se »dogaja v 'zimskegasu', v mrazu in hladu, in ne [...] v toplem, &o@m pomladnem ali
poletnem¢asu«. (Svetina 2001: 95) Ko se Koo trdozivi hlad stopiduh (za katerega sicer
ne vemogigav je — »bozji«?)ledino (= zemljo) orje: ne samo, da naredi, dake grejo v
morje temve je bolj potraten — dobimo pomlad z rozami, zelamjdrevesi, med katerimi je
tudi v Sentjanzeve viharje kopreejelSa... terdivjad in zveri katerihhoja bezi v rdée zarje

S tema dvema podobama lirski subjekt napovedupatiene dogodke, ki znajo zaznamovati
Sele porajajéi se svet. Konec pesmi prinese ugotovitev, da jegauspesno opravljena, saj
je svet velik in prostranin narejen po meriPocigavi pravzaprav? Bozji? Bog pri delu sploh
ni sodeloval. @itno po svojilastni meri: nastali svet je Ze sam po séhdez, ti pa ne
potrebujejo upravnika, ljudi. To je tudi razlog, pasnikov stvariteljski rat ¢loveka sploh ne

omenja.

A izkaze se, da brez njega vendarle ne gre. Za#ogazmed pesnenesigudi pesenmAdam
in Eva— pesnik nam predstavi prva ddlaveka, ki sta, ker sta parva, tudi prvi ljubezenski

par:

Na zemlji je dolina roz,
s tihoto ograjena.
Iz belih svitov pride moz

in k mozu pride zena.

Nad jasami drevo Sumi
in voda ga napaja
in rajska ptica prileti

in sladka ura traja.

Po sednih jasah spi zivad
in v gozdu cvete resa

in Moz in Zena jesta sad
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od rajskega drevesa.

In po nevihti sladkih roz
se dvigneta prekleta
in v suknji iz Zivalskih koz

gresta v neznana leta.

In sonce hodiez nebo
in vzhaja in zahaja
in jalovo Sumi drevo

na vzhodni strani raja.

Motiv o Adamu in Evi je Kow upesnil ze v zbirkKorenine vetraiz leta 1961, tu pa ga
verjetno ni mogel prezreti zaradi zasnove razdelkgtj geneza sveta bi bila nepopolna brez

prvih ustvarjenih ljudi.

V biblijski zgodbi, ki je KovEu sluzila za model, je prwdoveka ustvaril Bog in ju postavil v
rajski vrt. Iz njega ju je zaradi izvirnega grekaterega krivec je bil sad drevesa spoznanja, ki
sta ga imenovana zauzila brez dovoljenja po prigamp kae, ki je zapeljala Evo, tudi
nagnal On osebno. Pesnik pa gearoda moz pridéz belih svitov Pri Kovicu se je prihod
¢loveka na »oder« sveta, kot pravi Svetina, zgodib®a@jo nebesnega pojava, dogodek se je
odvil zgodaj zjutrajna meji dneva in n, kajti beli sviti »so prvi hipi jutra, ko sonce ge
vzide izza vzhodnih gora, ampak &z njihove temne hrbte samo razlije bela svetlebae
rojevajaiega se dne«. (Svetina 2001: 100) Pomenljivo jedgjsla oba, tako Adam kot Eva,
nosita enak del krivde za zauzitje prepovedanedezsa saj v pesmi ni skusSnjavca, zapeljive
kace. V Kovicevi varianti zgodbe je zanimivo tudi, da si AdamBra, moz in Zena kar
samoiniciativno nalozita pokor&resta v neznana letd.o pomeni, da bosta brez prestanka
blodila po svetu, greh in prekletstvo ju bo sprainljdo konca&asov, a ne samo nijiju, temyve
tudi njune otroke, »ki bodo s solzami in krvjo ¢@®al[i] za to, da sta prastarSa zausea od
rajskega drevesa (Svetina 2001: 102) Greh prastarSev bodo njotorpci torej pléevali z
najvrednejSo dobrino, ki jo premorejo, kajti krirjajzlahtnejSa tekina, tek@ina Zivljenja. Je
pa tudi prepreka za spolne odnose med otroci ®tinSev. Kri je torej tudi »zakon, ki
uzakonja incest kot najstrasnejSi greh, kot vrhdebu, saj je proti-naraven, naravnan proti
sami naravi, ta pa je isto kot Bogg odsotnost bibinega boga v Kovevem Labradorju
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razumemo kot panteizem v smislu, [...] da je med Boga Naravo postavljen edaj«.
(Svetina 2001: 102)

Tudi Dolgan ugotavlja, da je prava kazen prvélpvesSkega para, ki si jo nalozi kar sam,
pravzaprav (nebrzdano) predajanje spolnosti. » esem obnavlja idejo prejsnjih ciklov, pa
tudi prejsnjih Kovéevih zbirk, da je spolnost zdoveka blagoslov in hkrati prekletstvo, zato

vztrajno hrepeni po prostoru, kjer ta dihotomijabmebstajala.« (Dolgan 2001: 87)

In ker se jetlovek do sebe, soljudi in sveta neodgovorno vesieje zgodil vesoljni potop, iz
katerega sta se sicer s pafjwoNoetove barke reSila po dva primerka vseh Zbith — zato

svet obstaja Se danes. Avtor se nanj navezujemniierka

Voda je nenasiten grob.
V neurju staro drevjpada
V smrti je groza in naslada.

Je dih zivljenja in potop.

Skoz dez in sluzasti vihar
seopotekatemna ladja.

In je podoba brez ozadja.
Zakrita neresnina stvar.

Samotna gora iz lesa
na potibrez smeri in cilja
polnatesnobe in nasilja

utirjena vneredsveta.

Privid, ki za prividom gre.
Zanemog@im belim kitom.
In se ne vprasaie za svitom

se tiho vzdigne iz vodé

breg, ki ga na obzorju ni

Ce kje Sumijo dolge trave.
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Ce golobica iz daljave

kdaj z oljko v kljunu prileti.

To je pesem 0 negotovosti, izgubljenosti, stiskit@snobi, kar potrjujejo tudi krepko
natisnjene besed&emna ladjase boljopotekakot pluje skozi neurje, jbrez smeri in cilja
polnaje nasiljain zelo spominja naeredostalegasveta Ta se brez prestanka vrti in se ne
sprasSuje, s kakSnim namenom ali smislom, nikolrammiSlja o ceni za to ali o morebitnih
zrtvah. Upanje v Kowevi pesmi morda prinasgolobica ki je znanilka dobre novice, da
breg, ki ga na obzorju n¥ideti, vendarle v resnici obstaja; ta breg bi lahko bir@na je
Juzni otok Tudi Sveto pism@oraia, da je bil golob z aipo vejico v kljunu tisti, ki je

prinesel Noetu odreSilno vest o tem, da kopna zgml

Jejuzni otok.Je
Dalec v neznanem morju
je pika na obzorju.

Je lisa iz megle.

Med svitom in temo
iz bele vode vzhaja.
In neizmerno traja.

In v hipu gre na dno.

In morje od slasti
je tezko in pijano.
In sol zatiska rano.

In slutnja, da ga ni.

Da so na temnem dnu
samo zasute oljke
in veje grenke oljke

in zibanje mahu.

A voda se odpre

in ma‘na zvezda vzide
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in nova ladja pride

in juzni otokje.

Obe pesmiBarkain Juzni otok sicer poglabljata dvom, a tudi upanje in vztrgganodisejadi
iskanja in neurestljivega hrepenenja po popolnosti, ki so jo odprésmi z zéetka zbirke,
predvsemLabrador in Iskalci. Potreben je le hip, dduzni otok ki je, gre na dng a prihod
nove ladje (Je to tista barka, ki je Skoz dez in sluzasti viHgrpotrdi moznost, dduzni otok
vendarle He. Ljudje na zablodeli ladji hrepenijo, si zelijoa @i otok bil in e. Tudi macna
zvezd4® je pokazatelj, da se dejansko nekaj dogaja, jentatijska tdka za iskalce otoka.
»Topografija poezije naténo belezi trzljaje v zemeljski skorji in vsak prémnatano
posname kotisto hrepenenje, gibanje proti horizontu biti, sigiavljenje nazaj v mit.«
(Peternel 2010: 181)

Zanimiva je ugotovitev Darje Pav]i da je v preteklosti slikarjem in &eevropskim
literaturam za upovedovanje mita o raju na zerkipju, kjer je vse lepo in prav, narava je
prelestna in polna naravnih bogastev, ljudje parsmi, lepi, svobodni... skratka, brezskrbni,
sluzila prav podobguznega otokaJuzni otokje torej simbol. Kouw je nanj zagotovo naletel
pri prevajanju lirike Stefana Georgeja, nd&tagje njegove pesmiospodar otokain pri

TraklovemPsalmu Obe omenjeni pesmi sta slavospeva, odi.

Toda »KovEeva pesem ne opisuje niti eksoe narave niti brezskrbnega Zivljenjduni
otok je] neznan, v podrobnostih nepredstavljiv kraj;rpem hrepentlovek, ki bi rad naSel
zavetje pred psibinim nemirom in druzbenim neredom. K&\e v prevzeti podobi ohranil
simbolni pomen zemeljskega raja, ker pa ga ne gpiga simbol ostal wgomenski in
nedesSifriran. Poduhovljena interpretacija bi zatojuznem otoku prepoznala simbol
duhovnega sredia v¢loveku samem.« (Pa¢l2001: 165)

PesemJuzni otokje torej primer »prehoda v mit«, o katerem je avBwsanku Hofmanu
povedal tole: »Ko govorim o mitu, mislim predvsem meko temeljno alutenje sveta, ki ni
nujno vezano na doteno anttno, svetopisemsko ali drugo izitm. Mit ni ve¢ delen pogled
na svet, ampak celovi€e z olutjem te celovitosti osvetlimo tudi eno samo, dtosko

sveta, odkrijemo v njej Zatek in konec, ljubezen in smrt¢rin vse.« (Hofman 1978: 146)

%8 7vezda se je prikazala tudi trem modrecem in kjp sledili, so nasli, kar so iskali — Odre&enika.
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Osojnik je prepdan, da je to mog® samo, & mit deluje kot globalni ustroj, ki razporeja
posamezne prvine v prepoznavno mrezo. V trenutBilsekdotaknemo katerekolicte v tej
mreZi, se sri&amo s celoto razmerij, ki jo oblikujejo. Ta déémost stvari iz celote, z vrha
navzdol, je tisto, kar ustvarja éltek brezizhodnosti in usode. &ivek, da je na delu neka
straSna in presezna Mdi ji ni mogaie ubezati.« (Osojnik 2001: 121)

Del Genesissta tudi pesmDkus po medin Okus po spanjuSta sorodni, se dopolnjujeta, a
zanju je znalen tudi kontrast. Obe obvladuje in zapolnjuje kW prvi pesmi so
predstavljeni okusi sveta. Okus ima hrana (ajdiagoovnice, gobe, jagode), ki prebujate,
toda imajo ga tudi Ziva bitja in rastline (tel@bela, hobotnica, cvet, roza, smreka, les). To
okuSanje bogastva raznovrstnosti sprédmost, prevelikautnost pa je lahko nevarna, saj
poraja greh. Toda okus je tudi metonimija za izknSMarsikatero izkusnjo pa utrdi (j&ina
po iskanjy, a tudi ublazi (jeuteha mranega duha/ in gonjenih zivali,// zavetni breg iz
budnosti/ [...] / Sotor za dolge trudnosfi..]) spanje. Med povzta slast in uzitek, zato se z
njim konta prva pesem: »gre za nagonsko, telesno pozeljidosterazlsljivosti spremeSano
s hrepenenjem po &é&m neznanem in preseznem.« (Ra@d03: 59) Spanje pa je kémi
zmagovalec vsakega &ara, premaga ljudi in zivali, lepe, toda tudi griote neprijetne
dogodke; je skupni imenovalec vsega, saj prinakajumo pozabljenjeéez dan pridobljenih

in usvojenih okusov.

Pesmi v zbirkiLabradorimajo ciklicno zgradbo, kako trdno so prepletene med sabozpoka
tudi medsebojna primerjava pestabrador (Dezel¢ in Genesisiz pravkar obravnavanega
razdelka, s katero se je »poigral« Iztok Osojnileddve ugotovitve so zelo zanimive. Trdi
namre&, da pesentenesiski opisuje stvarjenje, nastanek sveta, opisugyzaprav nastanek
— Labradorja Kot Ze omenjeno, je ta dezela na severu, sagsm zngilne mrane tajge, a
tudi na jugu, kajti osvetljuje jo nesteto juznihezd. »Katera dezZela je to, ki je hkrati gra

in sortna, ¢rno-bela in polna barv ter vonjev, vsa nagtgara, hribovita in na Siroko odprta,
prazna in polna? [...] Kje je ta svet, ki sega na stsani in vse zajema? Kje je ta vsesvet?«
(Osojnik2001: 135) Odgovor, ki sledi, je presenetljiv: ®z€la jeJuzni otok ki je podoba
raja na zemlji.Juzni otokje torej Labrador in v resnici obstaja, ni privid; »je vsesvet,
‘pesnikova prapokrajina’, severjug, je smrt, pregewa ljubezen, krivda, groza, naslada, je
¢rni les in zelena ki cipres, je poezija, je knjiga, je zgodBtare zaveze (Osojnik 2001:
138)
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Kovic¢eva najboljSa pesniska knjigaabrador, se opira na zgodbtare zavezea v njej se
¢uti tudi vpliv BoZzanske komedij@anteja Alighierija. Ugotovitvi Peternelove, daleviceva
poezija atlas zemljevidov, pritrjuje tudi Osojnkg Labrador ozn&i za pesnisSki potopis. Ta
potopis »[u]pesnjuje zgodbo duSe, kEaSpot k svetlobi in jo najde kot omniprezentno
stalnico sveta v vseh njegovih stanjih. Toda talska je tudi I¢ spoznanja. Kateri svet je
svet spoznanja? To je svetStare zavezeZa kakSno spoznanje gre tam@ii8 je povezano?
Z jabolkom. Kdor je jabolko z drevesa spoznanjataee umrljiv, smrtnik. Smrt, spolnost in
spoznanje so tesno prepleteni. Gredo skupaj. £atm Bezgovih umaprej svet.abradorja
prepreden z dvojno navezo spolnosti/smrti. To jgacgvetlobe. [.Labradoi je gola bitnost
stvari, ki so.« (Osojnik 2001: 140)

3.7 Poletje(1990)

Zbirko, ki je priSla med bralce kar Stirinajst gt znamenitenbabradorju, torej leta 1990, je
Kovi¢ naslovil z imenom najtoplejSega letnegmsa —Poletje Knjiga je razdeljena na pet
razdelkov, ki zdruzujejo pet do sedem pesmi in jedina KovEéeva — v celoti napisana v
prostem verzu. Da se je avtor namesto uglasSeninieritmov, ki v&inoma prevladujejo v
predhodnih zbirkah, WPoletju odictil za tako korenito spremembo rittnih obrazcev, je
verjetno posledica »vdor[a] vsakdanje Zivljenjsk&ugnje, [ki jo je] pesnhik doZzivljal na
dramatéen in bol¢ nain« (Novak 2011: 151), saj zbirka opisuje avtorjgesebni svet.
(Novak 2011: 161) Aeprav sta oblika in rima prelomljeni, reducirarg,\&eeno delujeta in
»bralca opominjata na zvoke in pomene, ki iz vestio/rstico vzdigujejo preteklo izpod plasti
prebranega«. (Peternel 2010: 179)

V tej zbirki pesnik Se poglablja motive, kakrsni ximo delocas, hoja, jantarne zvezde,
ljubezen, odhajanje in odtekanje, otrostvo, preidmddeniSke néi, sanje in nesanje, temno
srce, vejica v mesai, zgib vetra, ki se kot nekakSen lok pnejo »elviklih zbirke kot
melanholija odtekanja in &imanj kot nepresahljivi princip nenehnega obnaydan(Predan
1998: 108) Podani so kot fragmemtistvenih dozivetij, intimnih refleksij in posamebni
trenutkov. Irena Novak Popov v svoji razpr&libge in pomeni narave v Ka@'vi poezijitrdi,
da so na povrSje in v ospredje zato priSle »dqihigrite, pozabljene ali z drugaimi

konteksti zabrisane drze govewe osebnosti: skromnost, krhkost, nepomembnost,
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samoomejevanje na osebno resnico, zvestoba intinmgdnotam ne glede na njihovo

zunanjo uspesnost«. (Novak Popov 2001: 30)

»V Poletju pesnik naravo premakne iz njenega avtonomnegasatat snov pesniSkega
oblikovanja, ki je izrazito odvisno ogloveskih eksistencialnih meja.« (Novak Popov 2001:
30) Clovek je razklan in nestabilen, zato je tudi résnst krhka. Zanimiva je njena misel, da
pesmi zbirke nakazujejo, »d&ldveSka] zavest deluje po enakem nagonu preZileaija
Zivalska telesa: zbira sledove dogodkov in z njmoini ka¥e duha za dolgo obdobje
odsotnosti«. (Novak Popov 2001: 31)

Da to drzi, pokaze Ze beZzen dogodek, ki mimogreddd sprozi spomine in dbtke zZe

davno minulih dni; o tem govori pesdres

Sedél sem

na klopi ob zidu

Vv popotni gostilni

in rimal

starinsko razglednico
tujega kraja.

Dopoldan je bil

kot iz stare zaveze,
poln vonjev

po plevah, po slami,
po ilovnem gumnu,

po senu, po kuhani pesi,
po vlaznem ometu,

po sodih

iz volhkih Kleti.

Na kockaste prte

je padalo sonce,

prah je poSevno lebdel
in ljudje so bili

ob kruhu in vinu

videti
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vedri in blagi.

Vse se je skladno
ujemalo,

vzorec s tkanino,
Sipa, okuvir,
bakrorez in pisava.
Tedaj je prisel

po zlizanem podu
tocilnice

in mi naslonil
glavo h kolenu.
Nisem se zdrznil

iz stare bojazni pred psi.
Bozal sem ga

in semcutil,

da se je snel

z neke davne verige.

Popotnika v tujem kraju na dneve iz statdsov, na preteklost spomnijo prepoznavni vonji
kmetije, dobrohotni ljudje, kruh in vino, dotik kik®ga psa, zaradesar se v hipu udoriain

preseze strah zaradi nepoznanega okolja.

Zbirka namesto nekdanjega Zivljenjskega poleta joneksistencialni minimalizem.
Clovekovo Zivljenje je rutina, zaradesar drobni, majhni dogodki uhajajo njegovi pozstno
dokler ga ne doleti kaj tragnega in se mu zato znani svet podre. To mu odfirela z&ne

razlikovati med zanj pomembnimi in obrobnimi pojaer izostri cut za spremembe v
rastlinskem in Zivalskem svetu. Takrat tudi opaa,vse Zivo, trdno, pokdéno pada, usiha,

odmira, kar upesnjuje peserejica

Nekega dne

z drevesa na gori
pade vejica v mah.
Neopazno.

NesliSno.
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Odlomi jo

komaj zaznaven
zgib vetra.

Ne zaves se ga.
Ne opazis,

kako se v gozdovih
ozrejo zivali
kradoma na zahod.
[...]

V hiSo se vrnes,
lu¢ si napravis

z vajeno roko,
vzames si kruh

iz omare,

vino nat@is

v kozarec

in sedesS za mizo.
[...]

Pred svitom

se naglo zbudis
dalec pro¢

Vv tuji dezeli.
Komaj zaznaven
zgib vetra te zdrami.
In vidis

to goro,

ta gozd,

to drevo

in vejico v mesani,
kako

pada,

pada.
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Iz istega razdelka -Odtekanje— kot »padajéa vejica« je tudi pesem z istoimenskim

naslovom -Odtekanje Ze sam glagolnik nam pove, dasesa ni vé&, da je minilo, odteklo.

Dnevi te'ejo

kakor na filmskem traku
z nadnormalno brzino,
da z govorom

komaj dohajas

njihove hitre sekvence
jutro, poldan, véer,
jutro, poldan, veer.

Vse prispodobe

S0 zvezane

z glagoli gibanja,

skoz okno
ekspresnega vliaka
gledas

v beZéo pokrajino,

kjer ¢rede,

komaj v daljavi opazene,
odtekajo brez ostanka
vV pozabo.

Colni Ze dolgo

plovejo s tokom

in ladje,

ki so neko pristajale,

se obraajo v drugo smer,
proc¢ od obale,

ven na odprto morje,
pod sive zvezde,

v zadnjo daljavo.

Sence lebdijo na krovu,
nema posadka,

potniki brez prtljage,
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brez lastnine,

brez dote,

v posesti edinega smisla,
da v temnih vodah oceana

nahranijo ribe.

Pesem se spraSuje o smislu Zivljenja in smrti. @alijenje je povezano z glagoli gibanja, ki
vse prehitro privedejo dd@lovekovega vékrat nesmiselnega konca. Prispodobe hitro se
vrtecih in menjavajdih filmskih slik in bezéa pokrajina pesniku sluzijo za oblikovanje
subjektivnegatasa, veslanje proti toku in iskanje varnih pristamdajeta slutiti naporno, a
vsemu navkljub odgovorno Zivljenje, odnaSanjelna na odprto morje simbolizira
sprejemanje usode, konec — smrt pa temne vode acearkaterih bodo vsega imetja
osvobojeni potniki postali hrana rib. Po mnenju&dNovak Popov je pesem nekaj posebnega
tudi zato, ker »smrt @ od tradicionalnih predstav transcendence in gemianscendenco
sploh«. (Novak Popov 2001: 33)

Mimobeznost (in banalnost) vsakdanjosti iz pesOutekanje v kateri lirski subjekt
resignirano sprejema neustavljivi tok oziroma Ew|gki ritem, se Se enkrat vidneje pojavi v

pesmiNavodilo za hojpki vsebuje »program za hojo skozi Zivljenje«:

Iti, hoditi,

po cestah, po stézah,
po travi, po mahu,

iti, hoditi,

in v¢asih zagledati
kakSno drevo

in kadei se dimnik

in kakSnega psa,

iti, hoditi,

prekladati misli,

sladke, turobne,

29 Novak Popova pravi, da pesem »zato deluje Sokanimee sprasuje, ali »je usodiena v prehranjevalni
verigi — hrana rib — bolj ali manj sprejemljiva odode delca snovi — prahu —, v katerega se vrieofy
(Novak Popov 2001: 33)
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blede, zanosne,

iti, hoditi,

v krogu, na mestu,
kakor v manezi,
kot na vadidu,

iti, korakati,
stopati, tekati,
zmeraj na kraju,
kjer se prihodnost
neizogibno,
neodvrnljivo

zliva v preteklost,
iti, hoditi,

ne, ker to hees,
ne, ker je treba,
ampak ker tukaj
razen te hoje
drugega ni,

iti, hoditi,

sam, brez prijatelja,
zenske, zivali,
oceta, boga,

da bi se nasel,

Kjer si v resnici,

in bi potem

S samotnega tira
(iti, hoditi)

mirno odsel

na izvoljeni prostor
v zvezdnem oboku
ene od rimskih cest

v silnem vesolju.



Izrazito stopnjevalni ritem hojeti; korakati,/ stopati, teka)i, ki se mu slehernik pravzaprav
ne more izogniti in obenem mimobezno opazovanjekdesdjosti (revg dimnik pes,

nakazujeta katni, neizbezni cilj vseh nas — miren »odhod« naso\jaizvoljeni prostor

Koviceve krajine (dezele, otoki) so zeLabradorju prostori slutenj, hrepenenj, pomiritev, a
tudi motivacija potovanj iz hladnih severnih dez#&l. zbirki Poletje delujejo morje,
pristani§a, dezZela oljk wv&@noma bolj ¢utno in erottno, obenem pa morje s svojo

brezdanjostjo zbuja strahosposStovanje.

Kovi¢ je tu razvil Ze \Labradorju naeti krajinski motiv pesmOkus po spanju dezZela oljk
v istoimenskem razdelku je priza¥&ljubezenske zgodbe, ki spominjaBalade o bratu in

sestri Ena izmed pesmi razdelkapezela oljk

Po rjavi poti gres

iz dezele oljk,

iz nevidne pokrajine,

kjer si vladal od mraka

do zore.

Iz dvorca pod hrastom
odnasas neznanski prostordno
Kralji ¢na je sama.

Dala ti je bogastvo.

Dala ti je navzonost.

Zdaj je vse okrog nje tako votlo.
Karkoli objame, je zrak.
Kamor pogleda, te ni.

A si bil.

Dotikal si se predmetov

in jih zaznamoval.

Njeno telo gori od poljubov,

ki so in jih ni.

Sam si zaznamovan.

Gibe pogresas,

ki si jih pustil tam.
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Ustnice na kozarcu in ustih.
Bose korake.

Polaganje rok.

Kralji ¢na je sama.

Poletje odteka

v odsotnost.

Sonce je vzslo.

Vracas se v vidni svet

iz dezele oljk,

kralj brez kraljestva.

Zgodba se dogaja na Mediteranu, pesnik pa konkeette#t v prejSnjih zbirkah poimenuje
dele telesa, opaznejsa je sled dotikov, poljubtrass. »Dezela oljk j€ustvena pokrajina in
ozadje prefinjenim elegnim spor@ilom o minljivosti vrhunca, oddaljevanju in izguaijju,
zatasnosti erotinega daru in globinski zaznamovanosti s pogreSarfgotika je dar, ki ga
ohranjamo v svaijih telesih, in tudi kot izguba na& praznini, brezbriznosti. Ljubezen, ki se
je zgodila, je kljub koncu obstajala in Se obstkfd pogreSanje nevidne dezele oljk in

neznanskega prostoradne& (Novak Popov 2001: 32)

Predstavljene pesmi so nekaksno ogrodje zbirkenj@tem prebiranju ne morem, da se ne bi
strinjala z razmisljanjem Novak Popove, ki pravia»fe preseznost odvod realizirane
identitete, ki jo posameznik dejavno oblikuj€asu in razkino v vsakem obdobju Zivljenja.
Zato pesmiPoletja potrebujejo preteklost otroStva in sedanjo staréstse nagiba v
spominjanje. Potrebujejo zemeljske pokrajine, kiaj@aravna bitja v njihovem enkratnem
obstoju in sobivanju, kjer se ob dotiku z njimi i&hje posameznikovéutenje incustvovanje

in ker iz teh plasti raste bistvo &ie in empatine osebe. Poleg tega potrebujejo zaokrozeni

zvezdni obok¢eprav je tudi ta samo delecsilnem vesoljd. (Novak Popov 2001, 33)

Vecina pesmPoletjatemo Siri ali poglablja, stil pesmi je v osnoviden.
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3.8 Sibirski ciklus(1992)

Dejstvo, da je zbirka, katere polni naslov se g&ibirski ciklus in druge pesmi raznih let
izSla leta 1992, komaj dve leti po izidRoletja ki je v Kovicevi delavnici zorelo krepko
desetletje, je marsikoga /o, toda prijetno presenetilo. 1zkazalo se je, @aa »prostih«
pesmih predhodne knjige v novi zbirki (spet) zbranene pesmi, ki so nastale v letih 1976—
1992, torej Ze po iziduabradorja Tudi ta zbirka ima pet razdelkov; vseh sedem pespet
izmed njih je bilo prv objavljenih ze v izborDezeleiz leta 1988 — uvodnega razdelka z
naslovomTujec in osem pesmi zaklfmegalzrocila so soneti, »ki sodijo v vrh sodobne
slovenske lirike«. (Novak 2009: 553) Obliko sonetea tudi Sest od sedmih pesi®en¢
tretiega razdelka, ki jih vsaj po mojem mnenju bmmrege lahko postavimo ob bok

omenjenim. Ostale pesmi so razen nekaj izjem i Stirivrsténice.

Boris A. Novak v eni svojih Studij ugotavlja, daida Sibirski ciklus»ozn&uje sestop iz
metafizEénih nebesv pekel zgodovinskega sveta oziromaneje: presvetlitev krvave teme
zgodovine s simbol(ist)no svetlobo«. (Novak 2009: 529) V njej je »indiwano in intimno
pomaknjeno na rob, na konec, v komentar in oselahogl v sredi8u pa so méne podobe
nasilja in smrti. Celoto pretresa razklanost naverdvom, toda zaradi preiacnegativnih sil

je pesnikovo iskanje pozitivnih protisil boljdevito«. (Novak Popov 2001: 34) Da je zbirka
taka, kakrsSna je, ima najbrz zasluge tudi naSaretgla zgodovina, nimi, bolei razpad
Jugoslavije in krvave vojne v nasi blizini. Skratkavic¢ v zbirki spet raziskuje ambivalentni
smisel in namertlovekovega bivanja, torej temo, ki ga spremlja kugira Zze od samega
zxetka. To je edina avtorjeva pesnisSka zbirka, v rkate pateténosti, zanjo je zndlen

refleksivni stil.

RazdelekTujec je nekakSen most medabradorjem (1976) in novimi motivnimi krogi
pravkar obravnavane zbirke. OntoloSka vpraSanjaikés zastavlja s pondo podobc¢utnih
radosti in trpljenja, vezanih na afte in svetopisemske like. Presémezgogen, radikalen
izraz razdelka, saj so vsi soneti napisani v oZdektzloznih verzih, celotna pesem pa je
nateloma sestavljena zgolj iz ene same,clegene povedi. Stil pesmi v razdelku je

refleksiven in dramaten. Ena izmed njih je pesem z naslovieam

Je ura dne, ko zvok
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piscali, Zga® in Zolt,
jezi medeno polt,

ko se snuh& bog,

over¥an od zlatic,
prizme ob sefni hrast
in piska zarko slast

v zivGte pastiric,

ko jim pod ozki pas
polaga moski dih
in je tako pri njih,

da jim pigiali glas
med latjem trav in Zit

potrga sluh in vid.

Sonce, zlatice, trave in Zita so sestavine polétj@] vrhunca leta, ta pa v zavesti marsikoga
zbuja asociacije z vrhuncem Zivljenjske ¢ne- tudi Kovicu. Poganska ljudstva so sonce
Castila kot boZanstvo in zgodba pes®an pripoveduje prav o0 tentagenju: sonce,
zivljenjska energija je eros v pogansko-pastoralsemslu. Pan, poganski, afrti bog, obdan
kot vsa nadnaravna bitja s svetlobo in z zvokom,zj@r lepote, sladkosti, slasti, ki
omamljajocute, da se mu telo smrtnikov ne more upreti. Bdzarse staplja z rastlinskim in
takocasti naravo in eros: snubdog, oveitan z zlaticami, tesno slofieb sednem hrastu, z
glasom svoje pi&li posSilja moski dih naravnost v prebujggose telesa pastiric. Pesem
»predstavlja poduhovljeno in hkrati pastoralnostkot preplet narave in bozanstéatnega
telesa in obreda. [...] Rezultat §esta, poganska erotika onkraj moralnih konotadiNovak
Popov 2001: 35)

Ce je v pesmPanopazna antna oziroma poganska motivika, pes€@tsemankajema snov
iz kr&anske mitologije. Opisana je zadnja Jezusovapred izdajo, kako je na Oljski gori

kljub trumi svojih wencev sam prezivljal svojo stisko:

Je n@, ko stopa sam
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cez kamne in osat
in zre iz volhkih jam

prepadena zivad,

ko v motnem soju zvezd
ucencev tropa spi
in iz hinavskih ust

izdaja mu preti,

ko po Zivotu mraz
ga spreleti voden

in v zraku voha smrt

in mu na oljski vrt
le Zalost Magdalen

sledi kot zvesti pes.

Snov je obdelana tako, da &nih in svetopisemskih likov ob branju ne dojemarob daljne
sheme, ampak kot usodo, ki nagovarja prav nas. eNariacije na arhetipske motive
nastajajo z zapletanjem ali preusmeritvijo privédjerazmerij, v nekaterih primerih pa z
dodajanjem kompleksno oblikovanih opisnih podrobinizs narave.« (Novak Popov 2001:
35)

Dogajalnicas ve€ine pesmi drugega razdelka je zima (as tik pred njo), ki je najtrSi letni
¢as, zato je samoumeven tudi naslov razdelKama Njene pesmi ne poznajo zivljenjskih in
eroticnih vrednot in radosti, @apa iz njih vejejo vzdus$je strahu in negotovodtiirge zla,
napovedi preganjanja in klanja, se pravi smrtigSkokaterem so napisane, je asketski, brez
okrasja, pesnik uporablja osnovne, primitivne, telile skladenjske vzorce, dogajaésje
premrla gozdna pokrajina in siromasno Kike okolje. Zn&ilni liki Zime so lovci, psi,

upehana divjad in mrtvi, ki se Wao.
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Slutnjo smrti napovedujejo ze uvodiRiSnice v katerih se kljub zadelepoti skriva hlad, saj
vsebujejostrup brez lekaki povzraia kruto, boléo smrt. Tesnobo stopnjujeta Se pusto okolje

in jata vran.

Groba jutra. Tezka slana.
Log in polje sta poZgana.
Musnice, kako zarite.

Kot v zelen emayjl ulite.

Zolti ¢as v stvareh pojema.
Mrtvo listje. Kdo ga vnema?
Musnice, ve zig lepote

v gozdu smrti in samote.

Jata vran. V kateri zimi
se spustijo? Molk pod njimi.
Voda iz korit odteka.

Musnice, ve strup brez leka.

Se konkretnej$a in bolj zlov je slutnja smrti v pesniov:

Lov bo. Lov. Ze od zarana
lajajo v daljavi psi.
Zemlja je zaznamovana.

Tekla bo vesela kri.

V hostah ni glasu ne krika.
Le v gosavi drgeta
nezgresljivi vonj smodnika

in trohnijo gnila tla.

Suho rase divji oves.
Ni ne zima ne jesen.

Izza debla meri lovec
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in ¢ez polje tee plen.

Svet je negotov, ogrozen, Zrtve so preganjane b@mosti kritja, bitja se izogibajo drug
drugemu, edino razmerje, ki jinh veze, je — lov. rikegoleg oksutja strahu pred lovci in
njihovimi psi bezéega plena (Zrtve), podaja tudi coitja zasledovalcev (krvnikov), ki
zbujajo odpor, eno izmed njih je na primer naslladaev nad zasledovanjem (t&njem) in

smrtjo (Tekla bo vesela kii

Zima, Konec vekaVas in Noc¢, nadaljnje pesmZime ponujajo »drastne opise razkroja
kmetkega doma, s strahom in sovrastvom zastrupljenagdbenega sozitja, usihanja
preproste patriarhalne vernosti in pietef@to stopnjevane resignacije gradijo iz ljudske
pesmi znana zivalska simbolika velikihamih ali ¢rnih ptic, ki preletavajo vas, plahutajo ali
letijo ¢ez vesoljni svet, odsotnost pravega smisla vsakd&mekih del, zamenjava tople
svetlobe sonca in ognja s hladno (to je ledendleste, kovinsko), minimalizirana ali
izvotljena religiozna simbolika, zimskacipanost zemlje irtloveka ter padanje Zivljenja v
smrt brez vstajenja«. (Novak Popov 2001: 36) V pdsomec vekavtor z motivom hladnega
arzenala orozja (puske za rémk namene) konkretno in usodno poveze prebivaleelaggo
vagane v kmeékih kamrah in vzviSene grajske oblastnike s potehimyi pripravami na

ubijanje in neizbeznias nasilja:

Bele zvezde steklenijo.
Pod koraki Skriplje sneg.
Zajci v mrzlem listju spijo.

Konec jemlje Se en vek.

V peii tli les ¢rne hruske.
Plahutajo klici sov.
V kamrah svetijo se puske

za na vojsko in na lov.

Kot prikazen, v led uklégn,
na samoti grad stoji.
Celo dolgo no zlovese

v slepih oknih ld gori.
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Brez karka obotavljanja se lahko strinjam z ugotovitvijo Vd& Popove, ki pravi, da so
besedila predstavljenih pesmi »globoko zaznamoxargrozenim premislekom o nasilju nad
Zivalskim in ¢loveSkim svetom [in da e]notnost njune usode zagjat&as, vsesvetni mraz
zime«. (Novak Popov 2001: 37) A Kavkljub zavedanju trpke in trddovekove usode in
minljivosti splodno temdZime vendarle razsvetli z zadnjima verzoma pegiviaga® ki
razdelek sklepa. Verza izraZzata K&wo globoko prepéanje o mai svetlobe, ki na koncu

vendarle vedno premaga temo:

[..]

Rima zadnje pesmi naj bo s

ker na koncu vseh stvari je dan.

V Sencahtretjem razdelku knjige, jdovekova usoda metaf@rno asociirana in vzporejena z
usodami véinoma konfliktnih mitoloskih in literarnih junakowvodno pesem z naslovom
Orfej in Evridika zaznamuje Evridikina smrt in Orfejev spodleteliskas, da bi jo resSil iz
podzemlja;Feniks zadnje besedil&eng pripoveduje o véni menjavi, ki zagotavlja, da se
Zivljenje vrata iz smrti kot feniks, o iz pepela se vzdigujanitoloSki pti. Avtor se tu Ze
drugi sklicuje na Pasternaka z naslovom njegove zb8kstra moja Zizr{Sestra moja
zivljenje), ob njegovih variacijah znanih literanriem oDon Juanuy Don Kihoty Othelluter
Tristanu in Izoldipa so opazni tudi vplivi Rilkeja, PreSerna, PugkiWodusSka in ljudske
pesmi, saj imajo pesniki s svojimi stvaritvami ptako kot nasi predniki ali mitoloSki junaki
odkazan prostor v naSi zavesti, so torej eni izm&sih obiskovalcev iz dezele senc. Kovi
prevzete, nepreoblikovane mitoloSke in literarrgufe uporablja kot naslovne simbole, ki
imajo dominantno funkcijo, saj »asociativho vplivapa izbor podobja (leksema vitez in
kljuse sta na primer uporabljena, ker pripadatagigmiDon Kihotg«. (Pavlt 2003: 51) In
prav pesem o z muhasto usodo neutrudno sedrmr&panskem vitezu iz Mé&a, ki je na
svojem kljusetu in ob pondosvojega zvestega oproda SariPanse bil bitko zivljenja z ¥eo

vrtecimi se mlini na veter, me je v razdelku najboljtpgnila:

Ne vitez, temveviteza prikazen,

%0 Zivagoje tudi naslov romana ruskega pisatelja BorisadPaaka.
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blode’a Zrtev lastnega srca,
v starem ne ve v novem Se ne doma,

obema vekoma se zdel je blazen.

Na kljusi od postaje do postaje
objezdil je nerabni krizev pot
in boje zoper svet krivic in zmot

je bojevat odSel na krive kraje.

Za Zlahtno stvar je tvegal vsak napor
in veruja® v lepotecisti vzor

je zanjo solze lil in p6tne srage

in Se med plahutanjem smrtnih kril
je neomajno gledal v daljni cilj,

obvarovan darov slepilne zmage.

Ime je zbirka dobila p@etrtem razdelku, katerega naslov se v celoti glasiirski ciklus s
komentarjem Razdelek »obsega podobe zavoZenega druzbenedgnjaiv poraz
komunistEéne utopije, pritajeno sotje z nesrénimi izrabljenimi in zlorabljenimi ljudmi,
kratkotrajno iluzijo svobode, vest zmagovalcev«oybk Popov 2001: 3@ eprav je na prvi
pogled to tematika celotne zbirke, je postavitesnpietu vendarle nekoliko drugaa kot v

preostalih Stirih razdelkih, njihova povezanoskkadno celoto je malce bolj zapletena.

PesmiLoveg Zemljankain Epilog tvorijo okvir ali vrhnjo plast razdelka. V pesimvecavtor
razmislja o tem, da&etudi ¢lovek, posameznik Zivi dejavno Zivljenje in je zajospodar
svojih dejanj in usode, se na koncu nemalokratdengjenakem poloZaju kot njegov plen: je
zgolj drobno, ogrozeno bitje v velikebrisanem prostoru golih jakjer trajajo neskaino
dolge in hudegibirsk zime. Zivljenje je borno, zaradi nepovezanostiroeno in samotno
in vsa Ziva bitja so enako nesvobodna in zato tdeareso samdlen verige v neskamem

vesolju, njihov upravljalec pa je neka visja, nemnaila.

Pod neizmernim, bledim nebom sam
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gre sloki lovec skoz sibirsko zimo.
Ni konca dni in daléje do tam,

kjer so napori in samote mimo.

V mavirnem gozdu se prikaze los
in sobolj med pritlikavimi bori.
Pona’ ¢ezcrnino gluhih host

lisica laja na nevidni gori.

Pod nogo poka led in krhkas
in se presStevajo sibirska leta.
Na brisanem prostoru golih jas

sta plen in lovec v isto past ujeta.

PesemZemljanka ki jo zaznamuje podoben elégi ton, govori o zasilnentloveSkem
zataiséu, kjer ni drugega kot malo stelje, zaradi vlageogenj pojema. »Bivalig, ki se
komaj razlikuje od zivalskega brloga, [je] znameaginjenosti iz vladajee civilizacije in
druzbe. [...] Podobo narave &toveka, ki se je zatekel vanjo, je m@garazumeti kot veliko
metaforo druzbe: ujetosti, preganjanja, boja zaipetje, umisljanja drugmosti in postopne

sprostitve neznosnega stanja.« (Novak Popov 2@&)1: 3

V Epilogu se zivljenje nazadnje vrne v presenetljivo smotraravni red stvari. Celotno
pesem »obvladuje« gibanjdoveka skozi raztine samotne in nedostopne krajavzgor ob
reki, v Siroki gozd v pokrajine liSajey k obrezjem nedostopnih krajeZaznamovanz
dozivetimi ndmi se vr&a na zdéetek posvetitev prvega cvejjatoda namesto v osebno
preteklost se tdlovek umika iz civilizirane druzbe zivali in rastlin izvirno rastPopotnik, ki
je sam, je razbremenjen vse lastnine. Je enkmailermur ve& ne vlada in nad semer ve ne

gospoduje.

V drugo — spominsko — plast razdelka, kjer je vhvpesmih govora o tem, kako &evek
nenehno vréa s spomini v preteklost, k prednikom in bliznjisg uvr§ene pesmiTujci,
Zensken Vojaki, nekak3ne vme prispodobegloveskega »nereda, in pesRomlad Lovski
rog in Carji, ob katerih se bralcu lahko porajajo tudi aktugd@@sociacije. Zanimivo je, kako

surovo stvarnost upesnjujef@nske
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Nepopustljivo traja vojskidas
in Zenske Zgejo v cerkvi proSnjec&ae
Zastrto se ble§ ikonostas,

na njem podobe zlate in rde

Device, vdove, matere ke

in ¢rna Bogorodica jih gleda.
Usmili se, Gospod, usmili se.
Odvadi svet pogube in nereda.

Njih rane so od posta in gorja
zelo nevidne in zelo globoke.
Nad njimi smrtni angel plahuta

in jim odnasSa moske in otroke.

V pesmi jecutiti tragiko Zensk, ki (v vojnentasu) prepogosto m@@ in vdano prenaSajo
vedno nove udarce, med katerimi so zagotovo naghmgtibe njihovih najdrazjin. Zaradi tega
zelo trpijo, toda ker so najvkrat le v »drugi bojni liniji« oziroma zgolj oskrigalke in
podpornice tistih, ki so dejanski udelezenci vojsi, njihovenevidne in zelo globoke rane
torej njihovo trpljenje in Zrtve s stalid zgodovine najwkrat spregledane, zdi se, da so za
splosni potek dogodkov nepomembne. Prav v temde najveja tragika, saj politika kot
velika igralka preveékrat pozabi na posameznike, »kmete« in jih ndxvet prelahko zrtvuje

za dosego svojih interesov.

In kaj o stvarnosti prawomlad

Od juga se valijo jate ptic.
Pod njimi péni se narasla reka.
Zelene bilke Svigajo iz klic

in nove misli stopijo ¥loveka.

Iz hiS vesela mnozica hrumi,
opita od svobode in toplote.

Visoko nove prapore vihti
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in zapisuje nanje stare zmote.

Na bledi zrak naslikana pomlad
hlapi kot para nad kozarcetaja.
Za kratkimi naleti ptjih jat

surovo leto vrne se in traja.

Avtor v pesmi pripoveduje staro resnico o tem, davsliki, burni prevrati mnozic zgol]
kratkotrajna prekinitev neustreznih in zato nevmdvzdruzbenih ureditev, ki so zaradi
nezadovoljstva ljudi sicer Zasno odpravljena, a se nato vse ptkkeg staro stanje
nesvobode, praznine, surovosti in sovraZznosti arayme in Se naprej vlada z Zelezno roko,
cetudi morda pod drugim imenom. Pomlad druzbe jejtomogokrat na zalost le lep privid
za razliko od pomladi, najlepSega letn€gaa, ko se narava po dolgi zimi dejansko prebuja,
prenavlja, postavlja nove &stke.

Tretjo plast Sibirskega ciklusa s komentarjedejansko predstavljajo trijgomentarjj v
katerih pesnik opisuje svoj pesniski postopek. deotematsko izvirno, v dotenem pogledu
novo in vznemirljivo Kovéevo avtorefleksivno samosprasSevanjaugivarjanju in z njim
povezanem (pesnhiSkem) rokodelgtPredan 1998: 109) Bralcu sta hkrati na volgrelek«

in »delavnica«, s tem pa nova, dodatna moznosja@nanlojemanja celotnega razdelka. V teh
komentarjihKovi¢ razmislja o pesniSkem poklicu in njegovih stvaalty razmislja o tem, da
se dejanska izkusSnja od svoje ubeseditw&nae mano razlikuje in pogosto z njo nima dosti
skupnega. Pesem zato podaja predvsem avtorjevajgidiogodka, ki pa ni nujno edino
pravilno; razmiSlja o tem, da ljudje iste stvarhka razumemo in dojemamo popolnoma
drug&e, kar pomeni, da je resnica zelo relativha steakemer govori avtorjewvretji

komentar

Turobni so muzeji zbranih del.
Tam biva duh, zaklenjen v steklenico,
neprevedljiv nazaj v negovorico,

v izvirni veter ali Sundebel.

Ceprav bi radi ponovilstvar,

S0 nam samonenadosegljiva,
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priblizna in zelo nezanesljiva,

ker vsaka glava rabi svoj slovar.

Vsak hodi svojo neenako pot.

S potomci ga ne vezejo spomini.
Mogace le okus po bolini,

da vedeti nam, da smo isti rod.

Komentarjiizstopajo tudi zato, ker je njihov stil v celogfieksiven, kar pri Kowu ni ravno

pogosto.

Rdeta nit zadnjega razdelka knjige, naslovljendgeocilo, je prav tema (pesniSkega)
ustvarjanja in z njim povezane obrti. V njem jerassonetov, ki jih je pesnik povezal v Stiri
pare. V prvem paru, ki ga sestavljata peBraiovi in Slovar se Kovi pogovarjd' oziroma
nagovarja svojegaceta, morda ne naj¥gga, a zagotovo svojega prvega vzornika, in

natenja dilemo o molku in govoru:

Ti moj samotni, tihi, daljni ¢e, Tam, kjer si zdaj, ne rabig\stovarjev,
kaj naj ti za ta pozna leta dam, vsdgshih ne, kot jih poznamo mi,
ko plapolas kot sva v temni ndi, saj spet pripadas rodu samgar
da boS med Stetjem dolgih ur manj sam. katppazovalec od strani.

Iz vélikih @i me gleda Zelja, Jaz se potapljam v tedkarite,

a ce ti kdaj prinesem majhen dar, cel gozd okwne jih stoji,

imas v rokah veéteze kot veselja Z razumom ragjpomn variante,

in cuti§, da je svet pozgan in star. se zeneimeai, ki jih ni.

Na njem se dvoje mosSkih pogovarja. Odkaspeelam vév razdelsinovi
Gib z roko in za hip pogled vio in za teboj &im se biti star,

je ve’ kot vse besede iz slovarja. dedam oziram za darovi.

31 Prvi sonet je Kowi ocitno napisal leta 1979, ko je bil njego¥enSe Ziv, a Ze zelo star, drugega pa leta 1992, ko
je bil Ze pokojni — to nam sugerirata letnici vedjih, zapisani ob posamezni pesmi in tudi sarsedid.
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Na mizi staro vino zadisi Le za tolaZzbogjlekio slovar,
in v Sipah se priZzge rda zarja. ko i&em sled za lanskimi snegovi

To so darovi, ée. Drugih ni. in se spominjam, da je pesem dar

Iz prve pesmi veje pre@anje, da je za marsikoga, Se posebno za st&tegeka, veéjega
pomena kot materialne dobrine topel stisk rokgapein pogled, skratké&as, ki ga hekomu
posvetimo. Marsikdaj neverbalna pozornost pomerpane veé kot besede¢etudi Se tako
skrbno izbrane. Kajttas je strogo odmerjen. To druga pesem samo Seljeotvj njej pesnik
hlepi po navzénosti @eta, pogreSa njune pogovore in priznava, da skupeitutkov ne

more zapolniti oziroma nadomestiti noben slovasa $vojo biro besed.

Drugi par pesmilUcenecin Delez razglablja o razlikah med inovacijo in tradicij@genjem in
mojstrstvom, razéinih skrbeh, ki tarejo d¢ence in mojstre. Peserdcenec slavi uk in
pridobljeno znanje; tenci, vajenci,ceprav neizkuSeni, so dojemljivi za nove stvari in
navduSeni nad svojim morebitnim napredkom, medtemizkuSene mojstre ne preseneti
skoraj né vet, prevelika inovativnost jih marsikdaj celo motiedem Delez je poklon
dediini, preteklim dosezkom menihov — prepisovalcevs&i v samostanskih skriptorijih
vestno in neutrudno prepisovali neStete pergamemtdako pripomogli k ohranjanju
neprecenljive zapdie prednikov. Tretji patzrocila, par Dvogovorovpa govori o tem, da

sta pisanje (pesmi) in prevajanje lepi, a nikokal@ani »sluzbi«.

Zadniji, ¢etrti par tvorita pesmi s preprostima naslovofesem 1in Pesem 2Prva podaja
objektivni vidik pesniSke umetnosti, druga pa sktymega, torej avtorjevega. Prva pesem
kljub ugotavljanju, ali je poezija uporabna samdbktg kot je koristna, saj njeno branje
pripomore k ublazitvi samote in lajSanju raznowuistfdusevnih) bol&n, da jasno vedeti, da
pa se avtor sprasuje, od kod dar pesnjenja. Je&gtebpa energija, bozji navdih, posebno
¢utenje ali dolgoletna vaja? Pisanje pesmi je skuwmdga, je redek dar, ki obdarjencu —
pesniku — omogta, da s pesmimi, s svojim glasom v njih presezej $as. Kovt se v njiju
kljub v prvem paru odprti dilemi o molku in govosamozavestno in samoumevno &dima

slednjega.
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1 (objektivno)

Ali je tudi pesem le za rabo?
Obdelan les, ki le sluZeivi?
Mnogi oklegki padajo v pozabo,

da ZlahtnejSa oblika se rodi.

Kot mala skrinjica stoji pred tabo.
Se ti mogee neugledna zdi?
Tako kot lepi princ, z&aran v Zabo,

Sele z ljubeznijo se pozlati.

Za druzbo si poi¥e jo samota
in marsikdo prepiano trdi,

da tudi rane céli in hladi.

A naj je Se tako velika vsota
na sprotno rabo vezanih stvari,

je njen edini pravi dar lepota.

2 (subjektivno)

Mi kdo priSepeat narekuje,
kako se naj vrstica naredi?
Me prosta energija navpiRu

Séutih vse zasnuje in zgodi?

Se dolgakeSola obrestuje

in alkimdjane obrti?

Ali nebeska iskra zadiest
daikanhorske pene se rodi?

Ne, to ni lekcija iz igor
To je le moj zahvalni peata glas.

Z njim sluZzidme mase in gostije,

razpet ri@slrazuma in ekstaz.
Molk je zlato, ki le od mrtvih sije,

a b pesmijo presez@s.

Misel, ki jo je Kovi vpletel v zadnja dva verza pravkar citirane pesknizbirko tudi

zakljwuje —Molk je zlato, ki le od mrtvih sije, a Orfej s pegnpresezeras. —, pa je tudi

»centralni smisel, pomen in paradigmiaé poanta zbirk&ibirski ciklus ki kakor Ariadnina

nit Ze od davnd3ele pravljiceovija in prepleta kowievsko znameniti pesniski in izpovedni

toposdezele senc in svetlobe dnevéPredan 1998: 109)

3.9 Kalejdosko2001)

Nekje so daljni, negotovi kraji
v posesti tujih kraljev in bogov,
samotni, méa vegi samuraji

in zime, polne severnih volkov,
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menihi v svetogorskih samostanih,
Ze skoraj bolj svetniki kot ljudje,
otoki, dale®, sami v oceanih,

komaj dovolj veliki za ime,

v zgubljenih bitkah padli korporali,
s smrtjo prikrajSani za viSgin,

cisti laudamusorgelskih pigali

in dolgi jok jesenskitviolin:

kalejdoskopski vrtiljak svetov.

Nad njimi zaluj@i zbor duhov.

Pesem, po obliki sonet, nosi nask¢alejdoskopin je uvodna pesem v istoimenski zbirki, ki
jo je Kovi¢ objavil leta 2001 in je doslefe ne Stejemo za zbirko tudi antologije njegovih
pesmi z naslovonvse poti saz leta 2009, njegova poslednja. V tej zbirki yse distanco
modrosti pesnik zmogel znova dotakniti stvarnaostninogih stvari z ljub@m priklicevanjem
njihove cudeznosti« (Novak 2011: 151), sicer pa avtor tudspet mojstrsko prepleta vse

svoje prejSnje teme — zgodovino in naravo ter osglet.

Kalejdoskopje knjiga sonetov, pesemske forme, ki se getudi navzéa v Kovikevem
snovanju ze od samegacetka (sonetDrevo v Pesmi Stirif), prebila v ospredje Sele v
Sibirskem ciklusutorej v njegovem zrelem obdobju. V zbirki jih pgluvodnega nastejemo
Se dvainstirideset; med njimi ima obliko italijaegla soneta petintrideset pesmi, osem pa jih
je napisanih po angleSkem vzoru. Tokrat je veritanTt vseh »izdelkovéambski enajsterec
zgodovinsko prvotno doteni ritem soneta. Razen prvega so soneti razdeyjeni cikle:

Bakrorezj Soneti za ¢etain Abecedarij

Sedem sonetov iBakrorezovzajema snov iz bogate zakladnice evropske zgodop\sgj

upesnjujejo zgodovinske osebnosti (Julij CezarlaAti zaradi svoje krutosti imenovdic
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bozji, grofje Celjski Martin Luther, Peter Véliki, Napoleon ter Rudblébsbur3k¥ in Marija
Vetsera) in toponime, ki zaradi usodne povezarmstnenjenimi ljudmi izzarevajo simbolne
pomene Rubikon Celje, Wittenberg Sankt PeterburgSveta HelenaMayerling. Pesmi
Bakrorezovtorej po tematiki sledijo sonetoBibirskega ciklusaz razdelkovTujecin Sence
kjer pesnik opisuje drame afttih (Pan, Orfej in Evridikg, svetopisemskihL{cifer, Marija,
Jezus, Marija Magdalena) in iz novejSe literarraitije prevzetih likov Don Juan Don
Kihot, Othelloter Tristan in 1zoldg, njihov napovednik oziroma »smerokaz« zanje,gtavi
Kovi¢ sam, pa je pravzaprav ze sofreednik iz zbirke Ogenjvoda(1965), ki je bil »v
revijalni objavi naslovljenPrimoz Trubar[in] v duhu ¢asa bolj angaziran kot nevtralen.
(Kovi¢ 2001: 69) Ogledalo ziajev in intim zgodovinskih oseb nam avtorBakrorezih
(enako velja tudi zeBibirski ciklug podaja v tretji osebi ednine, vendar kljub moneibi
pripovedni distanci vseeno kaze na neko daii zavest o opisanih ljudeh in dogodkih. Tako
na primer v pesmiVittenbergpesnik skozi Luthrov notranji monolog, v katerearazmislja

o pokvarjenosti Cerkve, ter skozi njegove dilemenuke, ki jih je dozivljal zaradi od&itve

za objavo svojega traktata z znamenitimi tezamsokbile povod za verski razkol, poda svoje

mnenje o tem zapletu, saj se tiho strinja z Luthmoravnanjem.

Zelo zanimiva je tudi »drama« grofov Celjskih, &g ena najmognejSih evropskih
vladarskih rodbin, ki je imela sedeZz na ozemlju afaje Slovenije; s te pozicije so tudi

mocno vplivali na evropski zemljevid:

Iz rodovnih tal na podeZzelju
pozenejo kot Zilavi srobot,
zadrgnejo, kar stopi jim na pot,

in ze so prvi in edini v Celju.

Branilci in krSitelji zakona,
vegaki za kupgijo in zlocin,
se z vsakim rodom vzdignejo za klin,

dokler ne manjka jim samo Se krona.

32 Nadvojvoda Rudolf Habsburski, edini sin cesarjanéa JoZefa I. in zato prestolonaslednik avstrelegr
monarhije, je bil v ljubezenskem razmerju z baroritarijo Vetsera. Dne 30. januarja 1889 sta v gwojivorcu
Mayerling naredila samomor s strelnim oroZjem; @kale tragedije Se danes niso pojasnjene.
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Ko le korak jih od prestola to
in na usodi je, da se odlip

se v Belem gradérni dan zgodi

in pretendenta tekmec pogubi.
Namesto med falango zmagovitih

ga polozijo v grob pri minoritih.

Pesem zelo strnjeno predstavi zgodovino grofovskelj od njihovega vzpona do nestega
izumrtja rodbine. Pesnik nam v nekaj besedah pagdstjihove ambicije, sposobnosti in
spletke, zaradi katerih so v slabih dvesto letillldkaj nepomembnih podeZelskih gospodov
postali leta 1436 celo drzavni knezi; to se je Zigods ¢asu grofa Hermana Il.,
najpomembnejSega predstavnika dinastije. Toda ziyaljset let pozneje se je slava Celjske
hiSe nepiakovano kowala, ko je bil pri Beogradu ubit zadnji moski powenUlIrik II.,

Hermanov vnuk.

Drugi razdelek,Soneti za ¢eta vsebuje pet sonetov, ki jih je Ka@vposvetil pokojnemu
oc¢etu. 1z njih (kot tudi iz drugih pesmi, possemnih @etu) je vidno, da sta bila v Zivljenju zelo
navezana drug na drugega, avtor pa ne skriva Imitidovanja do svojega roditelja. 1z vseh
petih pesmi veje hvaleznostaiu za vse, kar se je nduod njega, pesnik pogreSa njegovo
druzbo in njune pogovoreCeprav je sin moderni slovenski klasik¢eopa je bil samo
priloZznostni poet morebitna tekmovalnost med njima izgine Ze v prv&onetu in pesnik
ugotavlja, da je s staranjengatu vedno bolj podoben. To potrjuje tudi zadnjiti m®net
razdelka, v katerem Ko¥itudi jasno pove, kakSen vzornik mu je biean prizna, da je bila
vecina njegovih naporov usmerjenih v to, da bi mwis#j priblizno podoben:

Najbrz da zdaj si Se samo lobanja
in v krsti hrastovi sesut skelet,
morda pa rozni Sipek, ki se sklanja

nad grob, ki v temni marmor je opet.

Vseeno kaj, iz slike v moji sobi

me nagovarja tvoj pretekdias.
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Bolj ko se z leti blizam pozni dobi,

na sebi prepoznavam tvoj obraz.

Si zelel, da bi jaz vse to dosegel,
kjer tebi zmanjkalo je za korak.

Imel sem m@in sem se tudi vpregel,

ne da bi hotel biti odtinjak.
Ce sem te, &, vendarle presegel,

sem le zato, da bi ti bil enak.

Abecedarij tretji razdelek, zapolnjuje naj§edel knjige, saj ga sestavlja kar trideset someto
ki upesnjujejo ljudi, dogodke in stvari iz naSe kaanjosti. Je tudi najbolj inovativen, saj je
zgrajen tako, da se z vsa&iko (slovenske) abecedeceamja vsaj en sonet, nekaterémkam

pa jih je pesnik namenil celo &eAdvent Begunka Bolnik, Cerkey Caj, DeZz Dusa Enica,
Fotograf in tako po vrsti naprej. Zasnova razdelka se zgé&eduo »[a]ngloamerisk]|i]
literarn[i] ved]i, ki] uporablja izraalphabet poemabebedna pesema pesmi, ki preigravajo
¢rke abecede, tako da se vsak verz ali kitigmea drugocrko«. (Novak 2011: 171) Taka
arhitektura pesmi oziroma zbirke je sicer &hma predvsem za knjizevnost, nhamenjeno
otrokom, a da so povsod tudi izjeme, je dokazalogirm Abecedarijenprav Kovi, ki pa ne

zanika, da marsikaj dolguje svoji izkusnji z otroki

Ceprav v Abecedariju previadujejo tople in duhovite pesmi, so med njimii soneti z
resnejSo in bolj pretresljivo tematiko, ki da ntislTaka sta, denimo, uvodna son&tventin
Begunka Oba preveva elegni ton. Advent nam v pretresljivem tonu pripoveduje o
nostalgénih spominih na veselo adventno vzdusje, katereggagitni del je bilmamin jasni
glas ki ga lirski subjekt sliSi Se zdaj, toda sklepigtih pesmi prinaSa odsotnost, sivino in
pozabo,cutiti je zagrenjenostin ve, da mamin grob je dalestran/ in da ga le poredko
obiskuje.Zadnja verza pesmi povezeta podobo decemberskesamotni grob in krivdo za
zanemarjanje — pesem je opfdld, odkup, poteSitev slabe vestieprav je brezosebna
oziroma napisana v tretji osebi ednine, je pesai& vnesel subjektivni element, ta je viden

prav v sklepnem distihu (on = jaz).
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Granata v hiSi je prebila strop
in tujci vdrli so na prednja vrata.
Usla jim je. Moza, ¢eta, brata

neznanokje so vrgli v skupni grob.

Desetnica, na tujem zdaj gostuje.
V baraki med pribezniki zivi
in roze iz papirja izdeluje,

da zanje nekaj tolarjev dobi.

Nesteto ulic, a poti nikjer
iz tega z mrznjo krizanega geta,
kjer se, namenjena v nobeno smer,

ponavljajo enako tuja leta

in se prostora videti ne da,

ki sré&nejSi mu pravijo: doma.

Zna biti, da se je pesniku zamisel za sddegunkaporodila ob vsakodnevnem spremljanju
porctil o trumi izgnancev z ozemlja nekdanje Jugoslavijeda usoda beguncev je po vsem
svetu bolj ali manj podobna. Pesem govori o njimvweezavidljivem zivljenju in njihovih

mukah v tujem svetu, kjer so odvisni oldbveske milosti in dobrote. Begunka iz pesmi je
simbol za neSteto pregnancev, ki morajo za sebsjitpwse, kar so morda dolga leta
ustvarijali, in beZati za ohranitev golega Zivljerj&a tujem se kljub morebitni pripravljenosti
ljudi pomagati marsikdaj ne popolnoma brez razlpgéutijo kot drugorazredni drzavljani;

mrznja in brezperspektivnost sta njihovi stalni espljevalki, natrpani geto pa je slab

nadomestek varnega in toplega doma.

Pesmi, ki govorijo o tezkih in neprijetnih stvareniroma ki z elegino noto pripovedujejo o
eksistencialnih problemih, pa soAbecedarijubolj kot ne redke. Kot zZe ¢eno, pesmi tega
razdelka preveva duhovit in topel toncw®ma so humorne, irokne, nekatere med njimi
vsebujejo satitine iglice. Ta poezija opisuje utrip vsakdanjogtipfizemljena in pod taktirko
mojstra, kakrsen je Ko¥j servirana na &, ki ga razume vsakdo izmed nas, ne samo za te

stvari posebej nadarjeni posamezniki. To je tugveiga tematska posebnost obravnavane
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zbirke: »sonetna forma, ki je bila v literarni zgedhi in tudi v Kovicevem lastnem opusu
rezervirana za visoka spdia, se je s pomfo Zivljenjske tematikedemokratiziralain
poclovedila«. (Novak 2011: 172) Razpetost motivov in terKalejdoskopusega od visokih,
duhovnih do vsakdanjih, na njegovem repertoarjipssmi o hrani in pijg (Caj, Goban
Juha Taraxacum officinalepo naSe Navadni regrat), naravnih — vremenskjavgo (Dez
Sus3, miselnih igrah $ah, modnih dodatkih Kravata), poklicih (Fotograf PostreZnica
RaznaSaleg zivalih (Macka, Psi), vmes se znajdejo celo nekrologi oziroma poklorancem

(Bolnik, Il faut savoi).

Za ponazoritev, kako zvenijo soneti o vsakdanparsh, o na videz banalnih temah, navajam

tistega guhi in tistega susi

Zajeten kos govedine se vzame
in rahle ali mozgove kosti.
Oboje, po receptu stare mame,

se v lonec mrzle vode potopi.

Doda se sol in jusna zelenjava,
por, petersilj, korenje, zelena,
cebule rahlo popéena glava

in paprike en rezen;j ali dva.

Vse to naj se na malem ognju kuha.
Ko se meso dodobra orie

se vr@a tek@ina odcedi

in s cmoki ali rezanci zakuha.
Za sklep se Se z drobnjakom popestri
in se ponudi kot goveja juha.

Pesem ima obliko prav uporabnega kuharskega recepfdete so sestavine in postopek

priprave, ¢e pa je kuhar gledéesa morda Se v dilemi, je ponujen tudi namig, raj z

natargnejSa navodila pogleda v recept (svoje) stare mame.
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SuSg tema naslednjega soneta, je velika nadloga,®greei, da kmetijski pridelki ovenijo

in usahnejo, posledica je lahko lakota:

Na polju zrak v pripeki mrgoli.
Le struga je ostala od potoka.
Rumeni dan pdasi preperi

in zemlja kakor staro usnje poka.

Zastaja dih koruzi in krompirju.
Procesija za deZ bi prav prisla.
Vendar nicas naklonjen praznoverju.

Se Zupnik ne raina na Boga.

Drzavni prora‘un je votel meh
in zdaj naj se Se suSa nanj priklopi!
Minister za kmetijstvo je v skrbeh.

Naj Skodo poravna ali odstopi?

A kmet refren te pesmice pozna:

Dalec¢ od carja, dalé od Boga.

Ob naravnih nestah si ljudje skuSajo pomagati z r&giimi stvarmi, tudi z molitvami in s
proSnjami. Toda avtor je prepan, da si mora&lovek pomagati sam, kajtie bo ¢akal na
drzavno ali duhovno pordpbo ostal praznih rok. Praznoverje, kamor spatlajo procesije
za dez, je le izgub&asa, saj Se duhatiBa, uradna pobudnica tovrstnih dogodkov,
dandanasnji ne verjamedeanje in tudi pristojni drzavni organi (pre)pogosistanejo le pri

obljubah. Povedano zelo jedrnato strne zadnji pesmi.

Prav pestrost motivov in tem je najbrz tudi edeavgih razlogov za izbiro imena zbirki.
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3.10 Nove pesn{003-2007)

V zadnjem razdelku antologije Kas@vih zbranih pesnise poti sppreprosto naslovljenem
Nove pesmije naslo prostor Stiriintrideset pesmi, ki jihgesnik napisal med letoma 2003 in
2007 in so v omenjeni knjigi objavijene ptviBoris A. Novak v spremni Studiji k antologiji
ugotavlja, da najnovejSe »pesmi po eni strani gedieti niti Kovicéeve poetike, po drugi
strani pa s svojo specifiko osvetljujejo prehojgresnisko pot s posebno in néakovano
svetlobo, [ki] izprEuj[e] nenavadno Kovevo ustvarjalno vitalnost, ki je pri tej starosti
izjemno redka«. (Novak 2009: 530) ZapiSe tudi, egéesmi »povzemajo celoten register
Kovicevih podob, tem in pesniskih oblik, kot bi se slirajegovega pesniSkega razvoja
paradoksalno vrnila k Zatku, a na vigji ravni«. (Novak 2009: 530) Podlagoto trditev je
Novak najbrz nasSel v ¥eKovicevih intervjujih; v enem izmed njih je avtor medugm
povedal, »da se pesnik v predajanju neznanemu nengtguje s sabo, kot bi krozil po
spirali [...], vendar se vidi zmeraj z nove, dotsej neznane strani [in] da je kreator [samo]
tako dolgo, dokler je zmoZen tega posebnega, Sepoeabljenegapogleda«. (Grafenauer
2001: 351) To misel, morda malo obrnjeno, je Kaxaupal tudi Darji Paw® Ze leta 1993,
zato si jo lahko razlagamo kot njegov zivljenjski posledéno pesniski) moto. 1z Novakove
ocene torej lahko razberemo, da Kmxe Nove pesmne prinaSajo Wi bistveno novega,
»temve postreZzejo z udontanim besednjakom, ki ponovno odpira Ze zdavnagteateme
avtorjeve poezije«. (Petr2010: 193)

Tanja Petd ob oceni avtorjevih nazadnje objavljenih pesmitagla, da pesnik nima ve
tako zanosne besede kot n&kojegov glas je bolj tih in umirjen — kar bi najblahko
razumeli kot logino posledico njegove starodtiV svoji recenziji pige: »Kowvieva nova
pesem je bolj osamljena in manj samozavespraluknjana odcasa zato tudi manj
vitalisticna in eruptivna, a vendar Se vedmagnjena nekam ve(Nocni zapis), k ne&emu
neznanemu in preseznemu. Ne nazadnje se pesnibringab s tuzemskimi in onostranskimi

silami, ne bega ga ¥enepremostljivost vrzeli, tem¥ese dokotino pomiri in sprejme (svojo)

3 »Vsebinenas napolnijo in se v nas zaokroZijo Ze zelo zgddaistvu celo Zivljenje variiras neke osnovne
teme. Samo zmeraj jih mora$ gledati z drugega &idil je tako, kote potreses kalejdoskop in se prikaze nov
vzorec. Vendastresanjene zadostuje, do novega se je treba dokopatimMeaedudicar.« (Pavk 2010: 79)

34 Kovi¢ je leta 1959 v svoje zapiske zapisal tudi nastedripel: %'e se formalno znanje tako képipotem pri
70-ih najbrz zna$ vse, le da nimag w&tem pisati.« Ob izidu zbirkKalejdoskop(2001) jih je dopolnil natanko
toliko in v Zgodbi o sonetuki knjigo spremlja, povedal: »Zdaj, ko postajaafsst] resninost, lahko mlademu
moZzu [sebi] odgovorim, da njegova prognoza ni bilez daljnovidnosti, moram jo le precizirati. Tigteje
treba zmanjSati ndostiin regi, dao cemSe obstaja, da pa pojemata volja inémervo je Se mog® vzdrZzevati
(tudi) s fizicnim treningom, m&i pa za enak rezultat porabiS mnogé ket nek@.« (Kovi¢ 2001: 67—68)
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minljivo snov ki je, paradoksalno, neminljiva prav zato, kersgstavina, brez katere tudi
vecnosti ni(Nocni zapis). Nenehna igra nujnih nasprotij — trenutka in besia, konkretnega
tukaj in abstraktnebrezskrajnostitujosti in znanega—, kot se pojavi Zze v zbirkKorenine
vetra in poskus sinteze teh nasprotij kot v zbifBgenjvoda se nadaljuje kot umirjeno
preigravanje nestetih moznosti brez zmage ali poraiPetd 2010: 194)

Petrteva ob obravnavanjNovih pesmsicer trdi, da sta zanje (kot za ves K@i opus) zelo
zn&ilna dva pojava, ki jih nekako zamejujeta — to t&aa in zimg povezuje pa ju Kovu
tako ljubapot In kaksSne so te povezave? »Oba pojma najprejdimanpovezujeta prvo in
zadnjo pesem iz razdelka novih pesmi, hkrati p&gtetitutivna in nespregledljiva elementa
Koviceve lirike nasploh, ki se kontinuirano pojavijatal antimisticnin zaetkov do
kalejdoskopske sonetistike. Vez ozirogibanje ki ju povezuje, je tolikokrat omenjempat —

to osrednjo podobo Koive poezije pa odpira 'ponarodekela pravijica in nanjo ne
nazadnje namiguje naslov najnovejSe knjige avtdrjelranih pesmi.« (Per2010: 195)

Tudi zadnje Kowieve stvaritve zajemajo, tako kot smo pri njem Feniacel spekter tonov —
od ironicno humornih do melanhghih, ki prevladujejo. Druzbo si delajo rime in pliogerz.
NajpogostejSa podoba teh pegmv vseh svojih variacijalpot Je tudi temdopotnikoy ki

iS¢ejo svoj cilj:

Ta, ki je tu, in ta, ki gre drugam,
in ta, ki ni v& tu in ni Se tam,
in ta, ki hodi v paru in je sam,

in ta, ki dolgo gre in nima kam

In ta, ki stopa tiho kakor tat
in v¢asih v tuje gnezdo leZe spat,
in ta, ki pride pred samoten grad

in klju¢ ima, vendar ne najde vrat

In ta, ki je navznoter mnogoter
in gre skoz liho in skoz sodo dver
in v isti cilj zagledan venomer

po stotih cestah pride do nikjer
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In ta, ki razodetje ga navda,
da vzdigne se iz plitvega sveta
in v tabernakelj gre iskat Duha

in najde prazno cerkev brez Boga

In ta, ki kljub egiptovski temi
stopi na pot, ki videti je ni,
in sluti hiSo, dal€ od ljudi,

kjer za popotne tujce digori.

V pesmi je zaznati »dvojnost oziroma nezdruZljivassprotij in samotnost popotnika, ki
stopa po svetu in krmari med svetnim in duhovninj §amoten, votetas ki preveva oboje
eksistenc -€lovekovo in naravno«. (Petri2010: 200) Pesem odpira vprasanije cilja,cken
tocke, ki je pogosto drugaa, kot si popotnik predstavlja in zeli. Mnogo jeeditacij o

neznanem, pozivljenjsketasu/prostoru, o0 minulem, preteklem, izgubljenem.

Na poti so potrebna tudi Stevilna prevozna sredsked so kdéija, ladja, vlak, ki jih je
Koviceva poezija polna ze v prejSnjih zbirkah, in pastéj predstavljajo nekakSne mejnike.
Tako si lahkdUsodaizbere kdove zakaj natémo dol@eno, za mnogeisto obtajno postajo,
da od posameznika zahteva pregled njegove bilancenu prinese zanjo ustrezno
nadomestilo/plélo. Vse udarce se ji oprostila te le enkrat preplavi z okusom nebe¥
pesmiNad njim nebge s premikom oziroma potovanjemd ene do druge postajpasniki,

brezimna mesta, katedrala...) zaznamovana Zivljergekéirskega subjekta.

Kovic¢eve najnovejSe pesmi sicer ponovno obdelujejo tieihiatiko stvarjenja svetapril),
pojejo hvalnice naravi (pogosta podoba v teh pegenlastovka). Pripovedujejo o minljivem
bivanju in preptanosti, da je vredno Ziveti za sedaniji trenut€lrpe diem Ne Zalujte/
prijatelji, / za lepimicasi, / [...] skoz okno poglejtd....]), delajo obr&un s preteklostjo
oziroma pisSejo bilanco zivljenjK(e: [...] Kje je hiSa, kje je d&k,/ ki je hotel biti mo3,
pojavlja se tudi zavest, da je Zzivljenje kratkofozae mora vsakdo prej ko slej gdbs

smrtnostjo Drugo okno [...] kjer Zarita v isticrti / datum rojstva, datum smiji.

Ceprav bi iz povedanega lahko zakljy da so KoviteveNove pesmbrez omembe vrednih
posebnosti, Novak vseeno ugotavlja, da je v njikapeovega, nekaj¢esar v prejsnjih
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zbirkah ni bilo. Ta nov element je opazen v éroti pesmih, zaznamuje jih »ekstaid
proslavljanje telesnosti« (Novak 2009: 531), prewveyh neznost, zanje je zilo
povezovanje telesa, duSe in duha. Po tem secKw&i najnovejSa ljubezenska lirika tudi
razlikuje od tiste, ki jo je pisal v mladih letih v kateri je Se vidna nerodnostcaljivega in
sramezljivega mlade®a, ali tiste iz, denimd,abradorja, kjer je za pesmi s tovrstno tematiko
zn&ilen konflikt temnecutnosti in svetlega hrepenenja. Koe avtor »nekaj najlepsih
pesmi, kar jih je bilo kdajkoli napisanih o telegdiruzitvi« (Novak 2009: 531), objavljene pa
S0 v omenjeni antologiji. To so hvalnice s pridihetegije, saj se iz njih kljub »naj¥g]
eroticn[i] blizin[i] zaradi nezmoznosti we zdruzitve oglasSa tudi zavest o smrtnosti«.
(Novak 2009: 531) Pa Se nekaj zaznamuje te pesamigekmanjkalo pesnikovim mladostnim
»ljubezenskim izdelkom, ki jih je ¢krat prevevalaustvo prtakovanja ali obZalovanja, in
sicer je to »polni sedangas, intenzivniprezent Navza@nost, ki sicer vselej odie v
odsotnost, \ni-je, vendar je za trenutek tu. In bocwe v pesniski besedi. V tem smislu so to
sre&ine pesmi.« (Novak 2009: 532) Ena izmed novih ljensko-erotinih pesmi so tudusta

Brazda razprta po sredi
V nuji neznega stika.
Vmes obhajilni obredi.

Jezik v objemu jezika.

Od poljubov pod boke
namnozZena mokrota
za hudourne potoke

v temnih votlinah zivota.

Kr¢ od poljubov, ki plane
v mozeg plenilca in plena,
da od razuma ostane

le pagolanasta pena.

Potlej postelja tiha,
vznak lezé postavi,
polni zasoplega diha,

glava primaknjena h glavi.
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V ogledalih pogleda
jasnost povrnjena duhu.
V ustih spdeta beseda

znova povrnjena sluhu.

Pesem zelo neposredno, vseeno pa na izredno prefimjsubtilen n&n govori o spolnem

aktu dveh ljub&ih posameznikov.

Da ni ni vetno, da se tudi velika ljubezen lahko ohladi in unaetor opominja Winuti
molka V pesmi se skriva bata praznina ob slovesu in odhajanju, lirski subp§ame tiha
Zalost za (pre)minulim. Toda verpgonji pa morebiti/ Ze diSijo drugjevlivata upanje, da

vsak konec pomeni tudi nov &sek.

Vzrokov/krivcev za razpad ljubezenske zveze je etfpat ve, a pogosto se med ljubimca
vmeSadrugi nekdo PesemDrugi govori o slutnjah, znakih, ki napovedujejo zameaja
partnerja z nekom drugini.eprav je ta drugi sprva mor&a nevidenpride[k]ot hudournik v
povodenjski strugi Avtor je preprtan, da je edina beseda, ki ustrezno opiSe tovrstna
dogajanjajzdaja®

Pozna leta pa poleg raznovrstnih izkuSenj prinafiajio upadanje ni in zmoZznosti, tako
duSevnih kot telesnih, tudi v spolnosti. Temu séjg upirajo na raaine n&ine, eden izmed
njih je distanca do morebitne prihajégoimpotentnosti, ki jo predvsem moski radi zakmvaj
vulgarnostjo in s postavljanjem, kar potrjujetaituerza v pesmvariacije na erot#no temo

Opolzkost se s presezniki bahda tajne deficite bi prekrila

Zdi se, da je Kowi z zadnjimi objavljenimi pesmimi naredil svojevstebra&un svojega dela
in se dokotino pomiril s sabo in z drugimi, kar je ugotovila Petrteva. Nove pesmso

vsekakor lep prispevek h Kasddvemu opusu in wekot dostojen zakligek mojstrovega dela.

% Zdi se, da Koui v omenjenih pesmih d& neko pojasnilo, morda celo opréilo za tovrstna dejanja. Snov
oziroma tematiko bi lahko zajemal tudi iz lastn#tkuSenj, saj se mu je v poznih letih menda zgoddsa
ljubezen.
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4 ZNACILNOSTI KOVI CEVEGA PESNISTVA

»[R]azlagalastne poezije ali to, da poskusas definiratnlagioetiko, [je] nekaj, kar se lahko
zgodi Selepost festumPri ustvarjalcu je na prvem mestu delo, teogja4 njim.Ce bi bila
teorija pred delom, bi tezko naredil kaj novegaerteorija govori o tem, kar je bilo narejeno,
¢rpa iz gradiva, ki ga ima na razpolago v pretekldsstvarjalec mora iti prek tega v neznano,
v $e neodkrito, v iracionalno. [..(Qe bi znal do kraja razloZiti, kaj poezija je, pot@me bi
vec pisal.« (Pavli 2010: 75) Ta odgovor je od Kaa dobila Darja Pawi ko ga je vpraSala,
zakaj je vPesmih Stirin(1953) njegov odgovor na vprasanje, kaj je poepgsal neizréen.

S povedanim se sicer popolnoma strinjam, vseenbopa v tem poglavju skuSala povzeti
nekaj znailnosti njegovega pesnistva, njegove poetike: k&avi¢ misli o custvih, zakaj je

pri pesnjenju pomembna distanca in kaj se z njez®mEemu je po avtorjevem mnenju
podobno pisanje pesmi in kaksSne a@hosti ima govor, ki ga uporabljajo pesniki ter kraga

se pesmi pravzaprav piSejo oziroma komu so namenjgéanimalo me bo, kako je s
Kovi¢evo druzbeno angaZiranostjo, kaj mu pomeni jazikakaj Boris A. Novak trdi, da je
peshikova poezija podobna spirali. Natagje so razlozeni tudi verzni ritmi, na katere fesn

najpogosteje »naslanja« svoje stvaritve.

Fabjan Hafner trdi, da je Kosevo poetoloSko nmlo skrito v osrednjem poetoloskem
odlomku delaZapiski Malteja Lauridsa Briggejaedinega roman&ainerja Marie Rilkeja,
avstrijskega pesnika iz Prage, enega osrednjihdewih prevajancev:

»Zakaj verzi niso, kot menijo ljudjéstva (ta se porajajo ze zelo zgodaj) — to so ixauLa
en sam verz je treba videti mnoga mesta, ljudivarg treba je poznati zivali, treba pautiti,
kako lete ptii, in vedeti za vzgibe, s katerimi se zjutraj odfmrdrobne cvetlice. Treba si je
znati priklicati v spomin poti v neznanih krajirgpricakovana sréanja in slovese, ki smo jih
videli tako dolgo prihajati, — in dneve otrostva, 40 Se nerazjasnjeni, starsSe, ki smo jih
morali razzaliti,ce so nam gim pripravili veselje in ga nismo razumeli (to jgdoveselje za
koga drugega) — otroSke bolezni, ki so séelmtakocudno z mnogimi globokimi in tezkimi
preobrati, dneve v tihih, zadrzanih sobah in juma morju, morja nasploh, morja, @ona
potovanju, ki so SuStele zelo visoko in bezaleemisvojimi zvezdami — in Se ni dovolj, da
smemo misliti na vse to. Treba je imeti spominennage ljubezenske d¢ipkaterih nobena ni

enaka drugi, na krike porodnic in na lahke, befgee otra‘hice, ki se zapirajo same vase. A
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treba je biti tudi pri umirajdgih, treba je ¢uti pri mrtvih v sobi z odprtim oknom in z
zaletavaj@im se Sumenjem. A tudi to Se ne zadostuje, dadhi #gmomine. Treba jih je znati
pozabljati, kadar jih je veliko, in treba je imeteliko potrpljenja scakanjem, da se spet
povrnejo. Zakaj spomini sami $e nis@.rbele ko postanejo kri v nas, pogled in kretng, k
postanejo brezimni in jih ni vanoga@e razlikovati od nas samih, Sele tedaj se lahkalzgta

se v neki zelo redki uri porodi na njihovem dnuservzdihne iz njih prva beseda kakega
verza.«(Hafner 2010: 121-12%)

Odlomek vsebuje navodila, kaj vse je treba izkustiemo pa tudi, kako pomembno viogo
ima(jo) pri pisanju poezije in snovanju verzov smafi, ki morajo »spremeniti agregatno

stanje«, da sploh lahko upamo na kakrSenkoli pkismé/dih.

Da so izkustva res pomembna in da ga skrajnodtis&slepo zaupanje tradiciji ali hlastanje
po aktualnih modernigtinih reSitvah, nikoli niso kaj prida zanimale, pojg tudi pesnik, ko
pove, da je sam »skuSal delati majhne korake, tekdcatere sem bil prepan, da sem jih
res, ne samo na zunaj, ampak tudi v sebi preHod]IPotem lahko naredi$ karkoli — samo da
si to res od znotraj dozivel in prehodil.« (P&&010: 75-76) Svojo poetiko je definiral v
zbirki Sibirski ciklus(1992) — v trefkomentarjihin v ciklu Izrocilo. Ta sicer ni »racionalno
razloZzena, ampak v pesniski formi in opremljenarogimi vpraSanji. Mislim, da je zadosti,
¢e so postavljena vpraSanja, saj odgovorov, ki bithko popolni, kot so lahko popolna

vprasanja, ne poznamo.« (P&a010: 85)Drugi komentartako trdi, da:

Dokler boli, ni jamb in ne trohej.
Sele z distanco se rodi oblika.
V njej prekor@ena resntnost krika

kot lepa godba se godi naprej.

Za turskim gréem krogla prileti
in kriva sablja hude rane seka.
A ta mrtvaski ples lahko izreka

le, kdor si boléino podredi.

% Rilke, Rainer MarijaZapiski Malteja Lauridisa BriggejaKnijigo je prevedel in tudijo o Rilkeju napisalkei
Grafenauer. Ljubljana: DZS, 1977, str. 16f.
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Ko je vloZéno v jamb ali trohej,
kar Svigalo je skozirne dime,
kot bruSen kamen se hie& rime
in ne ubija vé kot prej.

Pozorno branje teh verzov, ki se kotwa drugih Kovéevih verzov stapljajo v skladno in
lepo zvené&o celoto pesmi, dejansko razkrije nekaj avtorje@ibmisljanj oziroma prepfan;.
Socialisténi realizem je v skladu z doktrino pesnikom vsi§eprvo osebo mnozine, ki so se
Jji mladi predstavniki intimizma uprli s prvo osebdnine. Kowt se kljub uporabi tudi v njej
ni naSel, ¢util je, »da jo spodjedajo paraziti sentimentaliznpaivatizma, retotinosti in
povpre&nega filozofiranja in da zato tudi ta ne bo mogka inoj pravi adut«. (Kow 2001:
66) Ze zgodaj so ga mikale objektivne podobe —regjge je z njimi plaho spogledoval, kot
na primer v pesmitstarka Pogreb otrokaStar klavir, Lajnar v Pesmih Stirin(1953) in v
razdelkuVsakdanjostz Prezgodnjega dnevd 956), »barvne« pesmi korenin vetra(1961)

pa so ze pogumnejSi in veljavnejSi korak v smerekpeljala k z distanco zaznamovanima
zbirkamalLabrador (1976) inSibirski ciklus(1992). Indirektni govor in vioga opazovalca sta
mu torej ljubSa od direktne izpovedi. »Prevlad#jeémsebnih podob kot opredmeteriistev

in dozivetij pa je &soma omogdla tudi vrnitev prve osebe, a zdaj distan obvladane in

funkcionalno vklj&ene v vizualno celoto.« (Ka¥2001: 67)

Distanca se torej Kovu zdi zelo pomembna, z njo skuSa dosbjektivnost. Prepéan je, da

se s pomgo objektivnosticustva, ki znajo biti marsikdaj zelo pristranskayazum oziroma
misli, ki so nepopolne, nekako ohladijo. Vezivo mpeésaje nadomesti suti (sluh — zvok,
vonj, okus) in barvami, saj si tako oma@govetjo domisljijsko svobodo. Meni, da jgutna
podoba, ki je ne morita n&stvo ne misel, »zato mog® boljSa, uspesSnejSa, adekvatnejsa,
ker s tem, ko samo kaze, dopaZelo raziine moznosti sprejemanja, vsak jo lahko razlozi,
vidi, &uti, slisi po svojeCe pa pride$ Ze z izdelano mislijo ali s prevsitjidustvom, dajes
bralcu manj moznosti. [...] Upesnjena misel je Se rainmisel in ni véplastna, kar naj bi
poezija bila.« (Pawi2010: 81)

Kovi¢ je prepréan, da mora pesnik pesem obvladati, njeno rojevamea biti suvereno,
¢ustva pa so pri tem kégmu v napoto. Domneva, da so pesniki na@srezalostni ljudje in
zato pisSejo, je absolutno zgreSena. Sploh ni pomemali neka pesem govori o &rali
nesrei, zalosti ali ljubezni. 1z zadnje kitideomentarjaveje avtorjevo preptanje, da restne
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stvari s prestopom v pesem zgubijo svoj prvotngkdanji pomen. S pond pesnika in
pesmi, ki je sredstvo, se @éhjne, vsakdanje, marsikdaj grozne in neprijetnarsspremenijo
»V lepoto, ki @iScuje in osréuje. Pesem o Zalosti zato ni isto kot Zalost, pesdrl&ini ni
isto kot bol€ina, pesem o smrti ni isto kot smrt in pesem odpm ni isto kot ljubezen.
Pesem je skoz lepoto osvobojenje od Zzalosti, chade in smrti ter sublimacija in
povelicevanije ljubezni.« (Kowi 2006: 15)

Da se pesem sploh lahko rodi, je potreben taleavjidev recept vsebuje tudi veliko trdega
dela. Preptian je, da bruSenje tekstov prvotnemu navdihu, »&kaj«, ¢isto nc ne Skoduje.
»V¢asih se mi zdi, da je pesem Ze narejena, da je daagjsistirala pred mano in da moram
zgolj poiskati prave besede, ki vanjo spaddjon ve: jih najdem, tem bolj3a je pesem.
Seveda, radar imas v sebi, z njirdas, kar se ti zdi najbolj avte&io.« (Pavk 2010: 76-77)
Zanimiva in nenavadna je njegova primerjava pisgogami z reSevanjem krizank ali
matemaitnih problemov, igranjem Sahovske partije ali rakiansvodenjem letala... »Seveda
so to racionalne oznake ali prispodobe... Pesem jentGe nekaj v& Prav v tem
nerazlozZljivemnekaj vé pa je tisto, kar nas [pesnike] zmeraj spet Zemskanje.« (Novak
Kajzer 1993: 38) »lskanj[e] alkimigtie formule, kako iz Zeleza navadnega govora naredit
zlato poezije.« (Grafenauer 2001: 355) Govor, kugarabljajo pesniki — pesniSki govor —,
spominja na molitvene obrazce, saj »je zaklinjdwails preroski in Se marsikaj drugega,
zmeraj presega zgolj spéimo komunikacijo in je zunaj vsakdanjega utilitaria. Po izvoru

je nedoumljiv in v uporabi stvariteljski.« (Grafere 2001: 354—-355)

Ceprav Kovt meni, da slehernemu ustvarjalcu godita javna fieirdin priznanje, je
preprian, da vsak pesnik pesmi piSe najprej zase, sajife, ki dejansko ve, kaj ke s njimi
povedati. Bralci namtelahko besedilo razino dojemajo, v njihovih predstavah se vrtijo
druga&ne podobe, saj besede lahko sprozajodelasociacije. Zato je pregan, da je edina
pot do bralca tista, ki vodi k sebi. »Ko si prizaden narediticim popolnejSo pesem zase,

ponujam tudi bralcu najidealnejSe iaice.« (Grafenauer 2001: 355)

Koviteva poezija je e od samegacetiia stilnd’ raznovrstna, saj v njegovih zbirkah

najdemo refleksivne, patétie, dramatine, liricne, dekorativne in deskriptivhe pesmi.

37 s stil je povezan z vsebino literarnega dela, s#frmaa vrsto teme. Iz podatka o stilni funkciji paial lahko
sklepamo, ali je tema preteZzno racionalna, emotianali sestavljena iz racionalnih in emocionalpifrin, ne
moremo pa odkriti pomena pesmi. Intenzivnéisstev ne razodeva njihove narave, zato je lahka tinidne
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Kovi¢ se m@no razlikuje od svojih pesniskih kolegov Zlobca,v&a, Menarta, Zajca,
Tauferja in drugih, ki so skozi svojo poezijo ddpetekle zgodovine ali aktualne slovenske
stvarnosti vedno izrazali takSno ali draga kritiko ali prizadetost, tudi po tem, da se sam
nikoli ni vmesSaval v aktualne druzbene in pohe dogodke, niti ni povedal, kaj si o njih
misli. Nekateri zato menijo, da je apdliti pesnik, ki mu ni mar za usodo soljudi in druzben
probleme, in ga oziajejo za larpurlartista in esteticista. Toda todng povsem. Kow se
namré& s pesmimi v v& svojih knjigah, na primer v izbor¥etrnice (1970) ali zbirkah
Sibirski ciklus (1992) in Kalejdoskop(2001), dotakne petth druzbenih vpraSan). Peter
KolSek je mnenja, dé&e se ze ukvarja z druzbeno stvarnostjo, tdnpo»na ravni skrajno
sublimnega in simbolnega ozmwanja, ki ga nikjer ni moge poistovetiti s kakrSnokoli
narodotvorno ali narod problematiziragpgesto«. (KolSek 2010: 118) »Seveda ni nikolilpisa
verzificiranih politiénih programov ali propagandnih spéitpje prevelik pesnik, da bi padel
v to past. Kot pesnik z €thim posluhom pa politne razseznosti vselej ugleda kot organski
del ¢clovekove usode, zato ne moralizira in ne pridigagte€ je zmozen tudpolitikon izraziti

na poeiten n&in.« (Novak 2011: 171-172) Da je z aktualnimi ddgad stvarmi seznanjen,

a mu dejansko ni do direktnega vpletanja v pwigi in/ali druzbene zdrahe, je potrdil tudi
pesnik sam: »8asom sem na tekem, vendar za neposredno odzivanje nanj nisem jeadar
Ce bi hotel spreminjati svet, bi el neposrednolitiko, pisateljsko nadomeanje le-te pa se
mi ne zdi produktivno. [...] Od zunaj je videti, da sbdajam s samoto, vendar se sam ne
pocutim samotnega. S svetom sem v naravni zvezi, pgainda mi ne diha za ovratnik.«
(Grafenauer 2001: 361-362)

Zaradi svoje samosvojosti in samotarskosti se awiarsikomu zdi celo vzviSen in
nedostopen, toda Novak v eni svojih Studij o njegotavlja, da je presenetljivioormalen
prizemljenclovek, vsaj v primerjavi s Stevilnimi stanovskinolkgi in kolegicami, ki so (ali
so bili) tako ali drug& konfliktni in ekscenttini. Pravi, da bi pesnikovo zivljenje lahko
ozn&ili kot me&anskq ¢e ne bi Zivel ravno v drzavi s socialtsto druzbeno ureditvijo. K
temu sta najbrz pripomogla njegovo urejeno druznsivljenje in delo, ki ga je opravljal
(sluzba urednika), gotovo pa tudi njegov temperame¥se tveganje, vso eksistencialno
avanturo je prenesahvznoterv svojo poezijo. Umetniski rezultat je bila pigena lirika, ki

pesmi otozno ali radostno razpoloZenje, v patetin stilu se da objokovati gorje ali opevati stiagko dalje.
Tema refleksivne pesmi je lahko kakrSnakoli; pes&mbi bila sestavljena samo iz dekorativnih ali rgo

delomacustvene ali racionalne.« (Pav2003: 87)
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je uveljavila najvisje, tako rekcelitne, aristokratske estetske in poetoloSke tjete& (Novak
2011: 151) Zaradi te prizemljenosti so njegova dptasebno tista za otroke in mladino ter
proza, prezeta s humorjem, s&tiimi toni in lucidno, a prijazno ironijo. Male stia
vsakdanjega Zivljenja in (avto)ironija postanejditsestavni del njegove lirike, vendar Sele v
zbirkah poLabradorju (1976), o katerem je marsikdo prejam, da predstavlja vrh Kaigve

ustvarjalnosti.

Po pregledu njegovega pesniSkega opusa lahko &mda gritrdim Novakovi trditvi, da se
Koviceva poezija na spotini in tematski ravnivedno vrti okoli istih motivov in tem, ki pa
dobivajo z vsako naslednjo pesnikovo knjigo zmeghgblji, SirSi in viSji pomen. To
zn&ilnost njegovega pesniSkega opusa Novak gesie primerja z geometrijo spirale. Kovi
sam ponavljanja niti ne zanika in priznava: »V \aisvsak pesnik piSe eno knjigo, in je
vseeno, ali jih izda deset ali dvanajst ali pettaseslim, da se vekot ene knjige poezije ne
da napisati. V&noma ljudje variirajo. To, kar imas zares povedad ne presega ene knjige.«
(Novak Kajzer: 1993: 39)

Je tudi eden redkih pesnikov v slovenski in evrogsleziji na prelomu tistletja, »ki se
enako naravno in umetnisko prefljivo izraZzajo v vezani besedi in prostem verzudoyak
2011: 162) Na izrazni in oblikovni ravni sicer miaiSa in uporablja Siroko paleto r&nrlih
moznosti, a vendarle se tudi tu nenehnaarka osnovnim verznim, kithim in pesemskim
oblikam. Ceprav vsi ti obrazci s poniip metaforéno bogatega, wplastnega podobja pod
njegovo taktirko zvenijo presenetljivo sodobno,vseesnici Zze zelo stari — korenine imajo v
antiki ali srednjem veku, v slovenski kulturni zatigpa so se trdno zasidrali zlasti po zaslugi
Franceta PreSerna in njegovftoezij (1847), ki »so nas prvi prakti prirocnik in ucbenik
poetike, metrike in stilistike, pdemer vzorci niso zgolj korektno izpolnjeni obrazeimve
polnokrvne umetnine«. (Ko¥i2006: 16) In katere pesniSke obrazce Kowmajpogosteje
uporablja? Med verznimi ritmi zagotovo predfija trohejskiin jambski osmereter jambski
enajsterecmed kitenimi oblikami absolutno previadufirivrsticnica, med »uzakonjenimi«
pesemskimi oblikami, se pravi takimi, ki so staln&adicionalnem pomenu besede, pa ima
prvo mestasonet— krona evropske in slovenske lirike. Kb&welo pogosto sicer uporablja Se
eno »pesemsko« obliko, ki se je razvila iz &id: sestavljena je iz dalenega Stevila

Stirivrsticnic, najpogosteje tri ali pet. In ker avtor taksts®ljene Stirivrstinice povezuje v
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cikle, kar daje tem pesmim &e kredibilnost oziroma notranjo trdnost, Boris Movak meni,

da jih lahko zato pri njem smatramo kot stalno pede obliko.

Sledi podrobnejsa razlaga treh pri Kaawvhajpogosteje uporabljenih verznih ritmov:

Trohejskiosmereq—U/—U/-U/-UY? je primeren tako za lirske kot pripovedne pesrogdt

je v baladah in romancabh, torej pri zvrsteh, kskopek lirike, epike in dramatike. Novak je z
dalj casa trajajoimi raziskovanji tako imenovanegatroSkega ritma se pravi ritma, v
katerem majhni otroci — Se preden usvojijo tozadewolsko znanje, ki po mnenju
omenjenega raziskovalca itak ni bogve kaj —, kumjoje pesmi in izStevanke, ki je tako
rekat po vsem svetu ne glede na razlike v jezikih riteohejskega osmercgriSel do
neizbodbitnega sklepa, da je prav omenjeni verzodehtemeljni ritméni izraz slovenske
poezije. »Razmeroma ozek verz onemiagpridevnike, prislove in druge okraske ter masila,
ki so pri SirSih verzih dokaj pogosti. Pri verznemmu trohejskega osmercee mora pesnik
osredoteiti na bistveno, tej pripovedni jedrnatosti prilggdudi skladnjo, kjer sintakine
enote (priredja in podredja) §iaoma sovpadajo z mejo verza, kar pomeni, da mdra b
sintaksa podrejena metriki.¢lek je popolno zlitje verznega ritma in skladnferav ta
popolna harmonija pa pri Kol obenem izzareva #elastno pesnisko spafito, kjer
bogastvo pomenov izvira tudi iz medsebojnega &o@jrimanih besed.« (Novak 2011: 163)
Ritem trohejskega osmercg@g tako osnova wne avtorjevih pesmi za otroke (na primer
zbirke Macek Muri, 1975 in vé ponatisov), v poeziji za odrasle pa je v tem ritnapisana
recimo pesenMusnice ki uvaja cikelZima iz zbirke Sibirski ciklus(1992). Posebnost te
pesmi so tudzaporednaime® Za laZjo predstavo, kako omenjeni ritem zveni,ajawm prvo

kitico pesmi:

Groba jutra. Tezka slana.
Log in polje sta poZgana.
Musnice, kako zarite.

Kot v zelen emayjl ulite.

Kovi¢ sicer zelo velikokrat uporablja kombinacijoohejskega osmercan trohejskega

sedmerca(ki je za zadnji nenaglaSeni zlog okrajSana oblisaerca), ritem, ki so mu v

¥ | egenda: = nagladeni zlod,) = nenaglaseni zlog.
%9 Kovi¢ v svojem opusu wEnoma uporablja prestopne in oklepggaime.
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srednjem veku nadeli imemarski verz Ta verzni ritem je zelo pogost recimo v zbirkah
Labrador (1976) inSibirski ciklus(1992), je tudi verz pesnziimaiz istoimenskega razdelka

slednje navedene zbirke; rime @@stopne

Vino klokota iz soda.
Para s p6tnih kénj puhti.
Jata krokarjev od vzhoda

cez vesoljni svet leti.

Noze brusi hlapec v hisi.
V kotlih voda brbota.
Krik zivali se zaslisi.

Dekli pade v na tla.

Kdo obhaja Zenitnino?
V izbe lega tuji molk.
Na objokano blazino

pljuska neizplédan dolg.

Kdaj pa pesnik zridno zaporedje osmercev in sedmercev obrne, kaajprimer lepo vidno

v pesmiLabrador, katere prva kitica se glasi:

Belo je Sumenje rek
v mra‘nih tajgah Labradorja.
Dalec je megleni breg.

Vmes so hribi. Vmes so morja.

Naslednji KovEev priljubljeni verzni ritemjambski osmere@U—/U-/U-/U-), je imel nadvse
pomembno viogo pri razvoju srednjeveske poezijejehiitmicna osnova francoskih viteskih
romanov v verzih, katerih 2atnik je bil Chrétien de Troyes, od Francozov paagrevzeli
tudi nemski Minnesangerji 1z nem3ko govokgh dezel se je ta verzni ritem najbrz s
potujodimi pevci razsSiril tudi na slovensko ozemlje, sajgo Novakovih trditvah »jambski
ritmi¢ni impulz v srednjeveski slovenski ljudski tvornosbgostejsi kot trohejski. Trohejski
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ritem v zadnjih dveh, treh stoletjih sicer prevladed jambskim, vendar jambski osmerec
vse do danasnjega dne eden najpomembnejSih verimibv slovenske poezije. V zadnjem
¢asu ga je na magistralenc¢imaozivil prav Kovi.« (Novak 2011: 165) Kovirad uporablja
kombinacijo jambskega osmercan jambskega sedmercda ritem je znélen recimo za
zbirko Labrador (1976), saj na njem temeljijo pesiBalad o bratu in sestrier Genesis(z
iziemo zadnjih dveh pesmBarka in JuZni otoR%, zato navajam pesemiihi cas ki

napoveduje oziroma odpira pesnikovo »stvarjenje«:

Je zimsktas in je drevo
in lovcevérna ceta
in je osamljeno telo

na poti v mrzla leta.

Je neZeidas, ko pod nebo
beZi kristalna reka
In je izmueno meso

zivali in ¢loveka.

Jecas, ko jézerske vodé
okamenijo v ledu
in ko utrujene roke

obstanejo v neredu.

Je tihicas in dolgicas
po hisah in vrtovih.
Je ura, ko se t mraz

vodeno po zidovih.

Ko zablegi ob svitu dne
iz sanj zeleno morje.
A eno samo sonce gre

pocasicez obzorje.

“0 Omenjena pesem je napisana v kombinjaijibskih estercem sedmercev
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Zadnji Kovicev zelo pogosto uporabljeni verzni ritgambski enajstere¢U—/U—/U—-/U—-/U—
/U) je zaradi svojega porekla dlgat poimenovan tudblaski« enajsterecKovi¢ uporablja

dve varianti, pomembno je mesto naglagadnji besedi v verzu:

1. c¢e je naglaSermadnji zlog besede, imammoski veran mosko rimo- takenajsterec
obsega zgoljlesetzlogov (U-/U—/U-/U-/U-), recim®Bpaita roka veseli duh&;

2. ¢e je naglaSempredzadnji zlog besede, imamdenski verzin Zensko rimo— tak
enajsterecdejanskosteje enajst zlogov (U-/U-/U-/U-/U-/U), denimolc¢im se z

Zago, z obliem ravnati,

V ritmu jambskega enajstercao lahko pisane pesmi raziih, predvsem kompleksnejSih
kiti¢nih in pesemskih oblik, zagotovo pa je nezamenlpeeezan sonetonve vse odtlej, ko
je ta v drugi polovici 13. stoletja nastal na sikém dvoru Friderika Il. PreSernovo pesnistvo
in Solski vpliv imata sicer zaslugo, da ta zeloletgn verzni ritem skoraj takoj prepozna
vecina ljudi, a Novak trdi, da za razliko od obeh pgredno predstavljenih verznih ritmov
»pisanjejambskih enajstercexahteva '@no dobo', zavesten formalni napor, saj gre Zart

in naweni ritem, ritem slovenskih pesnikov, ne pa zamitglovenskega ljudstva«. (Novak
2011: 165)

V ravnokar opisanem verzu, ki je eden najpomemiimeéropskih verznih ritmov sploh, se
je Kovi¢ preizkusal ze vse od svojih cakov. Na njem sloni ze nekaj njegovih pesmi v
skupnem prvencu, v naslednjih dveh zbirkah pa elevénca jambskem enajstergoisanih
pesmi Se pov& — v zbirkiKorenine vetra1961) recimo »podpira« nekatera kla besedila,
kot so vse Stiri »barvne« pesmi, sodetam in Eva pesmiJesen Vetrnice April, KoSutg
Jesenski danZadnja omenjena pesem je zanimiva tudi zato,j&keyesnik v njej uporabil
oklepaja@’e rime:

Brez zalosti je danieprav ga polni
jesenska ldin teza zrelih trav
in plovejo v odmaknjeni rokav

poletja zadnji, zapoznetolini.

“! Verza za ponazoritev prve in druge variante staviz Kovieve pesmuUcenec(Sibirski ciklus 1992).
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Brez marnih sanj pod vekami avgusta,
ki so izplaknile pomladni strup,
je kakor vedra prosnja za poljub

na prsi zemlje in na zenska usta.

Brezkowen je. Ko bodo mirno spali
najbolj gore’i nageljni nevest,
bo on Se vedno paseede zvezd

in tihi dom upehanih Zivali.

V Ogenjvodi(1965), naslednji avtorjevi zbirki, se zaradi sledgvanja s prostim verzom
Stevilo pesmi v obravnavanem verznem ritmu nenadomeanjSa, vendar je tudi v tej knjigi
kakSen vzoren primerek, denimo sorfetednik ki je napisan strogo po tradicionalni
»recepturigambskega enajsterca

Bil je uporen, trmast, gav les.
Ustvarjen za usodni boj s sekiro
je hotel biti mé& za svojo vero

in je postal, ne da bi vedel, jez,

ki zaustavlja strelo in povoden;.
Bil je loncar po sili in neroden
je gnetel glino naSega jezika.

Skrbela ga je misel, ne oblika.

A prav ta groba kupa je ostala
kot veliki dokaz o naSem SMO

in ker je teklo vino predikantov
¢ez njeno komaj obtesano dno,

nam je usoda hkrati darovala

pravicno, jezno srce protestantov.
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Je pa dokaj nenavadno, da obravnavanega ritmakpesnajboljSa zbirk&dabrador (1976),
kjer prevladujejo vezana beseda in kiasi pesniSke oblike, skorajda ne pozna. V knjigi ni

nobenega sonetdambski enajsterec zbirki zastopa zgolj ena peselskalci:

Tako sicas postavlja slavoloke:
en dan za drugim zida v rob sveta.
Potiho gre in padaez oboke

enakomernost sonca in dezja.

Stvari Zarijo na véerni strani.
Muskatne barve robijo obod.
Iskalci gredo s slo zaznamovani,

skoz rudogorja dakena zahod.

Ob vodah se odprejo pragozdovi,
za njimi so dezele mnogih let.
Ajde beze pred mrazi in snegovi,

jarki ¢rnijo, zakovani v led.

Enakond@ja sunejo z vihariji,
lovor in oljka lajSata srce.
Ko dan zaide, v neki pozni zarji

od njih je bela senca in ime.

Omenjenemu verzu avtor spet na Siroko odmeri prostsevojih naslednjih zbirkah: tako
jambski enajsteredaje takt pesmim kar trehSenceSibirski ciklus (s komentarjegi¥rocilo
— od petih razdelkov leta 1992 izdane zbigbirski ciklus in druge pesmi raznih ;lgesmi
so po obliki Stirivrstinice ali soneti. Med slednjimi je tudi diptibvogovoriz l1zrocila, ki

upesnjuje Kowu zelo dobro poznana poklica (pesnik je tudi vrikipsevajalec):

| (prevajalec pesniku) Il (pesnileyajalcu)
Ti si kot vrt s tisg in eno rozo. Kdo si, ki trkas na ddprrata?
Usojam si postati tvoj vrtnar. Nakdju potnik? Radovedni gost?
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Posojam ti srce, razum in kozo.

Sluzabnik sem in ti si gospodar.

Tam, kjer stoji pri tebi zadnja pika,
se moj spopad z oblikamicree.
Nesem te v zibel drugega jezika,

Kjer nisi, dokler jaz ne em: je.

Kdo torej ukazuje, kdo uboga?
Kdo iz oblike sklepne govori?

Mogace sva med pikami na i

le dve neznatni na obodu kroga,
ki v njem drugéen jezik zubori

nekoga, ki se z nama samo Zoga.

Te maikluganost in novost?
Al jebi tudi nekaj brata?

Ta hiSa ti je dana v uporabo.
Tu juznacltam severna tema.
Nastankjer bos najbolj doma.
Jaz bom kot hisSni duh bedel nhd ta

aj prva najdba te ne preslepi.
Nikoli ni storjena zadnja pika

v poagskih delavnicah jezika.

Zaupaihatije tvoj del poti.
Od tu, kjer sedeln vse katano,
odhajalosspet na pot v neznano.

Kovi¢ v gornjih dveh sonetih uporablja kombinacijo zensk moskih izglasij, torej enajst-
in desetzloznih jambov. Poznavalci ugotavljajo jelanenjavanje zenskih in moskih konc
ena od znélnosti pesnikove verzne ritmike, saj je tovrstraibinacije izglasij zaslediti pri

vseh treh predstavljenih verznih ritmih, ki segiNtor redno posluzuje.

Jambski enajsterepa je edina verzna oblika v zadnji avtorjevi zhikkalejdoskopu2001),

knjigi samih sonetov.

Toda Kovteva poezija ni vsa napisana v vezani besedi, amspaje pesnik, kot sem ze
omenila, preizkuSal tudi v prostem verzu. »[l|zpa@sti verzne zadeva zgolj verznega ritma,
temve vse strani organizacije pesniSkega besedila —nwerkiticno in pesemsko obliko.«
(Novak 2011: 172) Prosti verz, kot marsikdo mislkakor ne pomeni odsotnost vseh pravil,
ampak mora pesnik za vsako v tem ritmu napisanerpabesedno iznajti enkratno obliko.
Novak predlaga, da bi bil ustreznejSi izraz kotstireerzmetricno nevezani veysaj tovrstna
pesem ni regulirana z metrom. Prav odsotnost npetrspominja ngaralelizemclenoy ki je
ena prvih znanih oblik pesniStva in na kateri jezilzdo pesniStvo hebrejske in
staroegipanske knjizevnosti (starozavezni psalfvetega pisma»Ce je za vezano besedo
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zn&ilno podrejanje sintakse maetim omejitvam, potem je za prosti verz ¢iea

rimotvorna funkcija sintakse.« (Novak 2011: 173)

Kovi¢ se je s prostim verzom &l spogledovati ze Koreninah vetra(1961) inOgenjvodi
(1965), a pravemu prostemu verzu se je priblizkd sezbirki Labrador (1976), v razdelkih
Bezgove uren Okus pomladiNjegovo zbirkoPoletje ki jo je izdal leta 1990, pa v celoti
obvladuje prosti verz. Pesmi v tej knjigi z izjeraoe (egenda niso razdeljene na Kitice,
verzi so ozki, po Stevilu zlogov nihajo. Ton jepgmvedni, pesnik pa bolj ko ne skopari z
izraznimi sredstvi, tudi besednih ponavljanj in gitupesniskih figur je manj kot v prostem
verzu prejsSnjih zbirk. Prav ta hotena asketskosdz& pa povzfd, da so pesmi globoko

pretresljive incustvene. Ena izmed njih {@dhod

OdSel bo iz te dezele

in ne bo se wevrnil.
Zapustil te bo okus

po njegovih ustih,

mraz bo na svetu

in gola bos

brez njegovih poljubov.
Nicesar vé ti ne bo daroval
in mrtvi bodo darovi preteklosti,
ker dar —

to je bil on sam.

Sel bo,

kot tolikokrat,

gledala bos za njim,
klicala bo$ za njim,

vse bo,

kot je bilo,

samo to bo drug& —

ne bo se vrnil.

Zmeraj bolj bo odhajala
njegova blizina.

Postal bo,
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kar ti je wasih govoril —
daljava, dih vetra,
bezeéa voda.

A tudi tam ga ne bo.
Nikjer

ga ne bo.

Tuje sonce bo vzslo

in ta dezela

ne bo veé tvoja.

Naj pregled o znalnostih Koviceve poezije kotam z avtorjevim odgovorom Niku
Grafenauerju o tem, kaj mu pomeni slow#@ng, materni jezik, tako rekoglavni material, s
pomajo katerega ustvarja svoje umetnine. Pesnik pedole: »Moj jezik je moja svoboda in
moja jeéa. Je edini na svetu, v katerem se lahko izrazew pridrzka, a me hkrati omejuje na
komunikacijo z majhno 'séeo manjSino’, kajti s prevodi je kriz. To zlastijaeza poezijo, ki
je zares prava samo Vv izvirniku. [...] A moj jeziktjedi moje orodje in moj zaklad. V njem
sem dozivel vse, kar lahkidovek dozivi, in v njegov plassem vtkal nekaj skromnih niti. Ko
piSem, ne premisljujem, ali stoji za mano dvomiig&o ali dvestomilijonsko zaledje, ampak
piSem,ker me od wprostora duSa bolk (Grafenauer 2001: 362—-363) Meni osebno je to
Kovicevo razmisljanje zelo v8eSe posebno tisti del o svobodi izrazanja bredrpkiov in o
tem, da je jezikclovekov zaklad. Pesnikov odgovor me naénigpominja na misel o
neprecenljivi vrednosti lastnegétudi z majhnim Stevilom govorcev zaznamovaneg&gez
ki nam jo je od petega razreda osnovne Sole napeyljala zdaj Ze pokojna profesorica
slovengine gospa Berginc. Prepana pa sem tudi, da je Kdevo »tkanje«ceprav po
njegovih besedah skromno, nepogresljiv in neprgwepltispevek k slovenski poeziji in

knjizevnosti nasploh.
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5 SKLEP

V svoji diplomski nalogi sem pregledala in ptda celoten pesniSki opus Kajetana Ké&viza
odrasle, ki poleg znamenite zbirResmi Stirihiz leta 1953 obsega Se sedmih samostojnih

izdaj, osem izborov poezije in antologijo celotn@ganikovega opusa, ki je izSla leta 2009.

Uvodoma sem na kratko predstavila K&wo Zivljenje in njegova zanimanja. Potrdilo se mi
je, kar sem o njem v bistvu Ze vedela: da je bitgedaj obdarjen z umetnisko zilico in da je
¢lovek z mnogo talenti. Kot urednik leposlovja priz@vni zalozbi Slovenije, kjer je dakal
upokojitev, je med slovenske bralce posredovalilsi@wrhunska literarna dela dotiila in
tujin avtorjev, tudi takih, ki jim vladaja politika ni bila najbolj naklonjena. Je izjemen
prevajalec, njegovo pisanje za otroke in mladinadgmes skorajda kultno, ne smemo pa
pozabiti niti ambicioznih proznih stvaritev. Todtatsis sodobnega klasika si je zagotovo
pridobil s svojo poezijo, ki bralce nagovarja z @getno izpovedno nigo.

Osrednji del naloge zavzema pregled njegovih sasroktpesniskih zbirk. Poglavje uvaja Ze
omenjena zbirk&esmi Stirin(1953), ki je pomenila pomemben prelom s takrggasnisko
tradicijo. Njeni Stirje avtorji — Ko, Zlobec, Menart in Pa&ek — so se z vso svojo mladostno
zagnanostjo uprli dirigirani poetiki socrealtstega realizma in »kramparski poeziji« nasproti
postavili izrazit subjektivizem, ki ga po zaslugardsa Kermaunerja poznamo pod oznako
intimizem. V pesmih zbirke je vidna potreba po indualizaciji oziroma po iskanju
enkratnega mesta svoje eksistence znotraj mnaZeggayv je omenjena knjiga Se v maesn
mladostna in romarttha, je KovE proces individualizacije in njene pesniSke tenzaiije

kmalu stopnjeval in poglobil.

To se pokaze Ze v njegovi naslednji pesniski zhizkieta 1956, prvi samostojni, ki nosi
naslovPrezgodnji danZanjo je @itna izvirna liricna dikcija, ki je zaradi izrazite metaforike
in barvitosti besede dajala slutiti, da gre za po@ma nov lirkni organizem. Napoved se je v
kasnejSih Kowievih zbirkah dejansko samo Se potrdila, saj jeraxtesako pesmijo odkrival
nov liricni svet, zanimiv zaradi izpovedne & vedno izvirnejSe in bogatejSe metaforike in
ritma. Kljub neizpolnitvi zvengh idealov o boljSem svetu, ki jih je bila tako paluradna
politika in njeni podrepniki, zaradi svojega tengreenta ni obupal, ampak je uteho in navdih
za svoje ustvarjanje poiskal v naravi, ki je zalikaz od civilizacije domovanje zares

univerzalnih sil. Ljudje smo samo njen del, ne pannupravljalci in usmerjevalci. Narava s
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svojim biotopomiloveka ne le presega, ampak je do njega tudi popmdnravnodusna. Letni

¢asi se nhamkemenjavajo v skladu z dobro d&nim koledarjem ne glede na stanje druzbe.
Prav urejenost narave pa je tisto, kar pesnikakezégesno veze z njo, morda malce
pripomore tudi dejstvo, da mu je »zlezla pod koZze« najneznejSem otroStvu, ko se je z

mamo in é¢etom preselil iz mesta v vasko okolje k starim&tar po mamini strani.

Koviceva poezija je polna lifhe magije, njen avtor pri svojem ustvarjanju upfeabedno
nove besedne pomene in zveze, nov ritem. Ima sposbln zmoznost pesniskegaranja.
Zelo spretno operira z barvami, vonji, zvoki in ekuroda v njegovi poeziji se vedno znova
kaze neskladje med njenimi razlimi sestavinami: na eni strani narava Zari v bibgadrvah

in prekipeva od Zivljenja, na drugi lahko skoraya@damo zatohli vonj po smrti. Zato se
strinjam z 1ztokom Osojnikom, ki trdi, da sta sebth in optimizem Kowieve poezije pogosto
zavajaj@a in zgolj navidezna. A ne glede na to si pesnikeh@o prizadeva za zlitje, sintezo
narave in zgodovine, saj je trdno prépn, da je svet celota, razdeljuje gaclevekova

zavest.

Morda mu je najviSja mozna stopnja sinteze s pgongestavin, ki jih uporablja pri snovanju
svojih stvaritev, uspela \Labradorju (1976), eni najintenzivnejSih in najboljSih zbirk
slovenske poezije. V njej se &ano z brstenjem in venenjem, umiranjem in porajanje
mamljivim vonjem cveta in Zarkostjo razpadanja,aza&mo ob bit in nebit. Pesnik je vsa ta
nasprotja naslikal v eni sami viziji sveta, kigeprav razsekana, vendar Se vedno nedeljiva
celota. A hitro se vidi, da so tudi ostale zbirkmenim naj sam&ibirski ciklusiz leta 1992,

delo izredno plodnega in tudi teot&to izjemno podkovanega uma.

Kovic¢ je sicer eden tistih pesnikov, ki vse zivljenjégo eno samo pesem, kar pomeni, da se
vedno vrti okoli istih tem, ki pa so iz zbirke vidto bolj dodelane in razvite. Boris A. Novak
je to zn&ilnost njegove poezije ozt z izrazom geometrija spirale. Kaava lirika z leti
tudi vedno bolj teZzi k neodvisnosti odutne resminosti z vsakdanjimi razmerji in
razseznostmi. Blizje kot prva oseba ednine, kil lastna zé&etnemu individualizmu, so mu
tretjeosebne podobe, ki omago, da se na videz izkljiujoce se realnosti spojijo v eno samo
sliko sveta. Vedeti je namtetreba, da Sele ko se avtorski lirski subjekt uspgakniti s
prizori&a, se lahko stvari pokaZejo take, kot v resnici Sele brezustveno prizadetega

avtorjevega glasu te lahko zazivijo svoje zivljemeistvarijo avtonomni svet pesmi.
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Da pa je pesniSka govorica sploh lahko objektijeapotrebna strogost. Kavisam je o
svojem pesniSkem postopku ¢keat govoril v raznih intervjujih, tematiziral ga jtudi v
pesmih, recimo vkomentarjih Sibirskega ciklusa(1992). Preptian je, da je distanca
pomembna, saj se kaos prvobitditnih impulzov in misli z njeno pond ohladi, stvarnost
pa je treba spraviti v neko primerno obliko. Dabba ta oblikacim popolnejSa, jo je treba

gladiti in preurejati, skratka veliko delati na jpjear zagotovo ni v Skodo prvotnemu navdihu.

Je bolj kot ne samotar, do druzbenih dogajanj yselkoliko zadrzan, nikoli ni sodeloval v
kolektivnih manifestacijah, osebnostna svoboda nmmeni zelo veliko. Nikoli se ni
navduSeval nad estetskimi gibanji ali avantgarao tkdi ni bil pristas tistih, ki so se za vsako
ceno oklepali tradicionalnih pesniskih vredn@teprav je njegova poezija »ljubiteljica«
tradicionalnih pesemskih in verznih oblik, poznase dobro znajde tudi v prostem oziroma
metricno nevezanem verzKovic je pri vsem, kar pine, neverjetno zbran in predan, zato je
tudi svojo poezijo objavljal p@si in premisljeno; morda je prav to razlog, ddija vsaka
njegova nova pesniska zbirka tako tezk@akovana. Njegovo poezijo odlikuje gr&ena, v
nicemer pompozna, a zato toliko nataejSa pesniska govorica. Njegove pesmi so umetnine,
ki bralcu,ce jim pozorno prisluhne, zmorejo povedati marsikajjasnegiste in sugestivne,
podobne kristalom, pred njim zazarijo v enkratidda mnogovrstnih svetovih. »Porodnih«
muk, ki so spremljale njihov nastanek in za kajer&ovi¢ preprtan, da smejo bitice Ze
koga, samo avtorjev kriz, ni nikjer &epostale so nevidno lepilo. Bralec ima natnpeavico

do uzitka — mislim, da je treba to avtorjevo prégnje ceniti.

Sama imam poezijo zelo rada in Késve pesmi so mi bile Ze prej ¥$go podrobnem
Studiju njegovega pesniSkega opusa pa lahko ledpnittistim, ki so mnenja, da je Kaven
sam in edinstven in da njegova zvezda na obnebpestke poezije sije s posebnodmo
svetlobo. Njegovo pesniStvo brez dvoma pomeni en@ed najistejSih poglavij v moderni

slovenski poeziji sploh. In Zivelo bo veliko dljé svojega stvaritelja.
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