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POVZETEK

V diplomski nalogi smo se ukvarjali z analizo prostora v Kosmac¢evem romanu Pomladni dan,
pri ¢emer je bil poudarek na subjektivnemu izkustvu prostora tudi s pomogjo literarno-
geografske metode, ene izmed novejsih literarnih metod. Ve¢ina krajev v romanu je realno
obstojecih; najveckrat se pojavijo reka Idrijca, Vranjek, Obrekarjev Dob in Idrijska dolina. Ti
kraji so po tipologiji Barbare Piatti prizori$¢a, saj se ob in v njih odvija dogajanje romana, le
Idrijska dolina je cona delovanja, ki vsa omenjena in druga prizori§¢a Pomladnega dne
vkljucuje. Po omenjeni tipologiji lahko ugotovimo tudi, da je najvec¢ krajev importiranih, tore;
uvozenih iz nefikcije. Razlicne metode nam povedo, da je Kosmac, predvsem v letih
zdomstva, po svojih krajih hrepenel. Opaza se tudi razlika med opisovanjem domacih krajev,
ki jih popisuje ¢ustveno naklonjeno in podrobno, ter tujih krajev in ve¢jih mest, ki jih
vec¢inoma le omenja. Kraji v romanu so velikokrat asociativno povezani z zgodbo o Kadetki,

ki jo pripoveduje pisatelj in vanjo vpleta tudi svojo zivljenjsko usodo.

Kljuéne besede: Ciril Kosma¢, Pomladni dan, prostor, reka Idrijca, hrepenenje, literarna

geografija.



ABSTRACT

In this thesis we have dealt with the analysis of space in the novel A Day in Spring by Ciril
Kosmac. The emphasis was on the subjective experience of space with the help of literary-
geographical method, one of the newer literary methods. Most places in the novel are
realistic; most often occur Idrijca River, Vranjek , Obrekarjev Dob and Idrijca valley. These
places are according to the typology of Barbara Piatti scenes, because the novel takes place in
there or around there, only the Idrijca valley is the action zone, that includes all the mentioned
and also other scenes of A Day in Spring. According to this typology it can be identified that
most places are imported from non-fiction. Different methods tell us that Kosmac longed for
home, especially during the years of his immigration. One can also note the difference
between describing his native land, which he describes in an emotional-friendly and detailed
way, and foreign places and cities, which are mostly only mentioned. Places in the novel are
often associatively linked with the story of Cadet narrated by the writer and interweaved with
his life destiny.

Keywords: Ciril Kosma¢, A Day in Spring, space , Idrijca River, longing , literary geography.
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1. Uvod

Diplomska naloga raziskuje prostor v romanu Pomladni dan Cirila Kosmaca. Tema ni novost,
saj se je s tem na tak ali drugacen nacin ukvarjalo ze nekaj del. Med drugim tudi Marinka
Velikonja, ki je prostor pri Kosmacevih tolminskih novelah raziskovala predvsem s
simbolnega vidika in skusala ugotoviti, kakSen odnos ima do njega avtor in druge literarne
osebe. Razdeli ga na odprte, ki so med drugim vezani na poeticen 0pis narave in pisateljeve
doline z reko, na vrt kot spomin na materino smrt, in zaprte prostore, kjer se omenja domaca
hisa ter druge domacije, soba pri Modrijanu, cerkev idr. (Velikonja 2011: 16). Ugotavlja, da je
vse osredinjeno na nekaj motivnih krogov; vse se dogaja v enem prostoru, ki je $e nekoliko
arhaiCen tolminski kmecki svet. Glede pisateljevega odnosa je pri opisih narave poeticen, pri
opisih oseb pa realisti¢en (prav tam, 11). Velikonja pravi, da Kosmac v tolminskih novelah
zemljo »obcuti. To ni samo stik zemlje s ¢lovekom kot realnost, temvec se izkaze Custvena
navezanost, saj ima dolina posebno moc¢, je personificirana, ga objame« (prav tam, 23).
Pomembno vlogo ima tudi reka Idrijca, ki je vseskozi prisotna v Zivljenju ljudi, ki poleg nje
zivijo. Do mesta se pisatelj ne opredeli, pa tudi do tujine goji nezaupanje. Tudi sama se bom
posvetila analizi prostora v Kosmac¢evem romanu Pomladni dan. S prestevanjem posameznih
pojavitev bom skuSala dolociti kraje, ki se v romanu pojavljajo najpogosteje ter dolociti odnos
knjizevnih oseb do le-teh. Naprej me bo zanimalo tudi, ¢e so ti kraji poveéini realni ali
imaginarni. Povezala pa jih bom $e s tipologijo geoprostora, kakor jo je dolo¢ila Barbara
Piatti in je med najnovej$imi na tem podrocju, ter pokrajinskimi predstavami po Mimi
Urbancevi. Slednja pripadnost dolo¢enemu kraju razdeli na »obcutek kraja« in na
»navezanost« (Urbanc 2011: 67). Tudi Yi-Fu Tuan omenja izraz »sense of place«, ki meri na
subjektiven nabor ob¢utkov in vtisov, ki jih posamezniki povezujejo z dolo¢enim krajem. Isti
avtor je vpeljal Se pojem »topofilija«, ki je nadpomenka za vrsto subjektivnih obcutij in
pojmov, ki posameznike vezejo na dolocen kraj (Urbanc in Juvan 2012: 298). Slednje bom na
primeru omenjenega Kosmacevega romana raziskala tudi sama. Za moje diplomsko delo je
torej pomembna tudi Studija Barbare Piatti, ki dogajalne prostore razvr§¢a po vezanosti na
zunajbesedilne reference: deli jih na »importirane«, »transformirane« in »fingirane« (Piatti
2009: 136), glede na dolocenost, funkcijo in strukturo pa na »bral¢ev prostor« in »dogajalni

prostor«, ki zajema »geografski horizont« ter » prostor literarnih likov« (prav tam, 129).

Lotman omenja pojem »size« in glede na to tekste razdeli na nesizejske in sizejske. Nesizejski

teksti so po svoji naravi izrazito klasifikacijski — potrjujejo nek svet in njegovo ureditev. V



notranji ureditvi tega sveta obstaja nek red. Tekst se ureja na nek konkreten nacin in
premikanje njegovih sestavin tako, da bi se vzpostavljeni red prekrsil, ni dopustno. Notranja
ureditev sestavin teksta praviloma sloni na »principu binarne semanti¢ne opozicije«. Sizejski
tekst se ureja na podlagi nesiZzejskega kot njegovo zanikanje (Lotman 1977: 300). Omenjene
pojme bom poskusala preveriti tudi na primeru Kosmacevega romana Pomladni dan, saj
menim, da podobno ureditev, kot jo omenja Lotman v sizejskih tekstih, lahko primerjamo tudi

z vaSkimi okostenelimi obicaji, ki pa jih nekateri liki romana Ze skuSajo presegati.

V omenjenem romanu bom poskusala najti tudi vzporednice z idilo, katere poteze razlaga
Bahtin. Posebnosti idile najde v povezanosti zivljenja z dolo¢enim krajem, omejevanje na

poglavitne zivljenjske dogodke ter povezanost ¢loveskega zivljenja z zivljenjem narave
(Bahtin 1982: 367).

Povezanost pokrajine in literature je s pokrajinsko literaturo raziskoval Miran Hladnik. Meni,
da so bili za nastanek pokrajinske povesti odlocilni politi¢ni pogoji in da je najbolj izrazita
pokrajinska povest nastajala ravno na odrezanem Primorskem, kjer je ustvarjal tudi Kosmac.
Regionalizem v literaturi je bil namre¢ izraz stremljenja k zedinjenemu slovenstvu.
Pokrajinska ali tudi regionalisti¢na povest je povest, ki se dogaja v jasno prepoznavni
pokrajini in kjer specifika pokrajine vpliva na dogajanje (Hladnik 1998: 104). Preverila bom,

ali in kako se da v tem okviru obravnavati Kosmadev Pomladni dan.

Kosmac je v tematskem in strukturnem smislu nadaljeval tradicijo slovenske pripovedne
proze od realizma, preko Cankarjeve psiholoSke in socialne proze, Pregljevega
ekspresionizma do socialnega realizma MiSka Kranjca in Prezihovega Voranca. Pred vojno je
snov ¢rpal predvsem iz kmeckega okolja svoje rodne vasi, uporabljal pa objektivno tehniko
pripovedovanja. V povojni prozi se prepletata opisovanje in meditacija. Ivan Cesar najvecje
novosti te proze, zlasti Pomladnega dne in Balade o Trobenti in oblaku, najde v viru snovi, Ki
je vzeta iz spominov, v kompoziciji, ki temelji na toku spominjanja in na asociativnem
povezovanju posameznih dogodkov ter v pripovedni tehniki. Za Kosmaca je znacilen tudi
oseben in humoristi¢no liricen nacin opazovanja zZivljenja. Mnogi avtorji opazajo tudi
nostalgijo kot izvor Kosmaceve poeti¢ne tvornosti, humor ter neizmerno voljo do zivljenja.
Kosmaceva povojna proza pomeni »svojevrsten izziv in vzpodbudo za razmisljanje o
Kosmacu kot zacetniku sodobnih tokov v slovenski prozi« (Cesar 1981: 161). Kot posebno
novost isti avtor opazi §¢ muzikalno zgradbo celih odstavkov. Zanimiva je trditev Josipa
Vidmarja, ki pravi, da je bil Kosmac pisatelj, ki je v sebi dozivel smrt realizma (Mercina

2003: 24).



Moyji cilji v tej diplomski nalogi so torej poseci dlje od zgolj opisovanja dogajalnih krajev.
Raziskati zelim, na kakSen nacin jih je Ciril Kosmac predstavljal (kot realne kraje, natan¢no
dolocene ali zgolj regionalno, tipolosko ali kot dvoumno poimenovane, imaginarne 0z.
fantasti¢ne prostore). Moj cilj pa je tudi iz raznih pricevanj in njegovega konkretnega dela
ugotoviti pomen in vpliv rojstnega kraja in okolice Cirila Kosmaca na njegovo pisateljsko

delo.

V diplomskem delu bom tako konkretneje raziskovala, koliko dogajalnih prostorov v
Pomladnem dnevu je realno obstoje¢ih, kako pisateljev rojstni kraj in njegova bliznja okolica
vplivata na strukturo in tematiko tega romana ter Ce je ta vpliv predvsem v obliki vira

hrepenenja.

Metode, ki jih bom uporabila, bodo literarnozgodovinska in biografska metoda,

besediloslovno-stilisticna, semioti¢na in literarnogeografska.



2. Oris pisateljevega Zivljenja in dela

Helga Glusi¢, ena izmed najvecjih poznavalk dela Cirila Kosmaca, je v svoji doktorski
disertaciji objavila zanimivo in psiholosko temeljito Studijo pisateljeve osebnosti in zivljenja.
Ob stoletnici Kosmacevega rojstva tako med drugim zapise: »Kosmaceve zivljenjske
preizkusnje, o katerih pripovedujejo njegove prve zgodbe, gradijo tudi portret mo¢ne osebne
obcutljivosti. Pisatelja povezujejo z njegovo dolino, z romanti¢no reko Idrijco in s posebnimi

usodami ljudi v preteklosti vedno znova izpostavljenih domacih krajih« (Glusi¢ 2010: 480).

Pisatelj Ciril Kosmac se je rodil 28. 9. 1910 v Bukovici na Slapu ob Idrijci. Rojstni kraj lezi
jugovzhodno od Tolmina v ozki, s strmimi pobo¢ji obdani strugi dolnjega toka reke Idrijce.
Niko Kosir v svojih spominih na Kosmaca pripoveduje: »Pokazal pa mi jo je, a tedaj iz
dejstva, kako dale¢ iz vasi in kako na samem stoji njegova domacija, nisem Se nicesar sklepal.
Ko sem drugi¢ tr¢il obenj, na Cirilovem pogrebu, se mi je zazdelo, da mnogokaj v njegovem
delu lahko razlozimo prav s tem. Ce so ga ocenjevalci njegovih stvaritev primerno upostevali,
ne vem« (Kosir 2010: 202). Po pripovedovanju v njegovem romanu, ko pisatelj tenkocutno
sledi svojim spominom in razmi$ljanjem ob novici o smrti oceta ali se spominja no¢nih
sprehodov v njegovi mladosti, lahko sklepamo, da je bil pisatelj zelo obcutljive narave.
Strinjamo pa se lahko z Nikom KosSirjem, da je temu svoj delez verjetno dodalo tudi
zivljenje, odmaknjeno od vasi vsaj v prvih letih njegovega otrostva, ko se je pisatelj oziral

sam vase. Svoje obcutke pretanjeno izpoveduje tudi v Pomladnem dnevu:

Zunaj je bila visoka, skrivnostna no¢, ki ga je z moénim utripanjem svojih ¢rnih kril klicala k sebi. Ze
marsikdaj se je ob tej uri odtihotapil iz hiSe. Takrat zmeraj zavije ob reki, poslusa Zuborenje brzice,
vztrepetanje topolov in komaj slisno Selestenje vrb, hkrati pa vleCe na uho Se vse tiste cudne nocne
Sume, ki se porajajo kdo ve kje. Vsi ti glasovi tecejo skozi njegovo rahlo telo ter ga vznemirjajo in
polnijo z mocno otoznostjo, ki se kakor gosto ¢rno vino razliva po njem in pogasa zgo¢e dnevne skrbi.
Pocasi se ves spremeni v tezko in omamno Custvo, a vendar se ves lahak lahkotno poganja s kamna na

kamen in se prozno pretika skozi vrbje in jelSevje (Kosmac 1973: 41).

Rodil se je kot drugi otrok. Imel je Se starejSo in mlajSo sestro in mlajSega brata. DruZina se je
prezivljala s kmetijstvom. Mati Marijana (Nanca) je bila se $ivilja, drugace pa razgledana
zenska, ki je veliko brala, tudi zato, ker je bila bolehna. Bila je odli¢na pripovedovalka zgodb

o ljudeh iz domace doline in okolice. Bila je Custvena in obcutljiva Zena, ki je spoStovala
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obzirne ¢loveske odnose, eti¢no mocna, verna, samoodpovedujoca in stvarna, medtem ko je
bil o¢e Franc zanesenjak, amaterski glasbenik ter ustanovitelj bralnega drustva na vasi, kar ga
je bolj veselilo kot kmetovanje. Tudi sam je poskusal pisati zgodbe, kot to pripoveduje
Kosmac v noveli Pot v Tolmin in v Pomladnem dnevu. Spodbujal je tudi sina in se trudil, da
bi se izSolal, zato je bil najveckrat opros¢en domacih del, da se je lahko ucil. Verjetno je s
sinom skusal doseci cilj in poslanstvo, ki njemu ni bilo namenjeno, ¢eprav si je to intimno
zelel. Oce je namreC veliko razmisljal in modroval o zivljenju in ljudeh. Tudi Glusiceva
ugotavlja, da je Kosmac kot otrok pozorno raziskoval svet od levega brega plitve Idrijce, prek
potocka Skopiénika, kjer se je rad pogovarjal s sosedom Temnikarjem (V gaju), strmine, kjer
si je vsako leto Jera, opravljiva vas¢anka, zlomila nogo (Tistega lepega dne), Obrekarjevega
doba, kjer so rasle Smarnice (Pomladni dan), do Krna in Soce ter da se je ta svet nenavadno
moc¢no odzival v obcutljivi de¢kovi dusevnosti (Glusi¢ 1972: 24). Leta 1916 je mladi Ciril
zacel obiskovati ljudsko osnovno Solo na Slapu ob Idrijci. Medtem je v prvi svetovni vojni
Italija leta 1918 premagala Avstro-ogrsko in zasedla Primorsko. Kosmaé se je seznanil z
italijansko visoko kulturo, ki je svoje nove drzavljane skuSala prepricati o svoji veli¢ini na
nasilen nacin, ta pa je pustil svoje sledi tudi v mladem Kosmacu. Od takrat naprej se je v njem
vse uprlo tujemu. Kakor ugotavlja ze Velikonja, se Kosma¢ v svojih tolminskih novelah ni
izraziteje opredeljeval do mesta in tujine (Velikonja 2011: 31); isto velja tudi za Pomladni
dan. O tem piSe hladno, mesta, slovenska in tuja, le omenja, vendar se do njih ne opredeljuje.

Na zacetku romana pripoveduje, kako se je vracal domov ob koncu vojne:

Takrat me je vsak vecer sprejel pod streho v drugem kraju, vsako jutro pa me je iz beznega sna
poklicalo z novimi, odlo¢ilnimi dogodki, ki so me takoj potegnili na cesto ter me z vrtoglavo naglico
veselo odnesli naprej: iz Crnomlja na Ravno goro, z Ravne gore v Ajdovi¢ino, v Trst, v Gorico,

naposled pa ob zelenosinjih vodah So¢e v rodno tolminsko dezelo — domov (Kosmaé 1973: 8).

Italijansko kulturo in jezik je spoznaval tudi v Gorici, eno leto v Alojzijeviscu, nato pa v
goriski trgovski Soli, kjer je Solanje zaradi slabih gmotnih razmer po dveh letih opustil.
Kasneje se je privatno Solal v tolminski klasi¢ni gimnaziji in opravil malo maturo. Italijanske
politicne metode z mudenjem je spoznal, ko so ga zaprli. Zivljenjepisi namreé pravijo, da je
sodeloval v tajni narodno revolucionarni organizaciji primorske mladine TIGR. Sam nikjer
podrobno ne govori o tem, razen tam, kjer se omenja shod na Banjski planoti, a Se takrat v

zvezi s svojimi obcutki, ko mu je umrla mati in so ga na dan njenega pogreba aretirali kot



drzavnega upornika, kot piSe Glusiceva (Glusi¢ 1972: 25). To se je zgodilo leta 1929. Do
jeseni naslednjega leta je bil zaprt v Gorici, Kopru, v rimski jec¢i Regina Coeli in v Trstu, kjer
je bil na tragi¢nem procesu Vv Trstu kot najmlajsi obtozenec izpuscen in poslan v domaco vas
pod policijsko nadzorstvo, od koder je pobegnil v Ljubljano, vsi ostali obtoZenci pa so bili
obsojeni na smrt. To Zivljenje se je kasneje mo¢no odzivalo v Kosmacevem delu. Samota v
je¢i mu je prebudila literarno ustvarjalnost, kar Glusi¢eva izpostavlja kot pomembno tocko,
po kateri se je zacela oblikovati njegova beseda, ki je postala sCasoma racionalnejSa, ostro
opazujoca, odkrivajoca red zivljenja, ki je povsod enak boj za obstanek in ga s tem osvobajala
(prav tam). Glusi¢eva nadaljuje, da so Kosmaca ¢as v jetni$nici, slovo od na smrt obsojenih,
odhod domov, beg in slovo od oceta, slovo od rojstnega kraja intimno spremljali skupaj s
podobo zivljenja domace vasi, kot ga je spoznal v doras¢anju. Vse to ga je spremilo na pot od
doma v negotovost, ko je bezal na osvobojeno ozemlje. To plodno breme prestanih doZivetij
je polnilo prva leta v Ljubljani. Tu je postal ¢lan ljubljanskih penatov, druzabnega kroga
umetnikov Otona Zupanéiéa, Josipa Vidmarja, Lili Novy, Ferda Kozaka, Frana Albrechta,
Pavla Golia in drugih, ki so se zbirali v gostilni pri Kolovratu. Primorskim beguncem je
pripovedoval o njihovi usodi in jih s svojo besedo tolazil. Sodeloval je tudi s predavanji in
recitacijami v drus$tvu Mlada Soca, v emigrantskem listu Istra in v Jadranskem kalendarju.
Javno je bral Preglja in predaval o politicnih in kulturnih vpraSanjih. Najveckrat je nastopal v
skupini z Bogomirom Magajno. »Druzba starejSega pisateljskega kolega ga je privlacila, pa
tudi njegov pisateljski izraz, ki je bil pojoce trpek, po Cankarju poln simbolike. Oba sta
vplivala tudi na njegovo zgodnje delo« (Glusi¢ 1972: 25). Kosma¢ se je v $oli seznanjal z
italijansko kulturo in jezikom, Sele tu pa je zacel brati svetovne in slovenske pisatelje bolj
intenzivno, predvsem Cankarja. V tem casu je veliko prevajal za Slovensko narodno
gledalisce. Tedaj je torej predvsem bral, se ucil jezike, se uveljavljal v literarnih druzbah pa
tudi sameval in Custvoval, spoznaval svet, v katerem se je naselil, mislil na domace in na
domaci kraj ter po njih hrepenel. Svoje prve pohvalne kritike je prejel ob izidu Slovenskih
novel 1935, nato pa se okoli 1934/35 pocasi posvetil pisateljevanju. Njegov ustvarjalni nacrt,
ki je spontano rasel v njegovi osebnosti, se ni nikdar uklonil, in ¢eprav je mnogo obupaval,
obupal, kot je rekel sam, ni. Odhod v Pariz nastopi leta 1938, kamor je odpotoval s francosko
Stipendijo na priporo¢ilo Otona Zupan¢ica, vendar kljub temu in literarnemu uspehu finanéno
ni bil dovolj preskrbljen. Ko mu je stipendija potekla, se je honorarno zaposlil v takratnem

jugoslovanskem veleposlanistvu v Parizu.
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Josip Vidmar se spominja, da se je Kosma¢ v Parizu druzil s Prezihom, se iz Puskinovih
pesmi in proze naucil rusko, veliko bral in v samotnih trenutkih zacutil mo¢no odtrganost od
svojih korenin. Tudi Kosma¢ sam v Pomladnem dnevu pravi: »Hrepenenje mi je vsa blodna

leta kazalo pot« (Kosmac¢ 1973: 9).

Leta 1939 se je zacela druga svetovna vojna. Za Kosmacem je bila razpisana tiralica. Goriska
kvestura ga je namre¢ postavila na seznam tistih, ki bi bili sposobni teroristi¢nih dejanj. Pred
Nemci je zbezal v Marseille, kjer je v velikem strahu pred aretacijo in v pomanjkanju prezivel
dve leti, nakar ga je doletela vest o zacetku slovenskega odpora. V tem casu se je udil
Spanskega, angleskega in ruskega jezika, da je lahko bral literarna dela v izvirniku. Leta 1942
je odsel v London, Kjer je samostojno delal pri BBC in se seznanjal z novo kulturo in
jezikom. Po zamotani poti domov se je najprej ustavil v partizanski Beli Krajini, kjer je
prevzel delo pri Slovenskem porocevalcu. Domov se je vrnil po 15 letih Zivljenja v tujini! Oce

je bil medtem ubit v taboriscu.

Po koncu vojne je pripravil prvo samostojno knjigo novel Sreca in kruh. Pisal je vse od
politi¢nih ¢lankov do uvodnikov in seveda pripovedno prozo, ki je predvsem v Pomladnem
dnevu obudila motive, ki so se ves ta Cas rojevali v pisateljevi zavesti. Po prvih povojnih letih
se je Kosmaé popolnoma posvetil in podredil knjizevnemu ustvarjanju, ¢etudi Saso Vuga
pravi, da je bilo to za Kosmaca »grajska rabota«. Pisateljevanje se mu je gabilo, a ga obenem
tudi pritegovalo. Vugi je Kosmac¢ priznal, da je srecen, ¢e se mu utrga en dober stavek na

teden (Vuga 2010: 220-221).

Odmik od vasi Kosma¢ omenja ze v Pomladnem dnevu, ¢eprav je o domacih ljudeh pisal
nadvse prisréno in s simpatijo. To potrjuje tudi Vuga: »Ce je bil kdaj (videti) odljuden, je bil
edinole prekleto razoCaran nad (prej sanjsko idealiziranim) slovenstvom. /.../ Vem za Tolmin.

Rad mu je pravil zanikrno iblajtarsko gnezdo. In ga imel za nekakSen refleks Butal« (prav
tam, 217).

Iz Ljubljane se je Kosmac preselil v samotno hiSo nad Portorozem, prevajal in pisal kot
svobodni knjizevnik, se ukvarjal z vrtnarjenjem, nekaj ¢asa prezivel v samostanu Pleterje, kjer
je nastala Balada o trobenti in oblaku, ob¢asno pa tudi obiskoval domaco dolino. »Ta je bila
Se vedno izvir njegovega umetniskega ustvarjanja, ki se je koncalo s Tantadrujem in Kovacem
in hudicem leta 1959 (Glusi¢ 1972: 27). Po letu 1960 je nehal objavljati nova dela. »Gre za
pisatelja, ki je poleg daru besede nosil v sebi tudi dar molka« (Paternu 1993: 106).
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Leta 1961 je postal redni ¢lan Slovenske akademije znanosti in umetnosti. Drustvu slovenskih
pisateljev je predsedoval v letih od 1968 do 1972. V tem letu je bil izvoljen tudi za
predsednika Zveze knjizevnikov Jugoslavije. Veliko je potoval. 1975. leta je zaradi nesoglasij

V Drustvu odstopil.

Umrl je 28.1.1980 v Ljubljani. O tem je Josip Vidmar povedal: »Na svoji zadnji poti na
Penklubski kongres v Juzni Ameriki, kjer je obiskal tudi svojega sina Jerneja, ki je bil tam v
diplomatski sluzbi, je nekje v svoji brezskrbnosti baje legel v travo, kjer ga je napadel
smrtonosen infekt kdo ve kak$nega insekta. Tako razlago za njegovo smrt sem post festum
slisal veckrat, preverjal pa nisem« (Vidmar 2010:189). Pokopan je na pokopalis¢u v Rocah, v

svoji Idrijski dolini.

Oris pisateljevega dela

»Rad je pripovedoval zgodbe, povezane z igrivimi komentarji, ki so duhovito prekrivali
njegova sporocila o dogodkih iz spominov ali ob srecanjih z zanimivimi osebnostmi« (Glusic
2010: 480). » V pripovedovalcevih komentarjih — to se kaze v naraciji — pridejo do izraza
tudi esejisti¢ni elementi; v njih se nemalokrat skriva globoka ironija, ki je ena izmed oblik

Kosmacevega odnosa do resnicnosti, tako subjektivne kot objektivne« (Cesar 1981: 162).

Glusiceva pise, da je Ciril Kosma¢ glede svojih pisateljskih na¢rtov imel v mislih pripoved,
ki bi zdruzevala tragi¢no in komi¢no, vendar ob tem ohranjala estetsko ugodje. Pri tem je
Kosmacu pomagala njegova naravna obcutljivost ter duhovno bogastvo ljudskega izrocila
ljudi iz domace doline. Glusi¢eva meni, da Ze preprosta Tantadrujeva pesmica »Na nebu je
sonce, na zemljici mraz« sodi v to posebno obmoc¢je Kosmacevega razumevanja cloveskega

pogleda na svet, v katerem gre za drugacne razseznosti ¢asa (Glusic¢ 2010: 480).

Josip Vidmar v svojih pismih Kosmaca primerja z Miskom Kranjcem glede tega, kaksni
ljudje jih zanimajo v njunih delih. Oba opisujeta kmecki svet, eden na Primorskem in drugi v
Prekmurju. Razlika med obema pa ni v tem, da je prekmursko ljudstvo pri Kranjcu veliko
revnejSe in preprostejse, niti v tem, da so Kosmacevi Tolminci hribovci in skorajda ne
poznajo ravninskega sveta, temvec v osebni naravi obeh piscev. V njej se po Vidmarjevem

mnenju omenjeni dejstvi sicer odrazata, nista pa bistveni. »Njuna znacaja pa sta nekako
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takale: Kranjec je v vsem eden od svojih Prekmurcev, ves je v njih in iz njih, Kosmac¢ pa je
sicer vseskoz s svojimi, vendar pa tudi vseskoz nad njimi« (Vidmar 2010: 189). Misko
Kranjec torej svoje ljudi zivi, Kosmag, ki Tolmince ravno tako pozna, pa jih z oddaljenega
zornega kota opazuje in z duhovitim pripovedovanjem, velikokrat ironiziranjem in

posmehovanjem opisuje.

Kot poroc¢a Gregor Kocijan v svojem ¢lanku o Kosmacevi kratki prozi, je pisatelj svojo prvo
kratko pripoved objavil 1931/1932 v Nasem rodu, glasilu za mladino, ki ga je urejal Josip
Ribici¢, pod naslovom Bozicna noc v jeci (Kocijan 2011: 402). Kocijan nadaljuje, da pripoved
modelsko $e ni izoblikovana, tako da bolj daje vtis nekak$nega nacrta za kratko pripoved,
opaza pa tudi, da pisatelj uporablja kratek stavek in odsekanost, s ¢imer doseZe poseben ritem
pripovedovanja. To je znalilnost, ki jo je uveljavljal tudi v nadaljnjem pisanju. Druga
posebnost, ki jo avtor opaza pri Kosmaéevem zaCetnem delu in jo je pisatelj ravno tako
ohranil v nadaljnjem pisanju, so avtobiografski zasnutki, npr. aretacija, rimske jece, polozaj
jetnika, samotnost, podozivljanje praznikov, spomini na dom (prav tam). Zacetke kratke
pripovedi Kocijan opaza v BozZicnem pismu iz celice 589 (1932), ki je napisano v obliki pisma.
Dve revijalni objavi Studenta Petra povest o materi in Potepuh Najdi (1932/1933) odrazata
vpliv, ki sta ga na Kosmaca imela Ivan Cankar ali Bogomir Magajna (Glusi¢ 2010: 172). Kot
opaza Kocijan, je v ospredju Kosmacevo upovedovanje stvarnega zivljenja, ki se vse bolj
uvrS¢a med razli¢ice nove realisticne usmeritve ter jasno razvidne avtobiografske posebnosti
(prav tam). Podobno bi lahko rekli tudi za pripovedni sestavek Velika nedelja ter Krasko
simfonijo (1933). Korak v stran Kocijan opaza pri posebni vaski kroniki Na sveti vecer
(1934), kjer je orisana podoba Kosmacevega kraja in ljudi, ki naj bi mu lajsala in blazila
domotozje med begunstvom v Ljubljani (prav tam, 405). Ze trdnejsi kratkoprozni model
Kocijan opaza pri kratki pripovedi Cerkovnik Martin (1933). V letu 1934 je poleg sestavka Na
sveti vecer izsla dolga novela Hisa §t. 14, nato sta sledili e dolgi noveli Clovek na zemlji
(1935) in Zivijenje in delo Venca Poviskaja (1937). Te pripovedi snovno-motivno ostajajo v
okvirih Kosmacevega dotedanjega in prihodnjega pisanja, a se po ustroju oddaljujejo od
kratke pripovedne proze (Kocijan 2001: 406-407). Leta 1935 je Kosmac objavil tri kratke
pripovedi: Ogorek in Obisk ter Zlocin Bernarda Tula.

Kocijan ugotavlja, da je bilo leto 1936 za Kosmaca izjemno pomembno: za seboj je imel Ze
precejsnji pripovedni opus — objave v listu Istra, Ljubljanskem zvonu in Sodobnosti, kjer so
istega leta iz$le Se kratke pripovedi Gosenica, Sreca in Kruh (Kocijan 2011: 408). Ugotavlja

Se, da bi lahko leto oznacili kot prelomno, vendar je bolj smiselno, ¢e objave v tem letu
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ozna¢imo za naslednjo stopnjo v njegovem ustvarjanju, ki je zaznamovana z visjo kakovostjo,
tehtnej$imi idejno-sporocilnimi poudarki in bolj dovr§enim kratkoproznim modelom. Kocijan
po raz€lenjevanju Kosmaceve kratke pripovedi od 1932 ugotavlja, da je njegovo pisanje
zaznamovano z avtobiografskimi sestavinami in z mladostnim dozivljanjem domacega
vaskega okolja, ki je bilo ves ¢as tudi nosilec domovinsko-nacionalne pripadnosti (prav tam,
409).

Tudi Glusiceva opaza leto 1936 kot prelomno v Kosmacevem ustvarjanju. Meni, da so
literarni poskusi, za katere so znacilni najprej simbolika, nato alegori¢nost, nekaj zelo
melanholi¢ne liri¢nosti in nato naturalisti¢na ostrina, pisatelju postopno odprli pot k iskanju
avtenti¢nega izraza (Glusi¢ 2010: 174). To je opazeno pri osredoto¢enju na motive in na
pripovedni nacin, ki se je kot zrel oblikovalni postopek pokazal v trojici novel Gosenica,
Sreca in Kruh. Od tod se Kosmaceva ustvarjalnost poglablja v enovit pogled na domaco
dolino v tistih ¢asih, ki jih doseze pisateljev spomin ali pa spomin vaske ljudske kronike.
Kosmac je kronist svoje doline le na videz, saj v resnici svoje zgodbe in njihove dogodivs¢ine

spleta v osebna in temeljna zZivljenjska spoznanja, Se dodaja Glusiceva.

Prazno pticnico je Kosmac¢ 1935 ponudil zalozbi Slovenske matice, ki ga je s priporo¢ilom
Josipa Vidmarja sprejela v program za leto 1936. Vendar Kosmac izida ni doc¢akal in rokopis

je ostal v arhivih zalozbe do leta 1970, ko ga je naSel tedanji tajnik zalozbe France Bernik.

Glusiceva pise, da v novelah Zivijenje in delo Venca Poviskaja (1937), Tistega lepega dne
(1938) in v fragmentu Zlato (1941) zaZivijo prvine humorja, tesno povezanega z ljudskim
vrazeverjem, z arhai¢nimi odnosi med ljudmi na vasi, posebej pa izstopajo znacilni vaski
obrazi, ki s svojo tragi¢no in hkrati smesno podobo, kakor je pisatelj za svoje pisateljske
podvige tudi nacrtoval, spreminjajo Kosmacev razumevajoci humor v posebne vrste ljudsko
grotesko. To avtorica opaza V izboru motivov in v karakterizaciji oseb. Kasnejse novele,
nastale po letu 1945, so se tej posebni obliki ljudske groteske Ze odmaknile. Ponovno se je z

vso moc¢jo svoje miselne igrivosti pojavila v noveli Tantadruj (prav tam).

Povojne novele Ocka Orel, Dragiceva smrt, Tezka nedelja, V Zagi in $e nekatere druge so
mocneje izoblikovale druzbeno obcutljivost Kosmacevega ustvarjalnega pogleda, kot
ugotavlja Glusiceva (prav tam, 175).V tem ¢asu Kosmac nacrtuje tudi svoj veliki tekst, roman
Domovina na vasi, ki ga ne dokonca. Kar pisatelju ni uspelo z Domovino na vasi, je uresnicil
z romanom Pomladni dan (Novi svet 1950, v knjigi 1953). »To besedilo je roman

spominjanja na preteklost in sooCanja s sedanjostjo« (prav tam). GluSi¢eva nadaljuje, da je v
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tem delu pomembno vpraSanje avtorjeve ustvarjalne moci in skrivnosti umetniskega

ustvarjanja.

Glusiceva v Kosmacevem pisanju kot novost opazi motiviko smrti, ki se zacne ze s
Pomladnim dnevom, ostane v sredis¢u tudi v kasnejSem obdobju Kosmacevega ustvarjanja,
tako v noveli Smrt nedolznega velikana (1952) ter v noveli Balada o trobenti in oblaku
(1956/57; prav tam), Kosmacevem najzahtevnejSem delu. Kot smo ze omenili, se motivi
ljudske pripovedi in humor spet pojavijo v noveli Tantadruj (1959) pa tudi v istem letu izdani

noveli Kovac in hudic.

Med njegovim delom velja omeniti $e kratko zgodbo, ki naj bi bila izpuS€eno poglavje iz
Pomladnega dne — Pot v Tolmin, Ki je prvi¢ izSla kot ena izmed novel v zbirki Iz moje doline
(1958) in scenarij Na svoji zemlji, po katerem posnamejo film in ki v knjizni obliki izide
1949, istega leta pa Kosmac¢ zanj dobi tudi PreSernovo nagrado. Scenarij je nastal po noveli
Ocka Orel. Napisal je tudi filmsko zgodbo za film Balada o trobenti in oblaku z naslovom
Junak strasnega c¢asa ter scenarij za film Tistega lepega dne. Leta 1972 sta v zbirki V gaju
zivljenja iz8li $e noveli V gaju in Ringaraja, 1995. pa $e Prebujenje v zbirki Tantadruj in

druge novele.

Pisal je tudi za otroke. 1981. je iz$la slikanica Medvejke, 1984. pa Se pravlji¢ni pripovedi

Kamen in njiva, Pravljica o maku.
1980. je posthumno prejel PreSernovo nagrado za zivljenjsko delo.

Pogled literarne zgodovine na Kosmacevo delo in njegov roman, Pomladni dan, s katerim se

podrobneje ukvarjam v svoji diplomski nalogi, bom predstavila v nadaljevanju.
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3. Literatura in prostor

3.1 Literatura in geografija

Obravnava prostora v slovenski literarni vedi ni nekaj povsem novega, saj k temu lahko
priStevamo Ze ukvarjanje z biografijami v okviru pozitivisticne usmeritve in zanimanje za
prostorske podatke iz biografij avtorjev v povezanosti z literarnimi prostori v njihovih delih.
Vendar pa se poudarek zmeraj bolj prenasa na subjektivno izkuSanje prostora. Mimi Urbanc
in Marko Juvan v svojem ¢lanku Na sticiscu literature in geografije: literatura kot predmet
geografskega preucevanja na primeru slovenske Istre opredeljujeta razlike in sorodnosti med
literarno vedo in geografijo. Pravita, da se prva ukvarja z dosezki besedne umetnosti,
druzbenim zivljenjem in zgodovinskim razvojem knjizevnosti, druga pa je vseobsegajoca
veda o prostoru, Ki proucuje naravne pojave in druzbena dogajanja v medsebojni povezanosti
in odvisnosti. Skupne tocke med obema pa najdeta na ravni raziskovalnih postopkov in
konceptualnih izhodis¢ kot tudi na ravni predmeta proucevanja (Urbanc in Juvan 2012: 297).
Zanimanje za literaturo se pojavlja Ze pri sodobnih geografih, obe pa sta se zaceli povezovati
Sele nedavno in tako pod vplivom novih tokov in filozofskih koncepcij oblikovali kulturno
geografijo. Kulturna oziroma humanisti¢na geografija kulture ne razume stati¢no, temve¢ kot
proces. Ugotavlja, kako se odnos ljudi do njihovega Zivljenjskega okolja oblikuje preko
percepcij, ustvarjalnosti, prepri¢anj in izkuSenj. Ta pristop postavlja subjektivne percepcije
ljudi in njihovo zavest v srediS¢e druzbenih analiz. Zagovarja staliSce, da je svet v resnici
druzbeni konstrukt oz. da je intencionalno razmerje do predmeta za slednjega konstitutivno.
Ta humanisti¢na misel je v geografiji ze dolgo navzoca, saj je Ze francoski geograf Vidal de la
Blanche na zacetku 20. stoletja s preu¢evanjem Zivljenjskih stilov dokazoval, kako tesno sta

povezana zavest ljudi in njihovo zivljenjsko okolje (Urbanc in Juvan 2012: 298).

Humanisti¢ne geografe torej sploSno reCeno zanima, kaj daje krajem poseben pecat ter kako
vstopajo v clovekovo zavest in kako na drugi strani zavest s svojo interpretacijo prostora

posledi¢no vpliva na oblikovanje krajev.
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3.2 Reprezentacija prostora v umetniSkem tekstu

3.2.1 Problem umetniskega prostora

»Posledica predstave o umetniskem delu kot o prostoru, ki je po svoje omejen in ki v svoji
koncnosti odseva neskoncen objekt (svet, ki je v odnosu do dela nekaj zunanjega), je to, da se
pozornost usmeri na problem umetni$kega prostora« (Lotman 2010: 274). Kadar imamo
opraviti s prostorskimi vrstami umetnosti, je to Se posebno o€itno: pravila odsevanja
vec¢dimenzionalnega in brezmejnega prostora resni¢nosti v dvodimenzionalnem in omejenem
prostoru slike postanejo po Lotmanu njen poseben jezik. Toda upodabljajoci teksti niso edini,
na katere lahko gledamo kot na omejene prostore. Posebna narava vizualnega dojemanja
sveta, ki je znacilna za ¢loveka in katere posledica je to, da so denotati jezikovnih znakov za
ljudi po vecini prostorski, vizualni objekti, opredeljuje tudi dojemanje jezikovnih modelov.
Tudi zanje sta nadvse znacilna ikonski princip in nazornost. Lotman to dokaze z miselnim
poskusom; ¢e si zamislimo neki kar se da posplosen pojem, ki je popolnoma odtrgan od
kakrsnihkoli konkretnih lastnosti in poskusimo sami pri sebi opredeliti njegove lastnosti, se ni
tezko prepricati, da so te lastnosti za ve€ino ljudi po svoji naravi prostorske. Npr.
»brezmejnost« je v vsakdanji zavesti vec€ine ljudi samo sinonim za nekaj zelo velikega in
izjemno razseznega. Kot je pokazal niz poskusov, ima pojem univerzalnosti za ve¢ino ljudi

jasno izrazeno prostorsko naravo (Lotman 1977: 274-275).

Kraj dogajanja ni samo opis krajine ali dekorativnega ozadja. Ves prostorski kontinuum
teksta, v katerem odseva svet objekta, se sestavlja v »topos« (Lotman 2010: 293). Ta topos je
zmeraj predmeten, kajti prostor je ¢loveku v njegovi zavesti zmeraj dan v obliki njegove
konkretne zapolnitve. V umetnosti 19. stoletja se je ta zapolnitev skusala kar se da priblizati
vsakdanji okolici, medtem ko se v drugih primerih (npr. v romanti¢nih opisih ali v sodobni

znanstveni fantastiki) nacelno oddaljuje od resni¢nosti.

Ce so denotati jezikovnih znakov za ljudi po veéini realni prostori, lahko sklepamo, da
oblikovanje predstav Idrijske doline, kot jo opisuje Kosmac, ne povzroca vecjih tezav niti
tistim, ki je sami $e nikdar niso obiskali. Pomembnejsi, tudi z vidika literarne geografije, je

nacin, na katerega pisatelj opisovane kraje nekomu vrednostno in ¢ustveno pribliza ali pa jih
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napravi manj mikavne. Pisateljev odnos do dolocenih krajev se nato izraza tudi v zavesti

bralca.

3.2.2 Problem sizeja

S pojmom umetniskega prostora je tesno povezan pojem »siZzeja«. Pojem siZeja sloni na
predstavi o dogodku. Boris Tomasevski v Literarni teoriji pise: »Fabula je celovitost
medsebojno povezanih dogodkov, o katerih govori delo. /.../ Nasproti fabule stoji size: to so
isti dogodki, toda v njihovem opisu, v tistem vrstnem redu, v katerem so sporoceni v delu, v

katerem so podana sporocila o njih« (v Lotman 1977: 293-294).

S tega gledis¢a Lotman tekste razdeli na dve skupini: nesizejske in sizejske. Nesizejski teksti
SO po svoji naravi izrazito klasifikacijski — potrjujejo neki svet in njegovo ureditev (npr.
koledar, telefonski imenik ...). Ti teksti v sebi predstavljajo svoj svet. Svet npr. telefonske
knjige sestavljajo priimki telefonskih naro¢nikov, kar to ni, preprosto ne obstaja. Druga
pomembna znacilnost nesizejskega teksta je potrjevanje reda v notranji ureditvi tega sveta.
Tekst je urejen na nek konkreten nacin, krSitev tega redu pa ni dopustna. V telefonskem
imeniku so denimo priimki naro¢nikov razvrsc¢eni po abecednem redu. Prestavitev kakSnega
priimka tako, da bi se vzpostavljeni red podrl, ni v skladu z nesizejskim redom. Ce bi
telefonski imenik zamenjali s kakim umetniSkim ali mitoloskim tekstom, bi lahko brez tezav
dokazali, da notranja ureditev sestavin teksta praviloma sloni na »principu binarne semanti¢ne
opozicije« (Lotman 2010: 300). Lotman binarno semanti¢no opozicijo vidi v tem, da se svet
deli na bogate in revne, svoje in tuje, pravoverne in heretike, razsvetljene in nerazsvetljene,
ljudi Narave in ljudi Druzbe, sovraznike in prijatelje itn. V tekstu ti svetovi obstajajo v
posebnih prostorih: svet revezev se npr. uresnici kot »vas«, »bajte«, »podstresja«, svet
bogatasev pa kot »mesto«, »velike kmetije«, »gradovi«. Klasifikacijska meja med svetovi, ki
si stojijo nasproti, dobi znacilnosti prostorske ¢rte. Nesizejski tekst obstaja strogo znotraj teh
mej. Sizejski tekst se ureja na podlagi nesizejskega kot njegovo zanikanje. Svet v Pomladnem
dnevu se deli na bogate in revne kmete. Ce si bajtar, ne spada$ v svet bogatih in e si bogat
kmet ne v svet bajtarjev. Ravno tako v vasi veljajo doloc¢eni odnosi, ki dolo¢ajo »vaski svet«.
Sizejski tekst vpelje like, ki pravila v nesizejskem tekstu kr$ijo. V naSem romanu so to npr.

mladi Kosmag, ki ga oce vpelje v Sole, ¢etudi je to velika denarna obremenitev za druzino in
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Cetudi se bajtarji ne Solajo, ali Kadetka, ki se ne vda snubitvam vaskih fantov in ostaja zvesta
sama sebi in svoji volji. Sem sodi tudi Kadetkina mati, Justina, ki ima nezakonskega otroka z
mladim Cehom, vendar na koncu ne vzdrzi pritiska in stori samomor. To so »dinamic¢ni liki«
(Lotman 2010: 301), ki preckajo mejo med svetovi oziroma krsijo nek utrjen red in s tem
ustvarijo »dogodek« ter s tem razvoj sizeja. Na drugi strani so »stati¢ni liki«, ki se podrejajo
strukturi nesizejskega sveta. Njim je prehod ¢ez mejo prepovedan oziroma ne krsijo nekega
ustaljenega redu. Ti liki so npr. bogat kmet Modrijan, ki se skrivoma posmehuje
Kosmacevemu ocetu, ker ta zaradi denarne stiske ne more izSolati svojega sina, havsezadnje
tudi Kosmacev oce, saj si je ta vedno Zelel postati pisatelj, a ni zmogel prestopiti »na drugo
strang, ali Kosmaceva teta Ana, ki se je kréevito drzala kr§¢anskih moralnih nazorov, pa je
tudi njo vojna nekoliko spremenila. Nesizejski sistem je tako primaren in se lahko uresnici v
samostojnem tekstu, sizejski pa je sekundaren in je zmeraj plast, ki brez osnovne nesizejske

strukture ne bi obstajala.

Jurij Lotman trdi, da je bralec nagnjen k temu, da dobi informacije, ki so mu potrebne, da
zgodbi sledi s ¢im manj napora, kar pomeni, da bi moral avtor nekega literarnega dela
izoblikovati ¢im bolj jasen size. Pomladni dan nima sizeja, kjer bi si dogodki sledili po nekem
zaporedju. Kljub temu je bil roman izbran za maturitetno branje na maturi leta 2013 in veckrat
ponatisnjen, kar govori o njegovi priljubljenosti in zato verjetno tudi razumljivosti. Zgodbo
Pomladnega dneva, ki je Zivljenjska zgodba Cirila Kosmaca, je torej lahko rekonstruirati,
Ceprav Se size in fabula ne prekrivata. V tem so raziskovalci njegovega dela celo videli
pretvezo pisatelja, da je lahko povedal nekaj drugega (Mercina 2003: 113). Pisatelja pri
pripovedovanju namre¢ vodijo asociacije, spomini, zato gre za povezovanje sedanjih
dogodkov s preteklimi. Tako mu Ze prihod domov vzbudi Stevilne spomine na otroSke dni.
Asociacije vodijo njegovo spominjanje, vzbudi pa jih lahko Ze predmet, s katerim ima pisatel]

trenutno opraviti:

Z obema rokama sem prijel posteljo za stranice in krepko stisnil stari, izlizani les. Spomnil sem se, da je
to dedova postelja, nasa najstarejSa postelja. Nemara je kdo Ze pred dedom leZal v njej. Kdo naj to ve?
Po njegovi smrti pa je bila moja. Samo nekaj mesecev je v njej lezala Kadetka. »Kadetka!...« sem
zavzeto zaSepetal in v hipu sem pozabil vse druge misli. »Kadetka! Le kako, da se je nisem nikdar

spomnil? ... Kadetka! ...« (Kosmac¢ 1973: 35).

S tem se je Kosmac priblizal proustovski romaneskni liniji, kakor meni Cesar (1981: 115).
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3.2.3 ldili¢ni kronotop v romanu

Geografija in literatura sta po mnenju Urbanceve in Juvana diskurzivni praksi. Besedno
ustvarjalnost so od 18. stoletja naprej zaceli dojemati v luci obCega pojma umetnosti kot
literaturo oz. leposlovje. Geografija se ji pribliza z opisovanjem in predstavljanjem zemeljskih
prostorov. Ukvarja se z vprasanji vezanimi na prostor, s tem da se sprasuje kje, kako in kdo si,
s ¢imer pa se ukvarja tudi leposlovje. Urbanc in Juvan izpostavita Bahtinov pojem kronotopa.
Z njim je Bahtin poudaril, da je prostor oz. lokacija, prezeta z momentom ¢asovnosti, temeljni
element zgodbe, ki opredeljuje tako zgodbene akterje kot tudi strukturo, dinamiko, modaliteto
in zanrski profil same zgodbe (Bahtin 1982: 217-220; nav. po Urbanc in Juvan 2012: 299). V
procesu pisanja se v razmerju do geografskega izkustva in imaginacije zamislja besedilni
prostor, ki se stvarnim geografskim prostorom lahko prilikuje, se nanje referen¢no nanasa, jih
poljubno spaja, ustvarjalno kombinira, abstrahira in posplosuje, lahko pa od njih odstopa oz.

prek njih razpira alternativne, mozne, drugaéne prostore (Urbanc in Juvan 2012: 299).

V zvezi s prostorom V literaturi bi lahko govorili tudi o idili. Tipi idil, ki so nastale v literaturi
od antike do danes, so razli¢ni. Bahtin razlikuje $tiri Ciste tipe: ljubezenska idila, poljedelska
idila, obrtniska idila, druzinska idila (Bahtin 1982: 367). Med seboj se tipi idile razlikujejo, a
imajo tudi nekatere skupne poteze, odvisne od skupnega odnosa do splo$ne enotnosti
folklornega Casa. To se kaze zlasti v posebnem odnosu med ¢asom in prostorom v idili:
znacilna je povezanost zivljenja in njegovih dogodkov s krajem (rojstno dezelo, z njenimi
skritimi koticki, z domacimi hribi in dolinami, z rodnimi polji, rekami in gozdovi, z rojstno
hi$o). Idili¢no Zivljenje in dogodki tega Zivljenja so nelo¢ljivi od konkretnega prostorskega
okolja, kjer so ziveli doloceni predniki in bodo Ziveli tudi njihovi potomci. To okolje je
omejeno in zadostuje samo sebi, niti ni povezano z drugimi kraji, z drugim svetom.
Zivljenjski niz celih rodov, ume$éen v to omejeno prostorsko okolje, je lahko neomejeno
dolg. V idili je enotno Zivljenje celih rodov in sploh Zivljenje ljudi v ve¢ini primerov bistveno
odvisno od enotnosti kraja, od stoletne navezanosti rodov na en sam kraj, od katerega se
njihovo zivljenjsko dogajanje nikdar ne loc¢i. Ta enotnost kraja, kjer zivijo rodovi, zabrisuje
¢asovne meje med posamicnimi Zivljenji in razliénimi fazami istega Zivljenja. Enotnost kraja
zbliZzuje in povezuje zibelko in grob, otroStvo in starost, Zivljenje razli¢nih rodov, ki Zivijo na
istem mestu, v istih razmerah, ki vidijo iste stvari. Enotnost kraja bistveno poudari tudi
cikli¢no ritmicnost Casa, Ki je znacilen za idilo. V Pomladnem dnevu je mogoce zaslediti

omenjene poteze idile. Celotno dogajanje je namre¢ zgosc¢eno na bliznjo okolico Kosmaceve
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domacije ter na vas. Pisateljevi obcutki se zanejo prebujati v naravi, ki je obkrozala njegovo
rojstno hiso. Tu so ziveli ze njegovi predniki, ded, ki je kr¢il ledine, in nato Kosmacev oce, ki
je s kmetovanjem nadaljeval. Tu so se rojevali in umirali. Na kraj je bil pisatelj resni¢no

navezan, v njegovi zavesti je obstajal kot pribezalisce v tezkih trenutkih. V mesto in tujino so

ljudje vec¢inoma hodili le po opravkih.

Druga posebnost idile je, da se strogo omejuje zgolj na poglavitne zivljenjske dogodke, ki jih
ni veliko: ljubezen, rojstvo, smrt, poroka, delo, hrana in pijaca, starostna obdobja. Zblizuje jih
tesni prostor idile, med seboj pa so enakovredne. Ce smo natanéni, idila ne pozna stvarnega
zivljenja. Vse, kar je glede na bistvene in neponovljive biografske in zgodovinske dogodke
zivljenjska stvarnost, je v idili kot nalas¢ bistvo zivljenja. Temeljne zivljenjske realitete pa v
idili niso prikazane golo realisticno, marve¢ v zrahljani in do neke mere sublimirani obliki —
tako je npr. podro¢je spolnosti. V obravnavanem romanu se do neke mere pojavljajo vsi
omenjeni zivljenjski dogodki, vendar v okviru Kosmacevega pripovedovanja svoje in
Kadetkine zgodbe. Zdi se, da za Kosmaca ne predstavljajo bivanjskega bistva, temvec le del
toka zivljenja, ki ga je v otrostvu tezje, kasneje pa zmeraj lazje sprejemal takSnega, kot je v

vsej svoji pisani celoti.

Tretja posebnost idile, tesno povezana s prvo, je povezanost ¢loveskega Zivljenja z zivljenjem
narave, enotnost njunega ritma, skupni jezik za naravne pojave in dogodke ¢loveskega
zivljenja. Seveda je v idili skupni jezik postal zvecine Cisto metaforien in je le tu in tam
stvaren (Se najbolj v poljedelski idili). Ljudje, ki si jih je Kosmac izbral za glavne ali stranske
osebe zgodb, so Se trdno vrasceni v svojo pokrajino. Paternu ugotavlja, da so Se mo¢no vezani
na duhovno izrocilo prednikov ter $e niso stopili v novodobno industrijsko in urbanizirano
civilizacijo, a so vmes tudi redki posamezniki, ki gredo svojo pot (Paternu 1993: 94). Pri tem
lahko pomislimo Ze na pisatelja samega, ki je v primerjavi s sovas¢ani ubral popolnoma lastno

zivljenjsko pot, ¢etudi je ostal zvest izroCilu svoje pokrajine.

Franc¢ek Bohanec v zvezi s Pomladnim dnevom govori o »avtobiografski povesti« in meni, da
naj bi Kosmac »izbral povsem novo obliko ljudske povesti« (nav. v. Mercina 2003: 26). O
Pomladnem dnevu kot povesti pise tudi Marjan Javornik (prav tam, 27). Herbert Griin meni,
da gre za »razpotno tocko zgodovinskega vzpona naSega slovstva« (prav tam, 29). Po
njegovem naj bi se na desno odcepila vecerniska povest, na levo pa »samozadovoljni
epigonski artizem« (prav tam). Joze Pogacnik Se pravi, da zaradi enega samega dneva proza
ne more biti tradicionalna (prav tam, 31). Silvo Fatur meni, da gre za »izviren spoj tradicije

slovenske ljudske povesti in iznajdb modernega evropskega romana« (prav tam, 42). Glede na
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omenjeno bi lahko rekli, da v Pomladnem dnevu $e ostaja zapisane nekaj dedi$¢ine vaske

povesti, kakor smo odkrili ob analizi idilicnih elementov v romanu.

Po Bahtinu avtor na dogajanje, ki ga prikazuje, gleda iz svoje nedokoncane sodobnosti z vso
njeno zapletenostjo in celovitostjo, pri ¢emer se zdi, kot da je sam na dotikalnici, ki se dotika
prikazane stvarnosti. Sodobnost, iz katere gleda, zajema v prvi vrsti podrocje literature, pa ne
zgolj sodobne v nizkem pomenu besede, temve¢ tudi pretekle, ki zivi naprej in se obnavlja
tudi v nasi sodobnosti. Podrocje literature in SirSe kulture (od katere literature ne moremo
odtrgati) oblikuje nujni kontekst literarnega dela in avtorskega staliS¢a v njem, zunaj katerega
ne moremo razumeti ne dela ne avtorskih namer, ki odsevajo v delu. Cetudi je ustvaril
avtobiografijo ali najpristnejSo izpoved, kljub temu ostaja zunaj prikazanega sveta. Prikazani
svet, naj je Se tako realisti¢en in resni¢en, ne more biti nikoli kronotopicno isti kot stvarni
svet, ki se prikazuje. Zato se Bahtinu zdi izraz »avtorjeva podoba« neprimeren, saj je vse, kar
se je v delu spremenilo v podobo in se torej vkljucilo v kronotop dela, Ze ustvarjeno, ne pa
Sele tako, da bi bilo treba ustvariti. Razumljivo, da si poslusalec ali bralec navadno ustvari
avtorjevo podobo, si nekako predstavlja avtorja, pri ¢emer lahko uporabi avtobiografsko in
biografsko gradivo, preuci ustrezno dobo, v kateri je zivel in delal avtor in drugo gradivo o
njem, vendar pa tako ustvari samo umetniskozgodovinsko podobo avtorja, ki je lahko bolj ali
manj resni¢na in globoka, seveda pa se ne more vtikati v mreZo podob v delu. Ce je ta podoba
resni¢na in globoka, pomaga poslusalcu ali bralcu pravilneje in globlje doumeti avtorjevo

delo.

Tudi o Kosmacu se lahko pou¢imo ne samo iz literarnozgodovinskega gradiva temvec¢ tudi iz
njegovih del neposredno, saj uporablja veliko avtobiografskih prvin. Prav Pomladni dan
opisuje velik del njegovega zivljenja in Se posebej njegovo dozivljanje ob tem; npr. njegovo
tezko pridobivanje izobrazbe ter Stevilne Custvene prepreke, s katerimi se je pri tem moral
spopadati, soo¢anje s smrtjo, najbolj bolec¢e z materino, prva ljubezen, vrnitev iz zapora in beg
na osvobojeno ozemlje. Nacin, na katerega se ozira na svoje kraje, ki jih v¢asih ze kar
pooseblja in jih s tem poveliuje, govori o veliki ljubezni do svojega rojstnega kraja in
domovine. Iz Pomladnega dne sklepamo, da sovascanov ni imel v prevec¢ Castitljivem
spominu, kar nakazujejo nekatera mesta v romanu ter Kosmacevih drugih delih, kjer vaske
like karikira ter se jim tudi prikrito posmehuje. Helena Kriznar v svoji diplomski nalogi pise,
da je Kosmac »sentimentalik s teznjo po ¢im vecji objektivizaciji« (Kriznar : 43). Pravi, da
humor uporablja takrat, ko se Zeli izogniti preve¢ ¢ustvenim meditacijam. V celoti gledano pa

Kriznarjeva ugotovi, da mu je humorno razpolozenje izvabljala predvsem vas s povpre¢nimi
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in originalnimi ljudmi (prav tam). V nekaterih delih se kazejo tudi prvine groteske, tako npr.

pri upodabljanju norcev, ki delujejo s »normalnem svetu« smesno, ze nekoliko grozljivo.

3.2.4 Imaginarni in dozZivljeni prostori

»Besedilo lahko opredelimo kot komunikacijski pojav, ki nastane z uporabo jezikovnih
znakov za predstavitev (reprezentacijo) neke vednosti, stalis¢a in/ali uresni¢evanje nekega
namena, cilja« (Juvan 2006: 120). Besedilo sestavljajo povedi in druge jezikovne prvine, ki
so medsebojno oblikovno in vsebinsko povezane ter soodvisne v zaokrozeni celoti. Ta celota
predstavlja posebno raven pomena, to je smisel, ki ima med drugim posebno komunikacijsko
vlogo. Oba sta odvisna od situacije ali konteksta, v katerem besedilo nastane, polozaja, v
katerem ga naslovnik sprejema in intenc, akterjev, ki elemente materialnega sveta kot
besedilo vzpostavijo ali dojamejo. Besedilo je »pojav, ki je vseskozi vpet v proces pisanja,
razumevanja, interpretiranja in reinterpretiranja konvencionalnih znakov, zato ni le kulturni
izdelek, temvec tudi »simbolni prostor«, kjer isto€asno potekata dva procesa: predstavljanje

sveta in druzbena interakcija (Juvan 2006:133).

Med literarnim besedilom in resni¢nostjo po Juvanu (2006: 241) obstaja poseben odnos.
Besedilo je del resni¢nosti. Ceprav je po gradivu in strukturi materialno in obenem simbolno,
je tudi izid subjektovega soocanja z realnimi mo¢mi, kakrSne so psihi¢ni goni ali druZbeni
diskurzi. Na drugi strani besedilo v zgodovini nastopa kot diskurzivno dejanje, ki je v
resni¢nosti zmozno povzro¢iti dolocene uéinke. Kot opozarja Juvan, pa $e vedno radi
reduciramo razmerje med besedilom in resni¢nostjo na preprosto tradicionalno idejo
»mimezis«, morda nekoliko osveZzeno s pojmom »reprezentacija«. Tudi literarno delo naj bi
zunajbesedilni svet mimeti¢no posnemalo. Vendar pa besedilni svet, na katerega se nanasa
povrsinski diskurz literarnega dela, ne pripada istemu ontoloSkemu redu kot resni¢nost,

temvec je opredeljen kot mozni svet, fikcija. Isto velja tudi za prostor. Od resni¢nega se

v

razlikuje ontoloSko. To je imaginarni svet, saj je ustvarjen s pomocjo domisljije (prav tam,

242).
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Barbara Piatti glede na to, kako se resni¢ni in fiktivni svet povezujeta, skusa izdelati
tipologijo dogajalnega prostora, pri cemer je pomembna stopnja zunajbesedilne
referencialnosti. Predlaga model, kjer so prostorske komponente koncentri¢no in hierarhi¢no
urejene. Ce si predstavljamo krozni model, je na zunanji kroznici »bralni prostor« kot
kategorija recepcije (Piatti 2009: 129). Gre za prostorsko vednost recipienta, na katero racuna
tudi avtor. Prostorska vednost sodi pod kategorijo »enciklopedije« (po Ecu): to so temeljna
znanja, informacije o krajih, mestih, pokrajinah ... (prav tam, 148). Bralnemu prostoru na
notranji kroznici sledi »dogajalni prostor«, ki obsega cel ustroj »pripovedovanih prostorov«:
»geografski horizont«, ki vkljucuje »topografske oznacevalce« in »projicirane prostore« in
»prostor likov«, slednji vkljucuje »dogajalne cone« in »prizorisc¢a«. Topografski oznacevalci
v geografskem horizontu so kraji in regije, ki so le omenjeni, ne da bi fizicno vsebovali
delujoce figure. Tu so Se projicirani prostori, ki so del Zelj, spominov ipd. literarnih likov. Za
geografskim horizontom je prostor likov, v katerem se ti dejansko gibljejo in v katerem
poteka dogajanje. Prostor figur vsebuje cone delovanja, iz katerih se vidi makrostruktura
dogajalnega prostora, a se ne nahajajo nujno v prostorskem kontinuumu, v¢asih pa ostajajo
nedolo¢ena tudi razmerja med njimi. V prostoru figur so Se prizori§ca, ki so najmanjSe enote,
kot so hisa, dvorisce, hotel, mesto ... Cone delovanja so konstrukt nase interpretacije,

prizori$€a pa so praviloma v tekstu imenovana.

Piattijeva pravi, da nekatere tipologije temeljijo na preprosti, a brezsmiselni dihotomiji: realni
prostori proti imaginarnim. Omenja tudi Franka Zipfela, po mnenju katerega v literarnih
svetovih obstajata dva pola elementov: »domorodni« in »priseljeni«, h katerima avtorica
dodaja $e pojem »nadomestni predmeti« po Thomasu Pavlu (prav tam, 134). Omeni $e Earla
Minerja, ki fikcijske prostore deli na ob¢ne, lastne in nelastne. Po kritiénem pretresu teh
terminov se Piattijeva odlo¢i za SV0jo pojmovno trojico: »importirani«, »transformirani« in
»fingirani dogajalni prostori« (prav tam, 136). Avtorica izoblikuje lestvico, razpeto med pol
realnega in pol imaginarnega, v blizino realnega uvrs¢a uvozene (importirane) prostore, v
blizino imaginarnega pola pa postavlja fingirane prostore. Medtem ko imajo uvozeni objekti

Se mo¢no povezavo z geoprostorom, pa se preoblikovani objekti ze bolj oddaljujejo od svojih

.....

S kategorijama uvozenih in preoblikovanih prostorov se pokrivajo »fikcionalizirani prostori,
s kategorijo fingiranih prostorov pa »prostori fikcije« (prav tam, 138). Piattijeva pravi, da
imajo prostori fikcije isti status kot dezele in celine na anti¢nih, predmodernih zemljevidih —

niso vec zanesljivi, delujejo kot imaginarna ozemlja. Piattijeva Se ugotavlja, da ima
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kategorija preoblikovanih objektov najveé¢ oblikovalnih moznosti, hkrati pa se jih tudi tezko
sistematizira, ker so lahko prikazani kot edinstveni dogajalni prostori ali cele dogajalne cone
ter se gibljejo med obema poloma realnega in imaginarnega. Tako lahko ustvarjajo celo vrsto

prostorskih tipov.

Piattijeva govori Se o »conskih prostorih, ki jih je tezko lokalizirati (prav tam, 143). Conalni
kraji in pokrajine so prostori, ki konkretno referenco le simulirajo. Omeni $e »sinteti¢ne
dogajalne prostore« (prav tam, 144), ki so spoji in konstrukti raznih prostorov. V literarni
tradiciji opaza Se nekatere posebne kategorije oznacevanja krajev, kot je izogibanje natan¢nim
krajevnim imenom ali zgolj uporabljanje zacetnic krajev (prav tam, 145). Drugo moznost vidi
tudi v brezimenskem oznacevanju krajev, v ¢emer vidi poetolosko funkcijo simbolne
predstavitve kraja (prav tam, 146). Piattijeva namre¢ meni, da obstajajo tudi estetski razlogi,
zakaj avtorji ene prostore detajlno opiSejo, druge si izmislijo, zastrejo krajevna imena,
remodelirajo kraje ... Eksplicitno razmerje med tekstom in svetom je po njenem mogoce

ugotoviti tudi s sklepanjem iz delnih referenc, metonimij (prav tam, 132-133).

Piattijeva Se poudarja, da je za topografsko branje nujen informirani bralec; le-ta lahko loci
med fingiranimi, transformiranimi in importiranimi kraji (prav tam, 154).

Urska Pereni€ v svojem ¢lanku omenja, da Piattijeva manj omenja dogajaliSca, ki so Cisti

.....

.....

temelji na nekih prostorskih predstavah (Pereni¢ 2009: 569). Pereniceva e meni, da bi bilo

zato smiselno govoriti o delno avtonomnih prostorih fikcije.

V nadaljevanju bomo omenjeno teorijo uporabili tudi na primeru nasega romana in z njo

analizirali na¢ine pojavljanja prostora.
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3.2.5 Obc¢utenje kraja in topofilija

Humanisti¢éno usmerjeni geografi izhajajo iz predpostavke, da je svet mozaik specificnih
krajev, zaradi posameznikov in skupin, k jim pripisujejo poseben pomen (Urbanc 2012; v
Urbanc in Juvan 2012:303). V sredi$¢u zanimanja geografov je po Urbancevi zatorej
vprasanje, kako je bil prostor opisan v literarnih delih in kako so pisatelji opredelili svojo
povezanost z naravno- in druzbenogeografskimi pojavi. Leposlovje je s tem pridobilo poseben
pomen, saj govori o dojemanju pokrajin, raznolikosti regij ter tamkaj$njih ljudi ter tudi o
sprejemanju fiziénih procesov na zemeljskem povriju. Se posebej pomembno je leposlovje
postalo v sedemdesetih letih dvajsetega stoletja, ko je humanisti¢na geografija usmerila
pozornost v subjektivne izkusnje in pomene prostora. Leposlovje je postalo eden od kljucev
do ugotavljanja, kako posamezniki in druzba dojemajo pokrajino in prostor, Se posebej v

povezavi s ¢ustvi, vrednotami, druzbenimi odnosi in pomeni.

Mimi Urbanc pripadnost razdeli na dva koncepta: »obc¢utek kraja« (anglesko »sense of
place«) ter »navezanost« (Urbanc 2011: 67). Oba temeljita na posebnih kakovostnih prvinah
pokrajine, na katerih je zgrajen ¢lovekov odnos do kraja. Navezanost deli na dom, vas,
domovino in zemljo. Raziskuje jih pri razli¢nih besedilih, ki so povezana z Istro, sami pa jih

bomo v analiti¢nem delu diplomske naloge raziskali na primeru romana Pomladni dan.

Dom je temeljna celica vsakega Cloveka, ki ga kot otrok obcuti in dozivlja. Na splosno je za
Istrane dom tam, kjer je njihova druZina, kar sovpada z obcecloveskim dojemanjem doma.
Dom pa so tudi zemlja in Zivali, ki so imele pomembno vlogo v prezivetju. Dom pogosto
povezujejo tudi s pokrajino prednikov, ki so jo naredili priljudno za Zivljenje. Dojemanje
pokrajine je povezano z dojemanjem trdega dela njihovih prednikov. Pokrajina torej ni dana,
ampak je bila ustvarjena. Poleg druZine je klju¢na toc¢ka vsakega doma hisa. Pojem povezan z
domom je tudi vrnitev domov. Urbanceva vrnitev domov navezuje na Zenske, ki so bile kot
vecne popotnice veliko zdoma. Misel na dom in otroke jim je dajala mo€ za opravljanje
tezkega dela, tako da se vrnitev domov pojavlja tudi kot najlepsi trenutki v njihovih Zivljenjih.
Avtorica ugotavlja, da se pojem vrnitev domov vec¢inoma pojavlja samo v obdobju med
svetovnima vojnama, ko je bilo zensko popotnistvo najbolj razsirjeno. Popotnikom je misel na
dom dajala mo¢ za opravljanje napornega in v¢asih tudi nevarnega dela. Tudi Kosmac se v
Pomladnem dnevu po koncu vojne vrac¢a domov, pri ¢emer se v njem prebujajo mocna Custva,

tudi domovinska.
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Najozje zivljenjsko okolje zunaj domace hise je vas, ki je prav tako kot hiSa vezana na
spomine na dom, druzino in prednike. Obenem pa zajema Se okolisko pokrajino. Vas, prostor
sreCevanja, druzenja, je skupni prostor, za katerega morajo vsi skrbeti. Istrska vas je le Se
spomin na preteklost, saj kot taka ne obstaja ve¢. Kakor smo ze omenili, je Kosmacev odnos
do sovas¢anov nekoliko ambivalenten. Vaske like, s katerimi ni imel veliko stika, karikira, se
jim rahlo posmehuje. V svojih delih ne omenja, da bi kot mladostnik v vas pogosto zahajal,

njegov druzbeni prostor v Pomladnem dnevu je druzina in bliznji sosedi.

Tretji pojem, na katerem temelji navezanost, je domovina, Kjer ¢lovek prestopi iz
intimnejSega prostora v SirSega. Domovina je nacin videnja zunanjega, SirSega prostora in
vodi iz zasebnega prostora v abstraktnega. Urbanceva ugotavlja, da je navezanost na
pokrajino in Istro ter dojemanje slednje kot edine domovine zagotovo povezana s hitrim
menjavanjem vladajocih rezimov in drzav. A ne glede na mejo in reZim navezanost na reke,
potoke, gri¢e in doline ostaja trajna. S tem bi se strinjal tudi Kosmacg, saj pravi, da je ljubezen

do njegove domovine izrazena v ljubezni do malih krajev, v Katerih je odrascal.

Navezanost pa temelji tudi na zemlji. Zemlja je pomembna, ker omogoca prezivetje in
predstavlja trdno vez z Istro. Kmeckost je tako zakoreninjena, da je postala sinonim za Istro.
Zasidrana je bila tudi v intelektualcih, ki ne zivijo v domaci pokrajini, vendar jih na zemljo
vezejo njihovi otroSki in mladostni spomini. Zemlja je klju¢ni koncept v zaznanem svetu

Istranov. Podobno je tudi Kosmac trdil, da je po dusi kmet.

Obcutek kraja omogoca definiranje sebe s krajem in pokrajino. Oblikuje se z odnosi do kraja,
ki obsegajo stiri tipe: biografskega, odvisnega, ideoloskega in pripovednega. Na nek nacin gre
za §tiri ravni odnosa, Ki jih je pogosto tezko lociti, saj odnos do kraja ni enostaven ampak

kompleksen.

Biografski odnos se pojavlja najpogosteje. Obsega osebno zgodovino, povezano s krajem.

»Pri tem odnosu je kraj integralni del osebne zgodovine, zato gre za dolgotrajen odnos, v
katerem se prepletajo kognitivna, fizi¢na in ¢ustvena navezanost« (Cross 2006; v Urbanc
2011: 71). Zgrajen je na spominih, ustvarjalnosti, ponosu nad lastni§tvom, povezanosti z
zivljenjskim okoljem in izku$njami. Najpogosteje se pojavlja pojem spomini. Gre za spomin
na nacin Zivljenja in z njim povezane dejavnosti, spomin na prvine pokrajine in clovekov
odnos do njih, spomin na pretekle dogodke, med katerimi sta najpomembnejsi obe svetovni
vojni in spremembe po njiju. Gre za povsem oseben odnos do dogajanja v preteklosti, ki je
oblikovalo ¢lovekova razmerja do pokrajine. V istrskem spominu so to informacije o revs¢ini,

obdelani zemlji, trpljenju, praznovanju, dobroti, garanju in prednikih. Drugi pojem v okviru
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biografskega odnosa je ustvarjalnost, ki se nanasa na oblikovanje kulturne pokrajine. Sem
Urbanceva pristeva koncepte kultiviranje zemlje, trebljenje kamenja in terasiranje. Istrani so
ponosni na delo svojih prednikov. Zalosti jih, ko vidijo da gre trud prednikov v ni¢ ter da
plodno zemljo unicujejo novodobne prostorske potrebe. Naslednji pojem, ki ima odlocilno
vlogo pri oblikovanju odnosa do kraja je lastniStvo nad zemljo. Opredeljuje mesto ¢loveka v
druzbeni ter ekonomski strukturi. Zadnji pojem v biografskem odnosu so izkusnje, ki jih
¢lovek pridobi med zivljenjem v doloCeni pokrajini. V slovenski Istri se izku$nje navezujejo

vecCinoma na prezivetje, ki pa sta ze omenjena garanje in trpljenje.

Druga vrsta odnosa — odvisni odnos — se oblikuje takrat, ko ljudje nimajo mozZnosti, da bi
ziveli drugje, ali ko zaradi spremembe ideologije zivljenje v doloceni pokrajini postane tezko.
Pride do odtujitve od pokrajine. Urbanceva s sodelavci po Bourassi povzema tri razli¢ne ravni
pokrajinske izkusnje: bioloski zakon, kulturna pravila in osebne strategije. Prva se nanasa na
neizogiben generacijski konflikt, saj se ne more ve¢ pri¢akovati, da bodo otroci cenili enake
stvari kot njihovi star$i. Drugo stopnjo odtujitve (kulturna pravila) umetno povzrocajo
druzbene predstave, to je pripisovanje novih pomenov starim prvinam ter nasprotja med
uradnimi ideologijami in tradicionalnim na¢inom zivljenja. Tretja raven odtujitve nastopi,
kadar so ljudje zaradi ukrepov oblasti lo¢eni od pokrajine in so prisiljeni zapustiti dom,
kamor se naselijo drugi ljudje.

Pripovedni odnos temelji na zgodbah, ki jih nekdo pozna o kraju: mitih o nastanku, zgodbah o
druzinskih zgodovinah, lokalnem izro¢ilu, moralnih zgodbah, ki razkrivajo zgodovino kraja in
navezanost ljudi nanj. Pri pripovednem odnosu ima pomembno vlogo jezik in sicer pogovorni
jezik druzine, v kateri posameznik zivi. Literarna dela, ki so nastala v zadnjih desetletjih

pricajo, da je istrsko nare¢je pomembno za oblikovanje obcutka kraja. Nare¢je je namrec¢ kljuc

do zgodovine in identitete.

Ideoloski odnos temelji na zavestnih vrednotah in prepri¢anju, kakSen odnos bi ljudje morali

imeti do kraja. Izoblikoval se je na podlagi zgodovinskega spomina in izkuSenj, zato sta

vseskozi prisotna strah pred zavojevalci in potreba po ustreznem ravnanju z domaco zemljo.

Izraz »topofilija« (Tuan 1974, v Urbanc in Juvan 2012: 307) oznacuje naklonjen, ljube¢ odnos
cloveka do okolja, v katerem se zdruzujeta lepota in edinstvenost. V leposlovnih besedilih se
pogosto oblikuje kot oznacevanje lepote nekega kraja ali pokrajine, kar kaze, da je estetsko
razmerje, sicer lastno dojemanju besedne umetnosti, klju¢no tudi v percepcijah Zivljenjskega
okolja. Vendar je estetsko le eden od nacinov povezave. Tuan razume estetsko povezavo kot

hipno, posameznik jo dozivi nakljucno ob pogledu na izjemno, doslej neznano lepoto. Estetski
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obcutek je povezan s spomini in izkuSnjami, ki jih ima posameznik s tistim krajem. Istrani
dojemajo svojo pokrajino kot lepo, kar kaze pogosta uporaba nare¢nega izraza destra (lepa).
Njena protiutez je dolgotrajna vez, ki postopno ustvarja topel obcutek (lepote) poznanega
kraja. Ker je topofilija odnos med pokrajino in ¢lovekom, nanjo vplivajo ne le poteze
pokrajine, ampak tudi osebnostne lastnosti ljudi. Tako kot je posebna istrska pokrajina, je
poseben Istran, saj sta zivela v medsebojni soodvisnosti in drug drugega izoblikovala. Istrani
so skromni, trmasti, trdozivi in iznajdljivi, vse to pa izhaja iz pokrajine, v kateri Zivijo in
odrazajo odnos do nje. Trma jih tako npr. povezuje z oslom, ki je bil v Istri pomemben in
pogost vse do 2. svetovne vojne. Pomemben obcutek, ki oblikuje odnos do kraja, je
edinstvenost. Urbanceva ugotavlja, da istrska posebnost temelji na sredozemski kulturni
pokrajini, posebnem zivljenjskem slogu, narecju, kulturnih koreninah, stiku razli¢nih kultur in
s tem povezano burno zgodovino. Iz analize zbranih besedil se je izluséila $e ena poteza
topofilije, to je idealiziranje preteklosti. Topofilija je dejavnik, ki ustvarja psiholosko okolje, v
katerem se ¢lovek pocuti dobro in ugodno. Gre za odnos, ko ¢lovek postane del pokrajine in
pokrajina del njega. Ugodje okolja se kaze v obCutku lepote, bogastva in mnogoterih
moznosti. MoZnosti, ki jih nudi okolje, so tako oprijemljivo fizicne kakor tudi neoprijemljivo
bivanjske. Topofilija je odvisna tudi od druzbenoekonomskega polozaja ljudi. Tuan trdi, da se
»ljubezen do kraja spreminja glede na druZzbenoekonomski polozaj kmeta« (Tuan 1990: 97; v
Urbanc 2011: 75).

Vse obravnavane tipe obc¢utenja kraja in topofilijo lahko v bolj ali manj izraziti obliki

najdemo tudi v naSem romanu, o ¢emer ve¢ piSemo v nadaljevanju naloge.
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3.3 Regionalizem, ruralizem, pokrajinska knjiZevnost na
Slovenskem

V tem razdelku bom preucila pomen literarnozgodovinskih pojmov, ki se jih da povezati s
koncepcijo topofilije in obcutja kraja. Ti pojmi na razli¢ne nacine poudarjajo krajevno,
pokrajinsko dolocCenost literature. Gre za regionalizem, ruralizem ter pokrajinsko knjizevnost,

Se posebej slovensko pokrajinsko povest.

Regionalizem in slovenska knjiZevnost

Kot pise Hladnik (1998), je pokrajinska ali regionalna povest pojav 20. let. Bolj kot vzori iz
sosednjih nacionalnih literatur in svetovna literarna moda so bili za njen nastanek odlo¢ilni
politi¢ni pogoji (Hladnik 1998: 104). Za obravnavo Kosmaceve proze je pomembna
Hladnikova ugotovitev, da je najbolj izrazita pokrajinska povest nastajala na Primorskem in v
drugih obrobnih pokrajinah, ki so si tako prizadevale ohraniti stik s centrom. Politi¢ni pomen
regionalizma se je izoblikoval Sele v 19. stoletju. Od tedaj je nastalo ve¢ podobnih pojmovanj
regionalizmu, ki pa so ve¢inoma slabsalna: provincializem, dezelni patriotizem, separatizem.
Regionalizem kot politi¢ni pojem je po Hladnikovem mnenju postal znova aktualen na dveh
ravneh: najprej kot nacin za uveljavljanje zahodnoevropskega ekonomskega interesa v
razmerju do Amerike in Japonske, nekaj kasneje pa kot posledica premisljanja o upravnem
modelu nacionalno razdrobljene pokomunisticne Srednje Evrope. Regionalisticno je vse tisto,
kar is¢e svojo istovetnost in Se upira proti dominaciji nacionalne drzave — regija je drugo ime
za ljudstvo. Regionalizmu nasprotni je pojem zedinjenja (zdruzenja, integracije). V 19,
stoletju je $lo za program zedinjene Slovenije, ki naj bi zdruzil upravno lo¢ene regije;
Kranjsko z veginskim slovenskim prebivalstvom, juzno Stajersko, juzno Korosko in
Primorsko. Hladnik razlaga, da je bilo poudarjanje regionalne zavesti tem politicnim ciljem
nevarno in je postalo mozno Sele po 1918, ko je bila vecina Slovenije upravno zdruzena (z

izjemo Primorske, ki je po prvi vojni pripadla Italiji). Do 1. vojne je prevladovala
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»zdruZzevalna evforija, $ele ko je bila slovenstvu zagotovljena varnost, se je odprla moznost

regionalizma (Hladnik 1998: 104).

Kar se tice literarnega pomena regionalizem, se od politi¢nega precej razlikuje. Tradicionalno
Slovenija ni bila tako enotna, saj so jo sestavljale dezele ali regije, znane Ze iz srednjega veka:
osrednja slovenska pokrajina je Kranjska (s podenotami Gorenjsko, Dolenjsko, Notranjsko),
juzna Stajerska, ogrska Slovenija (dana$nje Prekmurje), Goriska (dana$nja Primorska), juzna
Koroska in del Istre. Prav te regije in njihove literature ima Hladnik v mislih, ko govori o
regionalizmu v slovenski literaturi. Slovenija pomeni tem deZelam — naj bo od zunaj $e tako
drobna — splosno in univerzalno opozicijo. Kot je znano, je literatura v slovenskem
nacionalnem prostoru od svojega zacetka dalje zavzemala privilegirano mesto. Poudarjeno je
prevzemala tudi politi¢ne funkcije. Dokler se slovenstvo ni moglo konstituirati skozi
samostojno drzavnost, se je konstituiralo skozi literaturo, tako da je Se danes veljavno
razumevanje Slovencev kot literarne nacije, pravi Hladnik (1998: 105-106). Na videz gre pri
literarnem regionalizmu in politicnem regionalizmu torej za dve zelo razli¢ni zadevi, saj sta si
pojava ¢asovno precej vsaksebi. Regionalizem v literaturi namre¢ ni nekaj zelo starega, na
Slovenskem je po Hladniku zamejen z leti 1918 in 1945, z jedrom med 1927 in 1935. Zavest
0 njem se je oblikovala izklju¢no ob tujih literaturah, od slovanskih v glavnem ob hrvaski,
kajkavski ali ¢akavski (ob avtorjih kot sta Antun Bonifaéi¢ in Dragutin Domjani¢). Mesto
debate o regionalizmu v osrednji literarni reviji Ljubljanski zvon in znana imena publicistov
(Bozidar Borko, Anton Debeljak, Ivo Brn¢i¢) kazejo na to, da je $lo za izrazito elitno
problematiko. Literarni regionalizem je imel negativni politi¢ni pomen, saj je ogrozal

jugoslovanske integracijske procese.

Ruralizem

Ruralizem je po Hladniku umetnostna smer, ki obravnava kmecko in podezelsko tematiko in
je ¢asovno $e bolj omejen pojav kot regionalizem (pri nas so o njem pisali od 1933 do 1941,
nekaj malega tudi po 1945), tice pa se zlasti ¢eske literature (Hladnik 1998:106). Od domacih
avtorjev je dela v tej umetnostni smeri pisal edinole Anton Novacan. Levi¢arski kritiki med

regionalizmom in ruralizmom v literaturi niso delali razlike, oboje jim je pomenilo
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konservativno, idili¢no, idealizirajoco, folklorno, anahronisti¢no in nerealisticno kmecko
povest in pokrajinsko liriko, kar so strogo locevali od socialnorealisticnega kmeckega pisanja
kakega Prezihovega Voranca, Antona Ingoli¢a, Edvarda Kocbeka in Jusa Kozaka (prav tam).
Pisatelji ruralisti so ve¢inoma pisali 0 zemlji in kmetu; mnogi so bajtarskega rodu. Za
ruralisti¢no povest je znacilen "svojevrsten naturalizem", "agrarni socializem", odklon od
tradicije katolisko tenden¢nega kmeckega realizma, skratka — pri ruralizmu ne gre za
romanti¢no, vas povelicujoco literaturo, kot sinonim ruralizmu se je zapisal celo izraz
"skrajni realizem" (prav tam). Avtorji niso samo ljubili kmeta in se ¢utili povezanega z njim,
marve¢ so proucevali kmeta in vas z enako pozornostjo, kakor so epiki proletariata proucevali
svoje druzbene sloje. Novo ¢esko kmecko leposlovje za razliko od starega realizma odkriva

nagonski svet kmeckega ¢loveka in s tem staro literaturo o kmetu bistveno izpopolnjuje,

vendar pa zaradi nagonskosti zanemarja kmetove nedvomne duhovne potrebe.

Pokrajinska knjiZevnost

V slovenski liriki je pokrajina postala vazna celo prej kot v prozi, ¢eprav na nekoliko
drugacen nacin in bi ji lahko rekli celo regionalisti¢na lirika (Hladnik 1998: 108). Vrsta
pesnikov je zaslovela prav zaradi pesmi, Ki so tematizirale domaco pokrajino. Pokrajinski
interes je tako kot v prozi osredinjen na Primorsko, kar je mogoce razloZiti s specificnim
poloZajem Primorske po prvi svetovni vojni. Pri pesnikih in pisateljih s tega podrocja se je

pokrajinska tematika mo¢no povezovala z nacionalno.

Regionalni ali ruralni roman je pripoved z regionalno dolocenostjo dogajanja. Nastal je zaradi
posebnega obcutja regije in je bil bralcem te regije tudi namenjen. Prevladujo¢i motivi v njem
so vrnitev k zemlji in konflikt z mestom. Regionalni roman je nastal sele po realizmu, po
katerem se je zgledoval v oblikovalnih postopkih, med njimi tudi v uporabi nare¢ja. Zaradi
zastopanosti folklore v njem se priblizuje reportaznemu romanu, zaradi pogoste funkcije

nacionalnega osve$¢anja pa je soroden tudi patriotskemu romanu (prav tam).

V nemski literarni vedi se pojavlja tudi pojem domacijska umetnost (Heimatkunst; Hladnik
1998: 109). Tudi pri tem pojmu je pomembno pesnistvo, ki se opira na pokrajino in je

Casovno nezamejeno. OZji, Casovno zamejeni pomen je po Hladniku umetnost, ki je nastala v
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okviru domovinskega gibanja proti velikomestni civilizaciji in naturalizmu ter dekadentnemu
simbolizmu v umetnosti okoli preloma stoletja. Literaturo je skusala ponovno vrniti ljudstvu
in pokrajini. Iz nezaupanja v meScanstvo je romanti¢no idealizirala kmetstvo. Zavracala je
vsakr$no tujstvo in zapletenost v izrazanju. Sorodno tej nemski terminologiji je pri nas Anton
Breznik ze 1930 predlagal za Heimatroman prevod "krajinska povest”. Kljub temu velja
vztrajati pri slovenskem razlikovanju med domacijsko in pokrajinsko povestjo. Domacijska
povest je tista, v kateri so dom, druzina, rodbina, domacija, domovina pomembnejsi od
individualne glavne osebe. Pokrajinska ali regionalna literatura pa je tista, ki poudarja in
izpostavlja pokrajino, v kateri se dogaja. Fabulativnost se iz pokrajinske povesti izgublja in se
nadomesca s pokrajinsko, folklorno, potopisno ali lirsko opisnostjo. Pokrajina v regionalni

literaturi dolo¢a znacaj in delovanje ljudi.

3.3.1 Slovenska pokrajinska povest

Kot ugotavlja Hladnik (1998: 110), je bila mo¢ kmecke povesti vV snovni inovaciji, saj je v
srediS¢e postavljala enkrat to, drugi¢ drugo dotlej manj znano slovensko pokrajino in njenega
¢loveka. Pokrajinska doloc¢enost je po Hladniku eno izmed pogostejsih doloc¢il kmecke
povesti. Veliko kmeckih povesti ze z naslovom pokazejo na dogajalisce. Pokrajinska povest je
¢asovno zamejeni zanrski tip kmecke povesti. Njen korpus je nastajal zavestno v dvajsetih in
tridesetih letih tega stoletja. Vendar pa je za nastanek novega pokrajinskega obcutja moral
nastati obseznej$i korpus besedil. V tem pogledu je bilo Prekmurje v Kranjéevi upodobitvi v
tridesetih letih najvecje presenecenje, ¢etudi njegovo umestitev bolj dolo¢a mo¢na
socialnoprevratna ideja. Korosko sta si za dogajalisce povesti ob zacetku stoletja izbrala
Ksaver Mesko in Josip Kostanjevec, tudi pri Ivanu Mati¢icu pa je v zacetku tridesetih v
ospredje stopila domovinska tendenca. Prezihov Voranc, ki ga domacini berejo kot izrazito
lokalnega pisatelja, je pokrajinsko izrocilo ravno tako vezal s socialno problematiko in ga zato
literarna zgodovina obravnava pod naslovom socialnorealisti¢ne, ne pa regionalisticne
literature. Osrednje slovenske pokrajine so v regionalni povesti relativno skromno zastopane,
toliko bolje pa¢ obrobne pokrajine, zlasti Primorska z delom Notranjske, kjer je po koncu
prve vojne z dolocitvijo tretjine Slovenije Italiji nastal rez v slovenskem nacionalnem

prostoru. Glavni predstavniki pokrajinske povesti tu so bili lvan Albreht, Andrej Budal,
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deloma tudi France Bevk in v poznih tridesetih letih Narte Velikonja ter Ciril Kosma¢. V
osrednji Sloveniji sta Janez Jalen in Jan Plestenjak v tridesetih letih obnavljala tradicijo
Finzgarjeve gorenjske povesti. Lojze Zupanc in Joze Dular sta skoraj sto let po Jur¢i¢u
prikazala znac¢aj Bele Krajine in dolenjske pokrajine ter ¢loveka. Najbolj znana Stajerska
lokacija v literaturi so postale Slovenske Gorice (Alojz Kraigher, Stanko Kociper, Ivan
Potr&, Anton Ingoli¢, Janez Svajncer, Manica Lobnik idr.). Pisateljsko sta dobro pokrita tudi
Savinjska dolina (Janko Ka¢) in Pohorje (Joze Kranjc). Vsi omenjeni avtorji SO V tridesetih
letih pokrajinsko opisnost sicer nadaljevali, vendar v spremstvu poudarjene socialne
problematike (Hladnik 1998: 110-112).

Kritika je regionalne poudarke vedno hitro in z veseljem opazala. Literarna veda sicer ne
more preveriti, ali so pripovedovane osebe res take, kot so sicer v regiji; najboljsi kazalec
regionalne pristnosti je tamkaj$nje bralstvo: ¢e se v nekem delu prepozna, sprejme avtorja za
svojega, Ustanavlja prosvetna drustva in jih poimenuje po njem, goji izro¢ilo o zvezah med

domaco pokrajino in ljudmi ter pripovedno upodobitvijo.

V svoji raziskavi je Hladnik ugotovil, da so se avtorji slovenske kmecke povesti rojevali
povecini na podeZelju; najve¢ na Gorenjskem (30 %), sledi Stajerska z 22 % in potem
Primorska z 20 %, v teh pokrajinah je zZivelo in ustvarjalo najve¢ avtorjev. Veliko pisateljev
je tudi Zivelo na Stajerskem, ¢etudi se tam niso rodili. Z zasedene Primorske so se namred
selili semkaj, ker je bila Stajerska gostoljubnejsa od bliznje Kranjske. Kot dogajalisce so bile
najzanimivejse Primorska, Prekmurje in Koroska, na ra¢un Franceta Bevka, Miska Kranjca in
Prezihovega Voranca. Notranjska, Prekmurje in Koroska niso rojevali pisateljev, kar pa jih je
o teh krajih pisalo, so to poceli zelo intenzivno. Hladnik ugotavlja, da je tendenca avtorjev
bila izrazito programska: literarno upodobiti tudi manj poznane slovenske pokrajine, tako
prispevati k medsebojnemu poznavanju med slovenskimi regijami in ustvarjati enotni
slovenski prostor. Kmecka in pokrajinska povest (po vsej verjetnosti pa tudi druga literatura)
sta se najbolj razvijali v osrednji slovenski regiji, na Kranjskem. Celo velik del avtorjev, ki jih
danes priStevamo k Primorcem, je svoj ¢as upravno pripadal Kranjski (Hladnik 1998: 112).

Pobude za pokrajinsko pripovedno prozo v okviru kmecke povesti na Slovenskem v dvajsetih
letih so bili torej po Hladnikovih ugotovitvah politicni pogoji: program zedinjene Slovenije iz
19. stoletja in sprememba drzavnega okvira 1918, ki je upravno zdruzil slovenske pokrajine z
izjemo Primorske in Koroske. Poudarjanje lokalne specifike je postalo zanimivo $ele, ko to ni
ve¢ moglo ogroziti slovenske drzavne zdruzitve. Dejstvo, da je najbolj izrazita pokrajinska

povest nastajala na politiéno odrezanem Primorskem in v drugih obrobnih pokrajinah, ki so si
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prizadevale ohraniti stik s centrom, potrjuje, da regionalna literatura v slovenskem primeru ne
podpira drobitve politicnega prostora, ampak je regionalizem v literaturi izraz stremljenja k
zedinjenemu slovenstvu. Pokrajinske povesti po drugi svetovni vojni ni ve¢ veliko z izjemo
Milana Lipovca (Brkini), Marjana Tomsica (Istra) ter Draga Kuharja (Prekmurje). Vsipa

ustvarjajo v okviru drugih zanrov.

Ce omenjene Hladnikove $tudije povzamemo, je pokrajinska ali regionalna literatura tista, ki
poudarija in izpostavlja pokrajino, v kateri se pripoved dogaja. Ce je tu pokrajina poglavitna
prvina, tekst izgubi narativni znacaj in se prevesi v lirskost, folklornost ali celo potopisnost.
Pokrajina je v regionalni literaturi ubesedena toliko, kolikor dolo¢a znacaj in delovanje ljudi v
njej. Nima pa vsa podeZelska literatura regionalnega znac¢aja. Za Kosmacev roman Pomladni
dan bi vsekakor lahko rekli, da je pokrajina Idrijske doline eden izmed osrednjih motivov v
pripovedi, poleg zgodbe o nenavadnem Zzivljenju kadetke. Socialnoprevratne ideje v romanu
ne zasledimo vec, saj je bil roman pisan Ze na prehodu v moderne knjizevne tokove. Ko
pisatelj govori o naravi, véasih prehaja v lirsko opisnost ali ze kar fantasti¢ne prizore. Svoje
dozivljanje povezuje z naravo, saj so se Vv njej tudi zaceli prebujati njegovi prvi obc¢utki.
Narava skrbi tudi za ¢lovekove potrebe, v¢asih ga tudi tolazi. Tako ima omenjeni roman
nekatere prvine pokrajinske povesti, kar niti ni presenetljivo, ker je bila Idrijska dolina kot del
Primorske dolgo ¢asa odrezana od preostalega slovenskega prostora, to pokrajino pa so tudi

drugi literati skusali priblizati osrednji Sloveniji.

Kdaj se je regionalna zavest v slovenski pripovedni prozi zacela razvijati, ni lahko natan¢no
dolo¢iti. Med kratkimi pripovedmi bi zacetek lahko posatvili v Tavcarjeve Slike iz losSkega
pogorja. Med daljsimi besedili pa se zdi, da to zavest najdemo v opusu kmeckih povesti iz
Suhe krajine ucitelja Frana Jakli¢a (Hladnik 1990: 45).
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3.4 Pomladni dan in prostor

3.4.1 Literarna zgodovina o Kosmacu in prostoru

Helga Glusi¢ ugotavlja, da sta 0zko zamejena epska snov in avtobiografski izpovedni
pripovedovalni nacin najvazne;jsi tocki, ob katerih se je ustavljala dosedanja analiti¢na in

kriticna presoja Kosmacevega dela (Glusi¢ 1972: 6).

Glusic¢eva v monografiji o Kosmacu piSe, da je znacilnost Kosmacevega ustvarjalnega zacetka
tudi odsev prelomnega dogajanja v razvoju slovenskega pripovednistva in njegovih stilnih
izhodiS¢. V zacetku tridesetih let je moc¢ ekspresionisticnega sloga namre¢ ze usihala,
slovenska knjizevnost je zacela teziti k zemeljskim in stvarnim podobam, ki se postopoma
izostrijo tudi v izrazit druzbeni protest in v delih nekaterih najvidnejsih ustvarjalcev te dobe
postanejo socialno bojevita knjizevnost. »Ta odpira vrata novim motivom, tudi izsekom iz
zivljenja vasi, malega kmeta in bajtarja ter kmeCkega proletariata v geografsko obrobnih
slovenskih pokrajinah. Druzi jih teznja po idejni jasnosti in bojevitosti« (Glusi¢ 2010: 172 ).
Ugotavlja, da je Kosmacevo pripovednisStvo v prvi dobi njegovega ustvarjanja povezano z
usodo narodnostno ranjene Primorske pod italijanskim reZimom, vendar §irS§i boj socialnih
razmerij ni v srediS¢u Kosmaceve novelistike; socialna opredeljenost je le ena izmed
znaCilnosti notranjega dogajanja v njegovi prozi, saj opredeljuje pisateljevo pojmovanje
naglaSenih obcutij njegovih literarnih likov, dobrote, resnice, clovecnosti, etiéne moci in
navsezadnje tudi lepote, ki je najpogosteje povezana z lastnostmi tistih, ki so na dnu druzbene
lestvice. V sredis¢u Kosmaceve novelistike so tako ljudje, ki niso na dnu ¢loveske lestvice le
v socialnem pogledu, ampak tudi miselnem in najizraziteje v &ustvenem. Ze v prvi fazi
Kosmacevega ustvarjanja se po Glusicevi kaze dvojnost Kosmacevega oblikovanja pripovedi:
na dramatien na¢in se menjavata upanje in volja do moci ter ruSeci obup. Tudi v kasnejsi
dobi Kosmacevega pisateljskega razvoja je malokdaj opaziti, da bi v Kosmacevi zgodbi

zivljenjska volja in optimizem ali pa vsaj ironija ne premagali ¢loveske slabotnosti.

Helga Glusi¢ v svoji monografiji podaja oris staliS¢ slovenskih kritikov in literarnih
zgodovinarjev do Kosmacevega dela. Lino LegiSa Kosmaca uvrséa v skupino socialnih
realistov, vendar ga po njegovem od njih lo¢i na¢in obdelave. Poudarja posmehljivo, malo

trpko in rezko duhovitost. Za Kosmaca je po Legisi znacilna liricna osebna prizadetost, epska
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neizdelanost oz. fragmentarnost in igrivost. Kosmac¢ zdruzuje pripovedno tradicijo realistov —
realistiéne kmecke povesti, tudi domacijske, in nov, oseben, tudi humoristi¢no liricen nacin
opazovanja zivljenja. Sledijo povojne kritike: Anton Ocvirk posebej poudarja njegov humor.
Ta je pravi, razposajeni humor ali na drugi strani trpki, zalost zakrivajo¢i humor. Ocvirk
meni, da sta Kosmacevo najucinkovitej$e umetnisko sredstvo optimizem in volja do Zivljenja,
s katerima nadomesti skromno snov. Ocvirk tudi opazi, da je vse Kosmacevo pisanje stvar
dozivetja, ne pa miselnih, teoreti¢nih zaklju¢kov. Motivna izhodis¢a so posebej zanimala
esejista Herberta Griina. Izvor Kosmaceve poeti¢ne tvornosti je nostalgija, ki je usmerjena
bolj v domacdega ¢loveka kot v pokrajino. Kosmaca imenuje avtobiografski pisatelj. Za
Kosmacev umetniski svet so po njegovem znacilni fantazija, prividi in sanjarjenje. Griin meni,
da se Kosmac izogiba epi¢nosti v obi¢ajnem pomenu besede, zaradi Cesar je njegova proza
videti fragmentarna. Pomladni dan je sinteza dotedanjih Kosmacevih ustvarjalnih dejanj. Od
tedaj naprej Griin pri¢akuje nekaj povsem drugega, kar se je z Balado o trobenti in oblaku in s
Tantadrujem tudi zgodilo. Najobseznejsi prispevek k raziskovanju Kosmaceve proze je
monografska Studija Frana Zadravca Umetniska proza Cirila Kosmaca. Pomembna je zato,
ker so problemi tu prvi€ zajeti v celoti. DomotoZje je gibalo predvsem v eni od faz ustvarjanja
in Se to le kot funkcija »sprosc¢evalca, ne pa kot faktor, prek katerega bi pisatelj idealiziral
svet in ¢loveka. Kosmacevi motivi so tudi izjemni karakterji, ki omogocajo slikanje mracne in
temacne napetosti, ki vodijo na eni strani do nenormalne psihologije, do »norcev, na drugi
strani pa do velikanskih naporov duSevnosti in telesnosti. V. Pomladnem dnevu omenja
dejstvo, da Kosmac¢ uporablja notranjega pripovednika, kot gibali psiholosko analiticnega
pripovednega nacina pa omenja estetski spomin in domotozje. Posebej poudarja tok misli
nasproti toka zavesti. Pri Kosmacu opazi prvo obliko pretakanja dogodkov, neurejeno, po
zakonih asociacije. Pomladni dan predstavlja lirizacijo in subjektivizacijo do tedaj zvecine
objektivne slovenske proze. Zgrajen je iz novel, ki jih v enoten organizem zdruzuje lirski
pripovednik. S to zgradbo je Kosmac¢ dokazal svojo moC obvladovanja lirske integracije
vedjih epskih enot. Mitja Mejak pobude za ustvarjanje pri Kosmacu vidi v o¢etovem izrocilu,
narodni zavesti pod faSisticnim pritiskom, pregnanstvu, je¢i, narodnoosvobodilnem boju ter v

intimni pobudi na osnovi nostalgije (Glusi¢ 1972: 7-19).
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Anton Slodnjak trdi, da ima Kosmaé¢ naravo lirika, »kar izpriCujejo njegova dela in kar
priznava tudi sam, ¢e$ da je postal pisatelj iz domotozja oz. zaradi obljube ocetu, ki si je sam
zaman prizadeval, da bi se mogel posvetiti peresu« (Slodnjak 1968: 428). Vendar pa po

Slodnjaku njegova dela niso sentimentalno liri¢na, kar preprecujeta avtorjev humor in ironija.

Ob izidu Pomladnega dne leta 1953 (v knjizni obliki, $e prej, leta 1950, pa v reviji Novi svet)
so bile vse ocene in porocila pohvalne, kakor ugotavlja Marija Mercina (2003: 26). Francek
Bohanec predstavlja roman kot »avtobiografsko povest, v kateri opisuje spomin na rodni kraj«
(nav. v Mercina 2003: 26). Pomembno mesto v razvoju slovenske pripovedne proze mu
prisoja tudi Joze Pogacnik. Ciril Kosmac je s subjektivnostjo tematike in liri¢cno melanholijo
zacel podoben proces, kot se je takrat Ze kazal v liriki (Pogacnik 1973: 96). Ivan Cesar v
monografiji o Kosmacu omenjeni roman po eni strani Se vedno uvr$¢a v realistino
koncepcijo, vendar pa ga po kompoziciji, pripovedovalcevi vlogi in viru snovi ter svoji
strukturi prepoznava tudi kot moderni roman z znacilnostmi moderne, ekspresionizma in
romana toka zavesti (Cesar 1981: 128). Joza Mahni¢ pravi, da je »Pomladni dan /.../ pisatelju
beguncu, popotniku in partizanu navdihnilo predvsem nenavadno domotozje, navezanost na
tolminsko zemljo« (Mahni¢ 2000: 156). Helga Glusi¢ v svoji doktorski disertaciji meni, da
ima najvecjo mo¢ pri sprejemanju in oblikovanju okolja prav pisateljeva osebnost. »Vsa
asociativna spremenljivost pripovednih polozajev glede na Cas in prostor dogajanja je odvisna
torej od posebne Custvene obcutljivosti pripovedovalca« (Glusi¢ 1973: 72). Podobno meni
tudi lvan Cesar, ki dogajanje romana postavi v tolminsko vas in njeno okolico, vendar pa
pravi, da Kosmacevo nagnjenje do regionalizma nima regionalisti¢ne tipi¢nosti in da ima lega
vasi na Tolminskem Sele drugotni pomen. Primarno se mu zdi ¢lovesko dozivljanje, ki bi bilo
lahko postavljeno v katerikoli kraj (Cesar 1981: 124). Cas in prostor sta po njegovem samo
okvir, v katerega je postavljeno dogajanje. Kosmacu naj bi bilo predvsem do resni¢nosti,
dogodkov, ne pa v toliksni meri do okolja in narave. Sami vendarle menimo, da ima poleg
opisa pokrajine pomembno vlogo tudi zgodba o kadetki. Ob obeh pisatelj pise 0 svojem
dozivljanju, ki pa je vsekakor povezano z dolo¢eno vasjo, njegovim rojstnim krajem; prav ta
prostor zbuja dozivljanja, kakrSna pisatelj ubeseduje. Joza Mahni¢ ugotavlja, da so vir
Kosmacevim spisom navadno osebni spomini, ustno izro¢ilo in mo¢no domotozje, zato si za
prizoriSce izbira tolminsko zemljo, Se posebej Idrijsko dolino z okoliSkimi hribi (Mahni¢
2000: 157). Taksno izbiro glavnega dogajalnega prostora opaza tudi Boris Paternu. Poleg
realisticne prostorske oprijemljivosti pa je nenehno na delu tudi »mitiziranje prikazane

pokrajine« (Paternu 1993: 94). Pravi, da se to mitiziranje dogaja na razli¢ne nacine, npr. v
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trenutku najtezjih odloCitev, a vedno tako, da w»izpriCuje avtorjevo posebno notranjo

pripadnost tej pokrajini in izpoveduje njegov regionalni eros« (prav tam).

Podobo prostora v Kosmacevih tolminskih novelah (Pot v Tolmin, Sreca, V gaju, Tantadruj,
Ocka Orel in Tistega lepega dne) je v svoji diplomski nalogi raziskovala Marinka Velikonja.
Prostor v izbranih novelah razdeli na zaprtega in odprtega in ga poskusa opredeliti na
simboli¢ni ravni ter s konkretnimi primeri ugotoviti, kaksen odnos imajo avtor in druge
literarne osebe do njega. Strinja se s trditvijo Borisa Paternuja, da pri Kosmacu ni $irokih
zunanjih razglednih prostorov ter da je vse osredinjeno na nekaj temeljnih motivnih krogov;
vse se dogaja v enem samem okolju, ki je pokrajinsko ostro zaértan, $e nekoliko arhaic¢en
tolminski kmecki svet (Paternu 1993: 93). V svoji analizi Kosmacevih tolminskih novel M.
Velikonja ugotavlja, da je »pisateljeva dolina ob Idrijci najbolj obsiren dogajalni prostor med
odprtimi prostori« (Velikonja 2011: 22). Pravi, da pisatelj naravo opiSe s poeti¢nimi sredstvi
in izrazi oseben, Custven odnos do doline. Idrijca odigra v opisu doline in narave pomembno
vlogo. Skozi dolino hrumi, pisateljev dom loc¢i od ostale vasi. Velikonja tudi opazi, da se
Kosmac do mesta ne opredeli, tja se namre¢ hodi le po opravkih. Mesto ga ne pritegne. Po
avtori¢inem mnenju podobe prostora niso opisane le z namenom, da ponazorijo, kje se zgodba
dogaja, temvec pripovedovalca spodbudijo k refleksiji. »V domaci hiSi mu prostor priklice
spomine iz otro§tva. Razmislja, kako so pred tolikimi leti Ziveli. Se vedno je nanj Gustveno

navezan« (Velikonja 2011: 49).
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3.4.2 Analiza predstavljenega prostora

V tem poglavju predstavljamo problem diplomske naloge, in sicer, na kakSen nacin je
predstavljen prostor v romanu Cirila Kosmac¢a Pomladni dan; katere kraje avtor predstavi v

romanu, ali in kako ti kraji sploh vplivajo na njegovo ustvarjalnost.

Uporabljene metode bodo literarnozgodovinska in biografska metoda, besediloslovno-

stilisticna, semioti¢na in literarnogeografska.

Literarna zgodovina se ukvarja z znanstvenim raziskovanjem in prikazom zgodovinskega
razvoja literature nekega naroda, kulturnega kroga in casa. Posamezne literarne pojave,
avtorje, dela, obdobja, smeri in tokove, zvrsti, vrste in oblike razume kor razvojno dogajanje.
Kot pomembna znanstvena disciplina se je literarna zgodovina po skromnih zacéetkih v 18.

stoletju razmahnila z romantiko in dosegla prvi vrh s pozitivizmom (Literatura 2009: 207).

Biografska metoda je ena od tradicionalnih metod literarne vede. Zacela se je v drugi polovici
19. stoletja in je bila najuspesnejSa do 2. svetovne vojne. Njena podlaga je misel o organski
povezanosti avtorja in njegovega dela. Pobude je dobivala iz romantike, pozitivizma,

Freudove psihoanalize, duhovnozgodovinske metode (prav tam, 39).

Besediloslovnostilistiéna metoda se ukvarja s stilom besedila, jezikovnim izrazanjem avtorja,

raziskuje slogovno oblikovanje jezikovnega gradiva.

Izhodis¢e semiotike je, da v sleherni kulturi obstajajo predmeti in prakse, ki jim je na podlagi
nekega sistema pravil — koda, dodeljena vloga predstavljanja pojma, ideje, predstave,
predmeta (prav tam, 384). Vodilne ime na tem podrocju je Jurij Lotman, na Slovenskem pa so
se z njo zaceli ukvarjati zlasti v 70. in 80. letih. Semiotika je torej veda 0 znaku in
oznacevanju v ozjem pomenu. Pomen avtor kodira v znak, bralec pa ga ponovno dekodira,

torej iz znaka izlus¢i prvotni pomen (Kmecl 1996: 33).

Literarnogeografska metoda se ukvarja z raziskovanjem razmerij med ¢lovekom in naravnim
oz. druzbeno-kulturnim prostorom s pomocjo tekstovne analize leposlovja. Zblizanje med
strokama je predvsem posledica vsebinskega, konceptualnega in metodoloSkega razvoja
geografije. lzraz literarna geografija sega vsaj v 70. leta prejSnjega stoletja ali celo na njen
zacetek, vendar ni Se Cisto jasno, ali gre pri tem za literarnovedno usmeritev ali geografsko

disciplino. Pri nas se je projekt, ki prvi¢ povezuje literarno vedo, geografijo in vkljucuje Se
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kartografijo, pricel leta 2012, z njim pa se ukvarjajo Marko Juvan, Mimi Urbanc, Alenka

Koron, Marjeta Pisk, UrSka Pereni¢ idr.

Najprej si bomo ogledali, katera krajevna imena in drugi prostorski oznacevalci se pojavljajo
v Pomladnem dnevu in kako pogosto. V naslednji tabeli so nasteti kraji, ki se pojavljajo v
romanu in $tevilo njihovih pojavitev. Imena krajev so v obliki, v kakr$ni jih je zapisal avtor

romana.

Tabela §t.1: Krajevna imena ter njihove pojavitve v Kosmac¢evem Pomladnem dnevu.

Idrijca 20

Vranjek 20

Obrekarjev dob /Dob 17

Dominikov rob/Dominov rob 15

Preseka 12

Dolenja Travna/Spodnja Travna 11

Modrijanov travnik/Modrijanovo polje/kolnik | 10

Tolmin

Krn

Zgornja Travna

Gorica

Banjska planota

Leoben

Podmelje

Rejcev laz/Rejcev plaz

Avstrija

Ocetova senozet

Trst

Vol¢ja grapa

Jugoslavija

Ljubljana

Moravska/Ceska

Melinski rob/Melinski laz

Presli¢evo brdo

Soca

Vrtaca

Brda

Italija

Kuk

NI NN DNWWWwWww| w w b oO| OO O |0 0 ©

Martinov senik
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Plesnarjeva glava

Skopicnik

na Slemenih

Suha mlaka

Suhi plaz

Sentviska planota/Sentvisko-gorska planota

Skrbina

Rodna tolminska dezela/Tolminsko

Trnje

Vrata

Zatesno

Ajdovscina

Baski hrib

Brezma

Brno

Buchenwald

Celovec

Crnomelj

Dachau

Francija

Idrija

Idrijska dolina

llovica

Judenburg

Kobarid

Kokosarjeve vrbe

Koroska

Kosutnik

Malnovo brdo

Marnovsce

Mathausen

Modrijanov vrt

Nemcija

Nikjer

Obrekarjeva senozet

Okroglik

Ostro brdo

Padova

Pecine

Podzemelj

Podzemlje

Podzid

Polog

Prikrajarjeva njiva

Ravna gora

Rim

Roce

Rute

Rl R FRPPRPRPRPRPPPPP PP PP RPRP PP RPI P PP P PP PP R R PR RP RPN NN DNDNDNNDN
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Sodoma in Gomora

Soska dolina

Stopec

Stopnik

Sentpeter

Temnik

Trbarjevo vrbje

Ustinarjev rob

Visarje

Vrbje

Zatesno

Zavogal

e I

Tabela §t.2: Ob¢na imena, ki oznacujejo prostor ter njihove pojavitve v Kosmacevem

Pomladnem dnevu.

=
0]

dolina

[ERY
D

voda

(e}

pobocje

travnik/ravan

hrib

grapa

njiva

pokrajina

gore

breg

reka

senozet

vas

brdo

dezela

globel

jama

laz

polica

gmajna

jasa

kontinenti

ledina

mesec

morja

oceani
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planjave

podlogi

podzemlje

sonce

vesolje

vrh

RlRRR PR~

sonca

Najveckrat se v romanu omenja reko Idrijco ali sinonime zanjo (voda, reka). To potrjuje
dejstvo, da je bil pisatelj zelo navezan na svojo dolino in Idrijco, ki tece skoznjo ter Zivi z
ljudmi, ki so si svoja domovanja postavili poleg nje. Reka je vedno navzoca. Tudi v trenutkih
najgloblje ti§ine in molka $umi skozi naselje. Sum Idrijce je po eni strani prikazan kot

kontrast estetskim podobam miru in tiSine, po drugi strani pa se zliva v to harmonijo:

»Molk. Samo Idrijca Sumi in sneg pritajeno drsi skozi veje« (Kosmaé¢ 1973: 20).

»Vsa dolina je bila do vrha zalita z mesecino. Bilo je svetlo in tiho, in po tisti svetli tiSini je Sumela

Idrijca« (38-39).

Idrijca nastopi tudi takrat, ko pride do podajanja modrosti med ocetom in sinom. Simbolizira

tok ¢asa in rodovno izro¢ilo:

»Zivljenje neizprosno tede svojo pot. Kakor Idrijcac, je rekel in pokazal v reko. »Tekla je po dolini, tece
in bo tekla ... tudi ko naSe mame ne bo ve¢. O, nikar ne misli, da se bo obrnila in zacela te¢i nazaj proti

Idriji!...« (60).

Zdi se, da reka ne napaja le fizi¢ne Zeje, temve¢ pomaga tudi pri stiskah ljudi, ko i§¢ejo
odgovore na tezja zivljenjska vprasanja ali si zelijo zgolj odpociti od dela. Reko primerjajo z

neizprosnim tekom Zivljenja, hkrati pa v njenem enakomernem toku iS§¢ejo svoj notranji mir:

»Pob je zdaj gledal v to zivo reko, ki se je z neugnano silo poganjala ¢ez kamenje. 'Ne, ne bo se obrnila!

Ne bo se!' je mislil z jezno bridkostjo v srcu« (69).
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»Tako je izmenoma ponavljal in prignal svojo razovnico do brega. Tam je spet brusil in gledal v

Idrijco« (68).

V letih pomanjkanja med vojno je Idrijca celo resiteljica druzine. V prizoru romana iz ¢asa
soSkega bojis¢a vojaki skusajo umakniti svoje vozove s poplavljenega cestiS¢a pri pisateljevi
domaciji na pobocje, a se jim eden prevrne. Po reki plava vsebina vre¢ z voza — kruh, ki ga
Kosmacevi s kadetovim dovoljenjem poberejo in posusijo. Reka, narasla od jesenskih
padavin, jih preskrbi z zivezem do pomladi. Kakor daje pa tudi jemlje. Kadar so stiske
prevelike, v njenih globinah koné¢ajo samomorilci. Takrat se odnos pisatelja do Idrijce
spremeni. Idrijca ni ni¢ ve¢ njegova sopotnica skozi zivljenje, temvec¢ se nenadoma zaroti

proti njemu:

Slonel sem ob koncnici, stegoval vrat in skozi majhno okno gledal na Siroko, kalno Idrijco, ki se valila
mimo ter vlacila s sabo deske in tramove, sode in oprtnike, svetle konservne $katle in rumene buce. Ni¢
ved se ni zdela sicer mogoc¢na, a domaca, kakrs$na je bila Se pred desetimi minutami. Zdaj je bila
potuhnjena in zlove$¢a, in moj odnos do nje se je spremenil, kakor se spremeni do domacega konja, ki
te na nekoc kar na lepem brene in pokaze dolge zobe. Strmel sem v visoke valove in ¢akal, kdaj bodo

pripravili mimo mrtvo Justino z mrtvo Bozenico v naro¢ju (170).

Takoj za Idrijco se priblizno v enakem Stevilu pojavljata Vranjek in Obrekarjev dob/Daob. Pod

Vranjekom se je namre¢ nahajal Obrekarjev Dob, zaznamovan s smrtjo in vsakoletnim
vzevetanjem prvih Smarnic. Tu je bil namre¢ pokopan kadet, ki se je ustrelil in si sodil sam,
ter BoZenin oce, ¢igar smrt je povzrocila nesreca s strelnim oroZjem. Vranjek je v romanu
vcasih prikazan kot zlovesca slutnja. Pravo nasprotje Idrijci, ki dobrohotno spremlja vsak

clovekov korak, Vranjek prezi nad njim:

V Suhi mlaki regljajo zabe na vse pretege, pa jih ne slisi. Zastrmi se v skalnati Vranjek, zadrzuje dih in
caka, da priplava izpod strmega temnega pobocja vzdih no¢i. /.../ Svet se mu zamaje pod nogami,
Vranjek se zgane in zaéne nagibati proti njemu, $iri se in dviga, in dvorogi vrh hiti po zvezdnatem nebu
vedno hitreje in hitreje. /.../ Sele tedaj z zadnjimi mo&mi ostro odseka z glavo — Vranjek obstane, svet
je spet trden. Iz Suhe mlake se takoj vsuje regljanje, no¢ni pis $visne skozi pSeni¢no klasje, Idrijca se

oglasi za jelSevjem (44).

»To pa ze ne. Po Smarnice grem'. 'Saj jih Se ne bo'. 'O, ¢e drugje ne, jih dobim v Obrekarjevem dobu.

Na kadetovem grobu’. 'Tam pa sploh ne ..." je pocasi rekla teta in se globoko zresnila« (124).
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»Sele iz odmeva, ki je butnil izpod Vranjeka, sem slisal, da je bil v mojem klicu obup« (243).

Tudi Idrijska dolina se omenja zelo pogosto. Pisatelj jo v¢asih uporabi kot metonimijo za
prebivalce doline:

»'Tako ga je potrapala’, je rekla, 'da se mu je vsa dolina smejala'« (98).
»Rekli so, da Idrijska dolina $e ni videla podobnega bedaka« (101).

»Kdor pa je ostal doma, se sramuje oprtnika na hrbtu in oblice v Zelodcu, kajti pluga in voza, mesa in

kruha na$a dolina nima za vse, ki se rodijo v njej« (237).

»Posedli smo ob tem razpotju ter se zamaknili v dolino, ki je zdaj lezala pod nami v vsej svoji zeleni

tisini« (239).

Pogosto se omenja kot dolina, kadar Zeli pisatelj zaobjeti SirSe podrodje, ki je Se povezano z njim in

njegovo druzino in na Katerega je Se Custveno navezan:

»Nasa dolina je bila v neposrednem zaledju, vojastvo je kradlo in nam potlacilo vso zemljo na ravnem,

a te je pri nas res malo« (128).

Ustavil sem se na Dolenji Travni. Tam sem se zmeraj ustavil, da sem se zviska $e enkrat ozrl po dolini.
Zdaj je lezala pred nama, odprta in razgrnjena vse do Baskega hriba. Od tam naprej pa je silila v nebo
cela truma gora najrazli¢nejsih velikosti in oblik. Za vsemi in nad vsemi je ponosno stal Sirokople¢nati,
sivolasi Krn in sre¢no zarel v zahajajo¢em soncu. Ob tej uri se je ta prelestna pokrajina zelo naglo

spreminjala. Kar vidno je izgubljala jasne obrise, se tajala in kopnela v modrikasti ve¢erni mrak (116).

Dominikov rob/Dominov rob je bilo mesto, Kjer se je pogledu skrila Idrijca, predvsem pa kjer

naj bi po tetinem pripovedovanju padel Gino, Kadetkin izvoljenec:

»Vsa dolina je bila do vrha zalita z mesecino. Bilo je svetlo in tiho, in po tisti svetli tiSini je Sumela
Idrijca. Vsa temna je vrela iz teme za Dominovim robom, kakor bi vrela izpod visoke Zelezne zavese, a

se je takoj prizgala ter se v Sirokem loku razlila in se nato prelivala kakor samo ¢isto srebro« (38).

Priblizno enako pogosto se pojavljajo Preseka, Modrijanov travnik/Modrijanovo polje/

Modrijanov kolnik ter Dolenja Travna/Spodnja Travna, Zgornja Travna in Dominovi lazi.

Preseka je podobno kot Dominikov rob bil prvi kraj, kjer se je s pisateljeve domacije lahko

opazil prihod obiskovalcev oz. kjer se je pisatelj od njih lo¢il, ponavadi le s pogledom:
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»Ko so se prikazali na Preseki, je mama Ze lezala med cvetjem in svec¢ami« (89).

»Ko me je izpustila, sem molce gledal nase krave, ki so $le po vrtu, se izgubile v jelSevju, se Se enkrat

prikazale na Preseki in nato za vselej izginile za Kokosarjevimi vrbami« (134).

»Trikrat smo $li z njim do Preseke in trikrat smo se vsi vrnili domov« (187).

Modrijanov travnik je veljal za razkoS$nega, vsaj za tiste hribovce, Ki niso prav pogosto

odhajali zdoma:

»Za nas, hribovce, posebno za tiste, ki nikdar ne gredo dale¢ iz nase gorate dezele, pa je Modrijanov

travnik Ze kar travnik in pol, prava pravcata planjava« (205).

Lezal je pred Kosmacevo hiso onstran reke, zato ni cudno, da ga je pisatelj pogosto omenjal:

»ldrijca je tekla tiho kakor olje. Onstran reke je negibno lezal pokoseni Modrijanov travnik« (106).

Obe Travni se omenjata predvsem kot tocki, ki jih je potrebno preciti, ¢e je junake pot
zanesla v Obrekarjev dob. S Travne so se literarni liki pogosto tudi ozirali po dolini, preden so

nadaljevali s potjo:

»Ustavil sem se na Dolenji Travni. Tam sem se zmeraj ustavil, da sem se zviska $e enkrat ozrl po

dolini« (116).

Ostala zemljepisna imena, ki se ne pojavljajo tako pogosto, sem razdelila po delitvi, ki jo
predlaga Juvancic; zemljepisna imena razdeli na imena krajev oz. toponime, vodna oz.
hidronime, viSinska oz. oronime in na imena posameznih pokrajinskih delov o0z. horonime
(2000: 250). Nekaj imen pa se uvrséa Se med imaginarne ali mitoloske kraje (Nikjer,

Podzemelj).
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Tabela $t.3: Manj pogosta zemljepisna imena v Kosmac¢evem romanu Pomladni dan.

Imena krajev/toponimi Vodna Visinska Imena
imena/hidronimi | imena/oronimi posameznih
pokrajinskih
delov/horonimi
domaca tuja Soca Krn rodna tolminska
dezela/Tolminsko
Gorica Leoben Skopi¢nik Banjska planota Koroska
Ljubljana Brno Suha mlaka Kuk
Ajdovscina Buchenwald PleSnarjeva glava | Oc¢etova senozet
Idrija Celovec Sentviska Obrekarjeva
planota/Sentvisko- | senozet
gorska planota
Crnomelj Dachau Skrbina Avstrija
Kobarid Judenburg Baski hrib Moravska/Ceska
Sentpeter Mathausen Kos$utnik Italija
Podmelje Padova Brezma Francija
Tolmin Rim Rejcev laz/Rejcev | Nemcija
plaz
Vrata Vrtaca
Brda Vol¢ja grapa
Trst Melinski
rob/Melinski laz
na Slemenih Preslicevo brdo
Trnje Suhi plaz
Ilovica Zatesno
Okroglik Idrijska dolina
Pecine Malnovo brdo
Podzemlje Marnovsce
Podzid Ostro brdo
Polog Soska dolina
Ravna gora Ustinarjev rob
Roce Visarje
Rute
Stopec
Stopnik
Temnik
Zavogal
Modrijanov
vrt
Vrbje
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Vecja sredisca kot so Trst, Gorica, Tolmin ali Ljubljana ter tuje drzave se ne pojavljajo
pogosto. Danes je znano, da so iz Trsta in Gorice nekajkrat na leto prihajali kramarji ali
potujoci trgovcei. Tja so hodili za delom in znanjem. Pogosto so imena vecjih naselij povezana
s pisateljevim Solanjem, potovanjem in pridobivanjem prvih izkuSenj na poti v odraslost, torej
z znanjem, omiko, ki pa ji vas¢ani niso pripisovali ve¢jega pomena. Tako ob omembi

italijanskega pesnika Danteja Kosmacev stric pikro pripomni:

»A tisti s krivim nosom, ki so mu lani v Tolminu postavili spomenik? No, ga bomo Ze na glavo postavili

v Soco, ko pride ¢as za to« (75).

Velikokrat se v mestih dogajajo tudi slabe stvari, ki ve¢je kraje domacim ljudem napravijo ne

samo fizicno, temvec tudi Custveno Se bolj nedostopne:

»Nad vasjo je na ozkem pologu stala naSa ¢okata, siva cerkev. Na pokopali$¢u so se svetlikali beli
nagrobniki. Tam spita babica in ded. Tam spi mama. In tam bi neko¢ spal tudi oce, ¢e bi se vrnil iz

Nemcéije« (237).
»/.../ Vojnac je Sel v Francijo, kjer ga je zasulo v rudniku /.. ./« (217).
»Ne, v Leobnu mi ni padel tram na glavo, v Judenburgu pa je manjkalo za las./.../« (215).

»/.../ ko so ga fasSisti prebutali v Tolminu. Zacelo mu je nekam narobe zvoniti po glavi pa so ga vtaknili

v Sentpetrsko nori$nico. Kadar koli sem bil v Gorici, sem stopil tudi k njemu« (213).

»In res se ji je blizal z dolgimi koraki: ni minilo mesec dni, ko so ga premestili v blizino Gorice, kjer ga

je raztrgala granata« (176).

»'Le jejta ga! Le jejte ga, otrocici ..." Nato se je ozrl v deda in globoko vzdihnil: 'Da bi lahko tudi
svojim dal! ...' 'Kje pa so?' je vpra$al ded. 'V Trstu.' 'Pa tam tudi stradajo?' 'Pa $e kako! Tukaj vsaj trava

raste. Tam pa morajo gristi kamenje ..."'« (165).

Le malo dogodkov je omenjenih, ki so se dogodili v ve¢jih naseljih, pa Se ti so pogosto

negativno konotirani.
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Po drugi strani pisatelj omeni mnozico okoliskih krajev, s katerimi je povezan le posredno,
vendar jih natan¢no dolo¢i. Svoj kraj ocitno zelo dobro pozna, verjetno pa je za natan¢no
zapomnitev tudi primerno ¢ustveno motiviran. V pogovoru z u¢enkami osnovne Sole

Marezige leta 1979 je Ciril Kosmac tudi sam povedal:

»Velikemu politiku je treba veliko zemlje, dobremu pisatelju je sedem kilometrov doline dovolj. Ce
sem tam zivel do dvajsetega leta, ¢e je to 116 his, ¢e poznam vse te hiSe in poznam 350 ljudi,
popolnoma; vem, kdo se je s kom prepiral, kdo je bil v koga zaljubljen, vem, kaksne imajo kljuke na
vratih, koliko imajo krav, kokosi, kaksne so tete in kaksni strici, kdo je pocel to in kdo ono, in ker vem,
da je vsak ¢lovek opesnitve vreden junak, potemtakem imam 350 ljudi za vse Zivljenje popolnoma

dovolj« (Janez 2000).

Med ob¢nimi imeni se pogosto pojavi kadetov grob ali samo grob, ki je lezal v Obrekarjevem

dobu. Tu ni bil pokopan samo BoZzenin — Kadetkin oce, temvec tudi njen izvoljenec. Pojavijo
se Se travnik/ravan, njiva, grapa, dolina, pokrajina, hrib, gore, laz, kolnik, pobo¢je. Pogosto
omembo drzave in domovine si razlagam tudi kot nekoliko prikrito Sirjenje nacionalne

zavednosti. Tako s teto glede te teme spregovori, da je »drzava Se potrebna« (Kosmac 1973:
208).

Redkeje omenjena ob¢na imena, ki oznacujejo kraje, smo razdelili v ve¢ pomenskih skupin:

gradbeni objekti, geografski pojmi, rastlinstvo, poeti¢no, imaginarno oz. mitolosko ter drugo.

Tabela 4: Manj pogosta ob¢na imena, ki oznacujejo prostore v Kosmacevem Pomladnem

dnevu.

gradbeni geografski rastlinstvo | poeti¢no imaginarno, | drugo

objekti pojmi mitolosko

most breg vresje odreseni podzemlje senca/sencica
kraji

pri kapelici | brdo vrbje Ziva reka pod zemljo | prisojno

bajta ob planjave jelSevije kos nase pekel 0soje

vodi zemlje

domaca hiSa | morja grmovje sanjska rusko bojisce
dezela
onkraj gora
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mlin

oceani

vsemirska
sinjina

vrt

hisa

kontinenti

neskoncénost

soSko bojisce

senik

mesec

dezela

sonce

VvSa sonca

vesolje

polica

globel

planjava

prod

vas

polog

senozet

jama

ledina

gmajna

podlogi

strmine

jasa

koleno

vrh

zemlja/grunt

svet

- Vresje, senca/sencica, 0s0je: v pomenu slab$ega, manj rodovitnega sveta, ker lezi na

osojni strani Idrijske doline. Njeno nasprotje je prisojno:

bistre, kakor so nase, ki se sencijo po teh osojah« (53).

»Taka bistra glava, glavica, pa naj ostane v tem vresju, v tej senci, sencici!...« (53).

- odreseni kraji: kot prispodoba za kraje, ki so brez veljave, oddaljeni od sredisca,

gospodarsko in kulturno nerazviti:

ga je ravnatelj zviska prekinil, ¢e§ da to vedo Ze vrabci na strehi, in ga odslovil« (63).

»/.../ Kar pa se sence tice, tudi prav ni¢ ne vidim, da bi bile vase glave, ki se sonc¢ijo na prisojnem, bolj

»Ko je debeluh zacel pridigati o tem, da je v teh odreSenih krajih italijans¢ina pa¢ najvaznejsi predmet,
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ziva reka: pisatelj pojem uporabi, ko zeli ponazoriti zivahen tok reke Idrijce:

»Pob je zdaj gledal v to zivo reko, ki se je z neugnano silo poganjala ¢ez kamenje« (69).

podzemlje in pod zemljo se uporabljata v podobnem pomenu, in sicer kot kraj, kamor naj

bi se slo po smrti:

»Pob je naglo kosil za ocetom, da bi se ¢imprej odmaknil od Podzemljica in ne bi ve¢ poslusal tega

pogovora o podzemlju« (71).

»T1samo glej, da te Podzemlji¢ ne spravi pod zemljo!« (74).

most: to je bilo stalno mesto Ravnicarja, ki je gledal v reko in v njej iskal odsev svojega

nesojenega dekleta:

»/.../ da je RavniCar seveda stal na mostu ter ji povedal, da ima tri Cire, dva na tilniku in enega pod

pazduho /.../« (76).

vrbje/Kokosarjeve vrbe: rasle so ob Idrijci:

» /.../ in jo ubral proti vrbju, da bi prebredel reko in Sel domov« (76).

brdo: gre za Obrekarjevo brdo, ki ga je zaznamovala smrt kadeta:

»Obrekar lahko odreze pol svojega brda, pa bomo vseeno vedeli, da se je bil tam ustrelil tisti nesre¢ni

kadet« (78).
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pri kapelici: to je Tofcova kapelica, kjer se je reklo tudi Pri zanm'mu. Tu je bilo ugodno

mesto za pocitek:

»Ko sem se v¢eraj po opravljenih izpitih vracal iz Tolmina, sem se na Stopcu zleknil v kostanjevo

senco pri kapelici« (83).

bajta ob vodi: tako je domaco hiSo Kosmacevih poimenovala Brika, ki je po Tolminskem

prodajala ¢esnje. Kosmacevi so bili res bajtarji:

»'0l..." se je zacudila Brika in se zresnila. 'Saj te poznam! Ti si tisti nesre¢ni Student iz bajte ob vodi!'«

(84).

domaca hisa: poimenovanje, ki ga je za Svoj dom uporabil pisatelj:

»Tako sem priSel do Preseke, to se pravi na ovinek, ki se z njega Ze vidi domaca hisa« (86).

kos nasSe zemlje: poimenovanje za del Primorske, ki je pripadel Italiji po prvi svetovni

vojni. Tako jo je poimenoval eden izmed tistih, ki so prisli aretirat Kosmaca:

»Ta kos nase zemlje, ki ga je Sest tiso¢ nasSih najboljsih sinov odresilo s svojo krvjo, hocete odtrgati od

domovine in prikljuditi Jugoslaviji« (109).

sanjska dezela onkraj gora: ponovno posmehljivo ime za Jugoslavijo iz ust enega izmed

uradnikov:

»'In zapomnite si,' je nadaljeval brigadir, 'da se kaj podobnega lahko zgodi samo v kulturni Italiji. V
tisti vasi sanjski dezeli onstran gora bi vas zaradi takega zloCina odtrgali iz naro¢ja umirajoCe matere ter

vas z nozem zaklali pred njenimi o¢mi'« (109).
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- pri mlinu: verjetno gre za mlin, ki je prva stavba, na katero se naleti, ¢e se preCka most, ki

vodi v Bukovico. Danes je v ruevinah:

»Sele pri mlinu sem se spomnil Kadetke« (109).

- zemlja/grunt: omenjena kot tla, tisto, na ¢emer stojimo, v drugem pomenu pa kot posest,

lastnina neke druzine, torej ‘grunt’:

»Zacutil sem, kako se mi je zemlja izmaknila izpod nog /.../« (123).

»Petinsestdest let je bil gospodar zemlje, in trije rodovi pred njim. Lastnina, prav lastnina zemlje, ki

¢loveka neposredno redi, ga prepoji do poslednjega vlakenca. Grunt ima res korenine do pekla« (132).

- planjave, morja, oceani, kontinenti, svet, mesec, sonce, drugi svetovi, vsa sonca,
vsemirska sinjina, neskon¢nost, vesolje: fantasti¢ni prizor, ki ga pisatelj dozivi v enem

izmed svojih razmisljujocih trenutkov:

Zacutil sem, kako se mi je zemlja izmaknila izpod nog, postajal sem nekak lahak in vrtoglav, kakor bi
se mi blizala omedlevica, a vendar sem jasno videl samega sebe, kako stojim pri bezgovem grmu, hkrati
pa se je moje obzorje §irilo in $irilo, da sem videl vso dolino in vse gore, za gorami druge doline in
druge gore, planjave, morja, oceane in kontinente, ves svet, mesec in sonce in vse druge svetove in vsa
sonca, ki so sijala po vsemirski sinjini. Vse je drvelo, se prelivalo in valovalo in plavalo, plavalo tiho,
brez najrahlejSega Suma — samo kos je zvizgal v bezgovem grmu, ki je temno zelen z mano vred drsel in
padal. V srcu me je stiskalo kakor v hudih sanjah, a vendar sem s to trpko-sladko bole¢ino v sebi z
nepojmljivim uzitkom plaval med svetovi in padal, skrivaj si sre¢no Sepetajoc: »To, to je tisto:
neskoncnost, vesolje. In samo ¢lovek ve za ta najvelicastnejsi prizor, samo njemu je dodeljen, njemu

drzavljanu vsega... (123).

- rusko bojisce:

»Bili so res hudi ¢asi. Oce je bil Ze dve leti na ruskem bojiscu« (128).
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- vrt: najverjetneje majhno travnato obmocje pred Kosmacevo domacijo:

»Ko me je izpustila, sem molée gledal nase krave, ki so §le po vrtu, se izgubile v jelSevju, se Se enkrat

prikazale na Preseki in nato za vselej izginile za KokoSarjevimi vrbami« (134).

- polica: raven svet v pobocju:

»Pokazalo se je, da stanuje na nasi Vrtaci, v tisti enonadstropni lepi baraki z rezljanim stopnis¢em in

zunanjim hodnikom, ki je stala na polici za konjskimi hlevi« (143).

- pekel: v romanu je uporabljen kot mitoloski kraj, kamor gredo duse velikih gresnikov po

smrti, v drugem pomenu pa kot prispodoba za vojno zarisce:

»V pekel ga bos Sel bos!...« (152).

»/.../v samem ¢rnem peklu pa je hrumela in se premetavala razburkana reka tisocev in tisocev

oborozenih ljudi« (161).

- sosko bojisce: Soska fronta je bila del bojis€a v prvi svetovni vojni, ki je potekalo od
Rombona do Trzaskega zaliva. Pisatelj je bil med 12. ofenzivo ali 'Cudezem pri Kobaridu'

star le sedem let.

- planjava: ime za vecji travnik, ki ga Kosmac uporabi, ko pise 0 Modrijanovem travniku, Ki

je v njegovi zavesti ostal eden izmed najSirnejsih travnikov, ¢etudi v resnici ni takSen:

»Za nas, hribovce, posebno za tiste, ki nikdar ne gredo dalec¢ iz nase gorate dezele, pa je Modrijanov
travnik ze kar travnik in pol, prava pravcata planjava. Tudi zame je, Ceprav sem prepotoval dokaj

Sirokega sveta in videl nekaj Sirokih travnikov« (205).
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- vas: Kosmac¢ s tem misli na Slap ob Idrijci. V celem romanu je nikoli ne poimenuje z

lastnim osebnim imenom:

»Zrusila se je pod tepko k oCetu in rekla, da ji v vasi ni ve¢ obstanka« (221).

- gmajna: pisatelj tako poimenuje Oc¢etovo senozet, ki se je v letih njegove odsotnosti

moc¢no zarasla:

»Joj, kako se je bila zarasla, odkar me ni bilo doma! Bila je prava gmajna: ni¢vredno grmicevije, brinje,

brgovite, ¢rna kostenika, nekaj mladih brez in vresje, vresje« (236).

- ledina: zaras¢en visje lezeC svet, ki ga je krcil tudi Kosmacev ded, da bi pridobil nekaj

obdelovalne zemlje, pa Se on je bil zadnji svojega rodu, ki je to pocel:

»Bil je zadnji od tistega rodu, ki je kr¢il ledino. Ko so prisli ljudje v to dolino, so najprej iztrebili
zemljo na ravnem. Razmnozili so se ter so morali iskati kruha v pobo¢jih, na podlogih in policah, vse

viSe in viSe, v pe§€enih strminah. Zdaj se ta zemlja vraca v pokoj« (237).

3.4.3 Zunajbesedilne topografske reference predstavljenega prostora

Pri zunajbesedilnih referencah predstavljenega prostora bomo najprej predstavili tiste, ki se v
romanu pojavljajo najpogosteje. Prostor bomo analizirali tudi glede na sistematiko

dogajalnega prostora po Piattijevi.

Pogosto se pojavlja Idrijca, reka, dolga 48 kilometrov, z ve¢jimi pritoki: Belca, Zala, Nikova,
Kanomljica in Cerkni$¢ica. Pore¢je reke Idrijce spada v povodje Jadranskega morja. Na njej
najdemo tolmune in slapove, voda je dokaj Cista. Izvira v Mrzli Rupi, na robu Vojskarske
planote, tik pod razvodjem med Idrijco in Trebuscico (ki je tudi njen pritok), na nadmorski
visini 960 metrov. Izliva se v So¢o, pri Mostu na So¢i, na nadmorski visini 170 metrov (splet

1).
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Reka Idrijca ima prvi viSek jeseni (novembra), drugega pa spomladi (aprila). Nizek je poleti
(avgusta). Drugi nizek je pozimi (januarja), ki pa je precej manj izrazit. Ti podatki nam
povedo, da ima reka dezno-snezni kontinentalni preto¢ni rezim. Ob velikih poplavah naj bi se
Idrijca celo dotaknila Kosmaceve hise (Janez 2000). Ob Idrijci tece zivljenje Kosmaceve

druzine, zato bi lahko rekli, da je Idrijca eno izmed prizoris¢ v Pomladnem dnevu.

Vranjek in Obrekarjev dob sta del Idrijsko-Cerkljanskega hribovja. Pod Vranjekom in v

Dominovih lazih zacvetijo prve $marnice (Janez 2000). Glede Obrekarjevega doba je znano,
da je obstajala Obrekarjeva domacija. Po lastnikih je bil najverjetneje imenovan tudi Dob. Tu
je kadetov grob, sem pa polozijo tudi BoZeninega izvoljenca, ko je ustreljen. Na tem mestu

Bozena pravzaprav Sele izve, kako se je koncala zZivljenjska pot njenega zaroCenca. Zato tudi

ta prostor lahko oznac¢imo kot prizorisce.

V pogostosti pojavljanja sledi Idrijska dolina. To je mo¢no raz¢lenjen, tezko prehoden svet v

porecju Idrijce. Ja najstrmejSi del vsega Predalpskega hribovja, saj so doline zarezane zelo
globoko, pobocja pa zelo strma in redko poseljena. Znacilna so Siroka slemena in manjSe
kraske planote visoko nad ozkimi dolinami (Sentviska gora, Sebreljska planota). V kamninski
zgradbi prevladujejo triasni dolomiti in apnenci, v niZjih legah prihajajo na povrsje tudi
neprepustne kamnine. Zaradi neugodnih naravnih pogojev je hribovje redko poseljeno, zaradi
odmaknjenosti pa ga je po 2. svetovni vojni zajelo mo¢no odseljevanje s hribov v dolino, tako
da nekdanje travnike in pasnike postopoma zarasc¢a gozd (Natek in M. Natek 1998: 102).
Idrijska dolina sicer vkljucuje $tevilna prizori$¢a romana, a jo lahko bolj $tejemo k
makrostrukturi dogajalnega prostora. Zato jo po Piattijevem terminu laZje oznacimo kot cono

delovanja.

Dominikov rob/Dominov rob je viden, ¢e se pot nadaljuje od Kosmaceve domacije proti

Temniku. Cez reko v steni je vidna visoka siva stena, ki se navpiéno dviga nad glavno cesto
Idrija-Tolmin. Pisatelj ga opisuje zato, ker je na vidnem dosegu, drugace se tu ne odvija

dogajanje romana. Zato lahko recemo, da gre za topografski oznacevalec.

Preseka po opisu sode¢ ni poimenovanje za domac vrt, ki se tudi velikokrat omenja temve¢
kraj nedaleC stran, kjer se je najprej opazilo, ¢e kdo prihaja k hisi ali se Se zadnji¢ videlo
odhajajoce obiske. Domnevamo lahko, da gre za zasebno poimenovanje tega kraja. Sodi med

prizoris¢a romana.
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Modrijanov travnik je svet ob desnem bregu Idrijce nedale¢ stran od pisateljevega doma, dolg

kakih 500 m in Sirok 100 m. Poimenovanje travnika je zraslo na avtorjevem zelniku, saj se je

ta travnik »uradno« imenoval Gornje meri¢ice (Janez 2000). Gre za topografski oznacevalec.

Travniku nad hiSo se je po domace reklo Travna (Janez 2000). Verjetno so ga v zelji po
natancnejSem in nazornejSem poimenovanju poimenovali Se Zgornja in Spodnja Travna.

Travne liki preckajo, ko se vzpenjajo pod Vranjek. Zato gre za prizorisca.

Dominovi lazi so bili Ze omenjeni kot kraj, kjer so najprej zrasle Smarnice. Tudi ta kraj lezi na

poti do kadetovega groba in ga lahko imenujemo prizorisce.

Vse z zagotovostjo realno obstojece kraje bomo predstavili tudi v razpredelnici s termini

dogajalnega prostora po Piattijevi:

Tabela 5: Realno obstojeci kraji v Kosmacevem Pomladnem dnevu glede na dogajalne

prostore po Piattijevi.

geografski horizont prostor figur/likov

topografski oznacevalci projicirani prostori | dogajalne cone | prizoris¢a

Trst Avstrija Tolminsko Rejéev laz/Rejcev plaz
Gorica Idrijska dolina | Ocetova senozet
Dominikov rob/Dominov rob Vrt

Tolmin Idrijca

Banjska planota Vranjek

Krn Obrekarjev dob
Judenburg Ljubljana
Mathausen Preseka
Francija Travna
Celovec Dominovi lazi
Dachau

Buchenwald

Nemcija

Rim

Padova

Italija

Visarje

Jugoslavija

Idrija

Brda

Koroska
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Brno

Ceska

Moravska

Roce

Stopec

Trnje

Pecine

Baski hrib

Skopicnik

Kuk

Skrbina

Sentviska planota/
Sentvisko-gorska planota

Temnik

na Slemenih

Vrata

Soska dolina

Stopnik

Kobarid

Rute

Sentpeter

Modrijanov travnik

Kraji, katerih obstoja ne moremo potrditi na nobenem zemljevidu pa so:

Vol¢ja grapa (obstaja pa kraj VolCe blizu Tolmina), Vrtaca, Podmelje, Suha mlaka,
Podzemlje, Ilovica, Zatesno, Preslicevo brdo, KoSutnik, Melinski rob/Melinski laz, Suhi plaz,
Polog, Vrbje/Trbarjevo vrbje, Plesnarjeva glava, Okroglik, Zavogal, Podzid, Martinov senik,
Modrijanov vrt (verjetno poimenovan po lastnikih), Brezma, Malnovo brdo, Ustinarjev rob,

Prikrajarjeva njiva, Marnovscée in Ostro brdo.

Najverjetneje gre za lokalno poimenovane kraje, ki so preve¢ neznatni, da bi bili oznaceni na
kartah. Predvidevamo, da je Kosmac Zelel ovekoveciti spomin na svojo rojstno dolino in e je
vecina drugih krajev dokazano realno obstojecih, tudi drugi verjetno niso fiktivni, kot je po

pripovedovanju Kosmacevega brata Vladimirja izmisljen lik Kadetke.

Vecina realno obstojecih krajev je po Piattijevi topografskih oznacevalcev, prizoris¢ je le

malo (ldrijca, Vranjek in Obrekarjev Dob, Preseka, Travna in Dominovi lazi med glavnimi).
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3.4.4 Nacini in pomeni predstavljanja geoprostora v romanu

Pri predstavljanju geoprostora v romanu bomo uporabili tipologijo prostora po Studiji
Svicarske literarne teoreticarke Barbare Piatti ter Kosmacevo dolino Idrijce predstavili na

nacin, kot je pokrajinske predstave o slovenski Istri prikazala Mimi Urbanc ter Yi-Fu Tuan.

Ce torej po omenjeni tipologiji prostora razdelimo prizoris¢a pri Kosmadu, lahko ugotovimo,
da prevladujejo fikcionalizirani prostori, sledijo jim literarizirani in nekoliko v manjSem
Stevilu Se prostori fikcije. Roman je zelo navezan na geoprostor, vecina glavnih in stranskih
dogodkov in ljudi je opredeljenih predvsem z bliznjimi pa tudi daljnimi kraji. Najvec
prostorov je torej uvozenih. Uvozeni prostori so dobesedno in prepoznavno poimenovani

prostori, ki se tako imenujejo zato, ker so »uvozeni« iz nefikcije:

»Ko sem se vCeraj po opravljenih izpitih vracal iz Tolmina, sem se na Stopcu zleknil v kostanjevo

senco pri kapelici« (Kosma¢ 1973: 83).

»Tedaj pa se je izza Dominovega roba privlekla ceta kakih sto vojakov. To ne bi bilo ni¢ posebnega, ¢e

ne bi ¢eta zavila s ceste na Modrijanovo polje in krenila proti bregu« (154).

»Z Zgornje Travne se je Kadetka Se enkrat ozrla v Dob, na kolniku pri O¢etovi senozeti pa se je

poslovila« (247).

»Kar pa se mojega imena tice, sem Podzemlji¢ zato, ker sem iz Podzemlja« (71).

Nekaj krajev v romanu pisatelj tudi poosebi ali uporabi metonimi¢no, vendar so geografsko Se

vedno dolocljivi. Tako ne moremo reci, da gre za preoblikovane prostore:

»Tam so nasi trije domagi hribi: Kuk, Skrbina in Plesnarjeva glava. Kuk &epi kakor velika, uleZana

kopa, Skrbina je vi§ja in ima grbo, Plesnarjeva glava je $e visja in ima res glavo« (122).

»Rekli so, da Idrijska dolina Se ni videla podobnega bedaka« (101).
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Nekaj jih je uporabljenih v rekih:

»'Zivljenje neizprosno teée svojo pot. Kakor Idrijca’, je rekel in pokazal v reko« (60).

»PreveC so starokopitni, preve¢ so v zemlji. Kmet je rojen za kmeta, pravi Prikrajnar« (239).

Ko jih pisatelj popisuje, to po¢ne z veliko naklonjenostjo:

/.../ Kako zelena je bila Dolenja Travna, ki se je razgrnila pred nami. To je precejSen polog, kjer je bila
v starih ¢asih njiva. A Ze v mojih otroskih letih je bila tam senozet, zame eden najleps$ih kos¢kov sveta:
posevna, gladka zelenina brez grmovja in kamenja, brez macevja in vresja, a tudi brez marjetic in
drugega poljskega cvetja; tam je rasla Cista, gosta trava iz debele plasti mahu, ki se je globoko vdajal
pod stopinjami. Med prvo svetovno vojno je s Krna priletela granata, se raztreséila in sredi Travne
izkopala globoko in §iroko jamo. Jama se je z leti obrasla ter postala prijazna postelja in miza; v njej so
kosci jedli, klepali kose in pocivali. Tudi mi smo se napotili naravnost k njej. Toda zdaj je bila majhna
in plitka (234).

Ali ta rjuha ravnega sveta sploh zasluZi ime travnik? Ravninski ljudje bi ga $e v postev ne vzeli. Za nas,
hribovce, posebno za tiste, ki nikdar ne gredo dale¢ iz naSe gorate deZele, pa je Modrijanov travnik Ze
kar travnik in pol, prava pravcata planjava. Tudi zame je, Ceprav sem prepotoval dokaj Sirokega sveta in
videl nekaj Sirokih travnikov. In nemara je moje domotozje prav ob pogledu na te resni¢ne travnike
razsirilo Modrijanovega, podeseterilo njegove topole in jih pognalo v vis, ga obrobilo s svetlo sivimi
vrbami ... skratka, dobro se spominjam, kako mi je v mrkih, trpkih urah vabljivo razgrinjalo pred o¢mi
¢udovito, domaco zeleno ravan, ki se je na njej v rahlem vetru prelivala bujna, domaca trava. /.../
Domotozje je custveni privid domovine. V njem je nekaj sanjskega, pretresujoce lepega in vabljivega.
Na tujem me je ta privid zvesto spremljal ter me pretresal; zdramil je v meni marsikaj, verjetno celo slo
po pisanju (204-205).

A vendar nisem takoj planil na noge, kakor bi se bal, da moja pokrajina, ki je zdaj tukaj, tik za mojim
oknom, ziva in resni¢na, ne bo taksna, kakr§no sem v spominu nosil s sabo po tujem svetu. Tako je pac:
kdor gre mlad od doma, odnese s sabo samo, kar mu je drago. A ker je drago, je tudi lepo ter z leti
postaja Se lepse, kakor oljnate slike, ki jih mimo tekoci Cas izpere, jim zgladi ostrine in zasuje prazna

mesta s svojim drobnim, svetlim sivim prahom (194).

Prostori fikcije so povezani s hudomusnimi dogodki ali pa so to mitoloski prostori:

»Tvoje hlace kazejo, da je v tistem Nikjeru tam zunaj presneto visoka trava« (46).
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»To pa vendar niso take nevsecnosti, da bi ¢lovek zaradi njih hodil nazaj v tisti Podzemelj, ki je pod

zemljo« (71).

Mimi Urbanc navezanost deli na dom, vas, domovino in zemljo.

Kosmac¢ dom sprva opredeli kot pokrajino in domace ljudi:

»Sleherni Sum mi je butnil naravnost v usesa, ki so pono¢i skrbno bedela, in vselej sem vrgel kvisku

glavo ter odprl utrujene, a vendar zive o€, ki so Zejno hrepenele po domacih pokrajinah in po domacih

ljudeh« (Kosmac 1972: 8).

Na zacetku romana se vra¢a domov po zakljucku vojne in ¢etudi je utrujen, ga v
vznemirljivem pri¢akovanju ohranja misel na dom, ki ga ni videl Ze 15 let. Ko kon¢no lezi
pod domaco streho, ga prevzame ¢ustvo moc¢ne srece, tako da bi lahko rekli, da je domaca

hisa tudi pri Kosmacu bistvo njegovega pojma dom:

»Zaprl sem o¢i, srce in vse telo pa mi je prepojilo tako mo¢no ¢ustvo mirne in iste srece, da sem Si
moral kar glasno povedati: 'Doma sem vendar!... Po petnajstih letih spet lezim pod domaco streho!..."«

(8).

Avtor z naklonjenostjo popisuje bliznje okolje krog domace hise: hribe, reko, pobocja,
travnike. V nekoliko manj lepih spominih ohranja vas, kamor se v mladosti ni rad zatekal, saj

je bil spri¢o svojih neuspelih nacrtov s Solanjem prepric¢an, da se mu vsi posmehujejo:

»In kako vesel je bil, da je bil doma sam in na samem, pol ure iz vasi, na levem bregu Idrijce, kjer ni
bilo ceste, temvec¢ se je ob vodi vlekel le raztrgan kolovoz, ki v€asih po ves dan ni pripeljal mimo niti

enega cloveka« (49).

Tudi Kadetka je bila podobnih misli, ko se je morala otepati nadleznih snubcev in

ljubosumnih vas¢anov. Umaknila se je v hiSo na rob vasi, saj ji v vasi ni bilo ve¢ obstanka.
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Kar se ti¢e svoje navezanosti na domovino, Kosmac pravi:

Da, zdi se mi, da mali narodi bolj ali vsaj drugacée ljubimo svojo domovino, kakor jo ljubijo veliki.
Majhna je ... in ker ne moremo opevati njene prostranosti, opevamo in poveli¢ujemo njene koticke, ki
pa so polni lepote, kajti lepota je podobna resnici; resnica ne potrebuje debele knjige, da se nam
razjasni, lepota ne Sirnega, brezmejnega prostora, da se razmahne, razbohoti in razcvete. Naj prostranost
bobni in poje svojo mogocno pesem, resnicna lepota tiho Zari. Svojo domovino poznamo, kakor
poznamo obraz svoje matere: domace so nam vse njene gube in gubice, poteze veselja in srece, brazde

bridkosti in skrbi (205).

Navezanost na slovensko domovino je navezanost na njene hribe, doline, reke, pobo¢ja ...
Kosmac meni, da je gre za druga¢no razmerje kot pri navezanosti velikih narodov do svojih
domovin, ki so velike in prostrane. V majhnih dezelah prostranosti ni, zato se ¢lovek toliko

bolj posveti malenkostim, ki jih odlikujejo.

Navezanost na zemljo je Se vedno o¢itna tudi pri pisatelju, saj se v manj optimisti¢nih mislih
spominja, kako je ded kr¢il ledino, da je naSel druZini pot do kruha. Vendar se ¢asi
spreminjajo, ljudje se selijo v mesta in opuscajo zemljo v Zelji po lagodnejSem zivljenju. To

Kosmaca nekoliko zalosti, vendar se zdi, da nastalo situacijo tudi razume:

Tako torej izginja dedovo delo. Sam se je bil zaril v to strmo pobocje. Vse zime, leto za letom, je sekal
grmovije, podiral drevje, izkopaval parobke, s kladivom razbijal skale in skrival kamenje pod tenko
ruso. Tisockrat in tisockrat je zamahnil s krampom, stokrat in stokrat je z zuljavo, premrlo roko potegnil
po vrocem c¢elu in otresel na mrzlo zemljo znojne kaplje, preden je lahko nabrusil koso in odrezal pravo
razovnico. Bil je zadnji od tistega rodu, ki je kréil ledino. Ko prisli ljudje v to dolino, so najprej iztrebili
zemljo na ravnem. Razmnozili so se ter so morali iskati kruha v pobo¢jih, na podlogih in policah, vse
vide in vise, v pes¢enih strminah. Zdaj se ta zemlja vrada v pokoj. Ze pred prvo svetovno vojno so zaceli
opuscati take senozeti. Nato so opus¢ali laze, ki jih je bilo treba kopati z rovnicami, a zdaj, glej, je Ze na
ravnem nekaj slabsih njiv, ki jih ne orjejo ve¢. Vasi se praznijo. Ceste vodijo v svet, mladina je brala o
njem in krenila po njih, ker si je zazelela lazjega dela in tecnejSega kruha. Kdor pa je ostal doma, se
sramuje oprtnika na hrbtu in oblice v zelodcu, kajti pluga in voza, mesa in kruha nasa dolina nima za

vse, ki se rodijo v njej (236-237).
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Obcutek kraja obsega Stiri tipe: biografskega, odvisnega, ideoloskega in pripovednega.
Najpogosteje se pojavlja biografski odnos, pri katerem gre za osebno povezanost s krajem.
Roman Pomladni dan vsebuje veliko avtobiografskih prvin. Kosmac pripoveduje o svojem
zivljenju, Ki sta ga zaznamovali obe svetovni vojni in niza prijetne in nekoliko manj prijetne
spomine na tiste ¢ase. Med pripovedjo vpleta tudi spomine na povsem vsakdanje Zivljenje,
npr. kako sta z materjo plela domaco njivo, kako je med kosnjo trave citiral Bozansko
komedijo, kaksni so bili obicaji ob osrednjih zivljenjskih dogodkih, tj. rojstvu, smrti, vendar
ne gre za opis, kot ga najdemo v kakih vaskih idilah. TakSen nacin Zivljenja je le
spremljevalec Kosmaceve pripovedi. Spomin na posamezne prvine pokrajine ter odnos

Kosmaca do njih smo obsirneje popisali ze v poglavju o analizi krajev iz romana.

Kar se tice spominov na vojno, kronolosko najprej nastopi druga svetovna vojna, ko Kosmac
popisuje kraje, preko katerih se je po koncu vojne vracal domov. Pise tudi o svoji aretaciji
zaradi domnevne veleizdaje, ki se je zgodila takoj po materinem pogrebu. Prva svetovna
vojna je v njegovem pripovedovanju predvsem povezana z dedom, ki je bil globoko veren, a
strog moz pa dober in ponosen gospodar. Med vojno Kosmaceva druzina spozna tudi mladega
Ceha, Kadeta, BoZeninega odeta, ki kasneje naredi samomor. Med boji na soskem bojis¢u so
se v njihovo hiSo nastanili nemski vojaki, na katere pisatelj nima slabih spominov. DruZino so
pustili pri miru, kuhar pa jim je celo ponudil hrano. »Zdaj pa si zamislite, da sredi najtrse
zime nenadoma posije v mracno globel pravo, svetlo in toplo poletno sonce — nato pa ga
prekrije teman oblak« (Kosma¢ 1972: 178-179). Med vojno se je domov za tri tedne vrnil oce,
ded pa je med tem ¢asom »usahnil«. Z njim so se zacela pisateljeva soocenja s smrtjo, izmed
katerih je bilo eno tudi takrat, ko je umrla mama. Gre za dozivljanje dogodkov iz preteklosti,
ki jih pisatelj opisuje skozi svojo osebno perspektivo, ta pa vpliva tudi na njegov odnos do
pokrajine. Tako se mu na primer dozdeva, da se mu v vasi vsi posmehujejo, ko zaradi
denarnih tezav ne more nadaljevati Solanja. Reka Idrijca tece bolj zlovesce, ko se v njej utopi
Justina, tudi tujina in ve¢ja mesta so mu v primerjavi z domaco vasjo manj pri srcu. Pri
oblikovanju biografskega odnosa ima velik pomen tudi oblikovanje kulturne pokrajine. O
lastni$tvu zemlje, ki ravno tako sodi v pojem tega odnosa, veliko izvemo med
pripovedovanjem o prvi svetovni vojni. To so bili ¢asi, ko so se ljudje $e delili na bajtarje in
vecje kmete. Kosmac velikokrat omenja Modrijanov travnik kot simbol blagostanja in
bogastva, ¢eprav se ob vrnitvi iz tujine zave, kako ga je precenjeval. Koliko je zemlja in z njo

verjetno povezan rod pomenila kmetu, izvemo tudi iz pripovedovanja o Kosmacevem dedu.
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Ko so med vojno domaco hiso za svoje oporis$ée zajeli nemski vojaki, je svoj rod neumorno

branil prav on:

»Samo njegovi odlo¢nosti in sivi glavi smo se morali zahvaliti, da nas vojaki niso vrgli pod kap. Ded je
namre¢ sedel v strmih stopnicah ter branil svoj rod z vso strastjo trmastega in srditega starca. Pred
vsakim vojakom, ki je stopil predenj in je hotel po stopnicah na vrh, je razsiril dolge, suhe roke in rezko

zahres§¢al: 'Stran!... Gori spijo otroci... Kinder!...'« (162).

Trdno se je zoperstavil tudi rekviziciji, ki je prisla, da bi druzini v korist vojske odvzela krave.
Njegovi neomajni odlo¢nosti bi bilo lahko celo uspelo, da bi krave obdrzali, ¢e se nekdo ne bi

spomnil, da je ded gospodarstvo ze zdavnaj prepisal na sina:

»Ded se je zamajal, kakor bi tres¢ilo vanj. Nato je obstal trd in nepremiéen, samo brada se mu je tresla.
Bal sem se ga, a hkrati se mi je tako smilil, da mi je $lo na jok. Petinsestdeset let je bil gospodar zemlje,
in trije rodovi pred njim. Lastnina, prav lastnina zemlje, ki ¢loveka neposredno redi, ga prepoji do

poslednjega vlakenca. Grunt ima res korenine do pekla« (132).

Zadnji pojem, ki ga omenja Urbanceva v sklopu biografskega odnosa, so izkusnje, ki jih
¢lovek pridobi med Zivljenjem v doloceni pokrajini. Ko je pisatelju umirala mama, mu je oce

s prispodobo Idrijce predstavil neusmiljeno Zivljenje, ki kljub vsemu tece dalje:

»'Zivljenje neizprosno te¢e svojo pot. Kakor Idrijca,’ je rekel in pokazal v reko. 'O, nikar ne misli, da se

bo obrnila in zacela teci nazaj proti Idriji!..."« (60).

In ko mu je povedal, da se je mama pravzaprav sama odlocila, da ne bo ve¢ hodila v Gorico k

zdravniku, da ne bi porabili preve¢ denarja, se je oCe Se zamislil:

»'Nemara ni bilo prav, ker sem ti to povedal,' se je spet oglasil oce, 'toda... prej ali slej moras pogledati
zivljenju v o¢i... Ni lahko, ni. Trdo je... Zato pa se zac¢ni pripravljati zanj,' je rekel z bodrilnim
poudarkom in mu spet poloZil roko na ramo. 'U¢i se! Ne bodi ve¢ tako mulast! Razjezi se! Zagrizi se!

UC¢i se iz trme, Ce ne gre drugace!'« (61).
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Med pridobivanje izkusen;j bi lahko sodil tudi primer 0 dekletu iz Brd, ki je na Tolminsko
nosilo ¢esnje, njen oce pa je bil po njenem pripovedovanju »nekje med potjo«. Tega Kosmac
kot mlad fant dolgo ni razumel, ko pa so dekle posli neko¢ spet povedli med njih, se mu je

pomen tega stavka nenadoma razjasnil.

V Pomladnem dnevu lahko govorimo tudi o odvisnem odnosu. Ta nastopi takrat, ko ljudje
nimajo ve¢ moznosti za zivljenje v doloc¢eni pokrajini; do tega lahko privede tudi sprememba
ideologije, ki lahko vodi ter pride do odtujitve. Kosmac¢ je bil osumljen veleizdaje Italije,
cetudi se ni udelezil shoda slovenske narodno zavedne mladine na Banjski planoti. Ko so ga
izpustili iz zapora, je kmalu po vrnitvi domov prebezal ¢ez mejo. Gre za tretjo raven odtujitve
(osebne strategije; Urbanc 2011: 77), saj je bil pisatelj zaradi ukrepov oblasti prisiljen
zapustiti dom, vanj pa so se naselili druge ljudje. Ker je Sel oce spet med vojake, bratje in
sestre pa po svetu, se je namre¢ v njihovo domaco hiSo priselila teta, ki je cakala, da se

druZina vrne.

Pripovedni odnos temelji na zgodbah, ki jih nekdo pozna o kraju. Pripovedovalka zgodb v
romanu naj bi bila predvsem teta, ki je veljala za zivo pratiko. Prav ona Kosmacu pove za
Kadetko in italijanskega vojaka Gina, ki se je ponesrecil zaradi slabo izdelanega oroZja, ki so
ga uporabljali med drugo svetovno vojno. Najve¢ zgodb o kraju in ljudeh pa pove pisatelj
sam kot prvoosebni pripovedovalec. Jezik, ki ga pri tem uporablja, ni narecen, saj je bil Ciril
Kosmac poznan po uporabi lepega in Cistega jezika. Med nare¢nimi besedami sem nasla le

nare¢ni izraz za dekle — »&eca«.

Ideoloski odnos do kraja lahko v romanu prepoznamo, ko Kosma¢ govori o domovini, o tem
da mali narodi svojo domovino namre¢ ljubijo drugace kot veliki. Kosmac pravi, da svojo
domovino uspe$no branimo, ker je najprej potrebna ljubezen, pripravljena stopiti v bran, nato

Sele sledi razum in oroZje.

Z odnosom do kraja in kulturno geografijo se je ukvarjal tudi Tuan. Govori o topofiliji, ki se
pogosto oblikuje kot naklonjen odnos ¢loveka do okolja. Med drugim gre tudi za estetsko
razmerje. Estetski obCutek je povezan s spomini in izku$njami, ki jih ima avtor s svojim
krajem. Gre za dolgotrajno vez, ki jo je pisatelj gojil v sebi ves Cas svojega bivanja v tujini in
hrepenel po svojem rojstnem kraju. Topofilija je odnos med pokrajino in ¢lovekom, zato
nanjo vplivajo tudi osebnostne poteze ljudi, ki v njej Zivijo. Iz romana razberemo, da so
ljudje, Ki jih je opisoval Kosmag¢, konservativni, npr. Solanje otrok jim pomeni le obvezo, ki jo
morajo izpolniti, kruh pa jim Se vedno daje zemlja. Moralne zakone postavlja domac Zupnik,

njihovo izpolnjevanje je samoumevno. Njihova zivljenja tako vodi zdrava pamet, razliko
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opazimo le pri nekaterih: tako Kosmacev oce rad razmislja o sploS$nih zakonitostih, po katerih
se vrti svet, od drugih pa se razlikuje tudi po globljem ¢ustvovanju, ¢etudi se custev med
kmeti ne sme izrazati, ¢e se hoCe preziveti. Izjema so omamljeni pijancki, ki se izgubljajo v
pateti¢nosti, ali pa Trnar, ki je bil moder moz, a Ze celo preve¢ mehkega srca. Ljudje se
verjetno ne razlikujejo veliko od kmetov z drugih koncev takratne slovenske dezele, saj so se
povsod soocali s tezkimi vojnimi in povojnimi ¢asi. Kar dela kraj edinstven, je Idrijca, ob
kateri poteka vse zivljenje ljudi, ter to, da spada med tisti del slovenskih dezel, ki je bil v

vsaki vojni od nje najbolj prizadet.

Kar se tice $e ene poteze topofilije, tj. idealiziranje preteklosti, ne moremo govoriti o pravi
idili, ker pisatelj na dogajanje gleda zvecino stvarno, kriti¢no in se ne zadovolji s preprostimi
razlagami o zZivljenju, ne poveliuje ljudi, ki jih opisuje, niti jih ne sodi, med opisovanjem

skusSa ostajati karseda objektiven.

Topofilija je odvisna tudi od druzbenoekonomskega statusa prebivalcev. Kosmacevi niso
nikdar bili zelo premozni, vendar so tudi v najtezjih ¢asih shajali. Tako je druzino med prvo
svetovno vojno ¢udezno resil »komis«, kruh, ki je padel z vojaskih vozov pri tovorjenju ¢ez
Idrijco in so ga smeli vzeti zase. Nikdar niso torej stradali, vojni ¢as je bil pac tezak za vse,

zdi se, da za velike kmete toliko bolj, ker so bili vajeni razkosja.

Ugodje okolja se kaze tudi v obCutku lepote, bogastva in mnogoterih moznosti. Pisatelj tudi v
tem ni bil prikrajSan, saj je v svoji obcutljivi naravi bil sposoben najti lepoto v Se tako
prostorsko omejenem svetu, v katerem je zivel, pri tem pa sta otrokom pomagala tudi starSa,
Ki sta jim znala izkazati dovolj ljubezni, nuditi tudi domnevno nedosegljive dobrine, kot je
bila izobrazba, ter jih spodbujati h kulturni osves¢enosti z branjem knjig, prepevanjem in
preudarnim misljenjem. Glede na nastete poteze je topofilija pri Kosmacevem osebnem
odnosu do kraja bila dovolj izrazita, da se je pisatelj s svojim rojstnim krajem lahko

identificiral.

Posledica referiranja besedilnih dogajalis¢ na dejanske geografske lokacije je med drugim
turisti¢no obiskovanje krajev in prostorov, opisanih in interpretiranih v literarnih delih.
Urbanc in Juvan omenjata pot Byronovega grofica Harolda, Dickensonov London, v Dublinu
celo obstaja turisticna atrakcija Dublin literary pub crawl, lokal, kjer recitirajo in igrajo irske
avtorje (Joycea, Yeatsa, Becketta ...; Urbanc in Juvan 2012: 300). Tudi pri nas je slap Savica
zelo znan predvsem zaradi svoje upodobitve v PreSernovem Krstu pri Savici, Kosovel se
omenja kot pesnik Krasa, Gregorcic kot pesnik Goriskih Brd, Jenko Sorskega polja, v

Ljubljani je znano zbiraliS¢e PreSernov trg ali »PreSerc, kjer stoji spomenik tega pesnika,
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ravno tako Se Cankarjev na Vrhniki, Gregorci¢ev v Kobaridu itd. Obiskane so Stevilne rojstne
hise literatov. Turizem tudi na tak nacin utrjuje prepoznavnost dolocenega ozemlja, hkrati pa

z literarno konotacijo utrjuje pomembnost in spomin dolo¢enega literarnega dela in avtorja.

Omemba mnogih se tako majhnih krajev, ki jih ni najti na zemljevidih, kazejo, da bi Cirila
Kosmaca res lahko poimenovali pisatelj Idrijske doline. To dejstvo je gotovo vplivalo tudi na
osnovanje Kosmaceve ucne poti, po kateri se vsako leto odpravijo Stevilni obiskovalci in ki
poteka ravno tam, kjer je pisateljev o¢e mladega fanta peljal v Tolmin, da bi ga usmeril na
njegovo zivljenjsko pot (Pot v Tolmin). Nastala je na pobudo Nevenke Janez in Silva Faturja
in je prva literarna u¢na pot v Sloveniji. Pri njeni organizaciji pomagajo ucenci osnovne Sole
Dusana Muniha Most na So¢i, ki znotraj literarnega, geografsko-zgodovinskega, likovnega,

glasbenega, dramskega in fotografskega krozka raziskujejo zivljenje in delo pisatelja.

S Kosmacem je posredno povezana tudi tematska pot prvega slovenskega zvo¢nega
celovecerca Na svoji zemlji; kakor smo Ze omenili, je za ta film scenarij po svoji noveli Ocka
Orel napisal Kosma¢. Tematska pot je bila odprta 6. oktobra 2012, njena avtorica pa je Nadja
Valentinc¢i¢ Furlan. »Scenarij so stalno spreminjali in popravljali, tako da se igralci niso mogli
dobro pripraviti (Ciril Kosmag, avtor izvirnega scenarija, pa je besnel; Stefangi¢ 2013: 47).
Interierji in nasploh celotna filmska scenografija so bili zelo pristni. Tako je izba v hisi Oc¢ka
Orla kopija izbe iz domacije Cirila Kosmaca, kuhinja na partizanski javki pa je kopija kuhinje

Kosmacevega soseda.

Po Kosmacu se je poimenovala tudi obnovljena tolminska knjiznica, katere otvoritev je bila
1989. leta. Na domaci gimnaziji imajo $e Mladinsko kulturno-umetnisko drustvo Ciril
Kosmac¢ gimnazije Tolmin, seveda pa je kot kulturni objekt zavarovana tudi njegova rojstna
hisa v Bukovici, ki je v muzej uradno spremenjena od leta 2003. V Piranu je po njem
imenovana osnovna Sola, v tamkajs$nji knjiZnici pa imajo tudi spominsko sobo z imenom tega
pisatelja. Ista knjiznica je v Portorozu prevzela skrb za njegovo hiso. V njej je od leta 1984
spominska zbirka slikovnega gradiva o Kosmacevem zivljenju in prevodov njegovih del v
Stevilne tuje jezike, tu pa se odvijajo tudi najrazli¢nejSe kulturne prireditve. Leto 2010, ob
100. obletnici pisateljevega rojstva, je bilo razglaseno za Kosmacevo leto in pospremljeno s

Stevilnimi prireditvami v njegov spomin.
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4. Zakljuéek

V diplomski nalogi smo se ukvarjali z analizo prostora v romanu Cirila Kosmac¢a Pomladni
dan. Poudarek sem namenila percepciji in subjektivnemu izkuSanju prostora, kar je med
drugim predmet preucevanja literarno-geografske metode, ene izmed novejsih v literarni vedi.
Naslonila sem se tudi na novejso Studijo Barbare Piatti, ki se ukvarja z geografijo literature ter
avtorjevo dojemanje rojstnih krajev predstavila na nacin, ki ga za pokrajinske predstave

predlagata Mimi Urbanc ter Yi-Fu Tuan.

V skladu s svojimi hipotezami sem najprej zelela preveriti, ali S0 Kraji, ki jih pisatelj omenja v
svojem romanu, realno obstojeci ali ne. Vecina jih je, nekaj pa jih nisem nasla na nobenem
zemljevidu. Ti so verjetno za to preve¢ neznatni ali pa je ime kraja obarvano zelo lokalno.
Najveckrat se pojavijo reka Idrijca, Vranjek, Obrekarjev dob in Idrijska dolina. To je tudi
obmocje, znotraj katerega je pisatelj izbiral druge manjSe kraje. Reka je v zivljenju ljudi
vedno prisotna, njihova Zivljenja oplaja in reSuje. Nasprotno Idrijci Vranjek in pod njim leze¢i
Obrekarjev dob skrivata neko zlo slutnjo. To mesto je namre¢ zaznamovano s smrtjo
najpomembnejSih moskih likov v Zivljenju Kadetke. Tudi Idrijska dolina, ki jo je oblikovala
reka Idrijca, se pogosto pojavlja. To je obmocje, ki zajema vse kraje, ki jih najveckrat omenja
pisatelj in je do njega Custveno naklonjen. Pogosto omembo drzave in domovine si razlagam
tudi kot nekoliko prikrito Sirjenje nacionalne zavednosti. Tako s teto glede te teme spregovori,
da je »drzava Se potrebna« (Kosma¢ 1973: 208). Kot ugotavlja Velikonja ze v svoji analizi
Kosmacevih novel, se Kosma¢ do mesta ne opredeli tudi v Pomladnem dnevu. Ravno tako je
v tem romanu neopredeljen do tujine. Vecji kraji so povezani s potovanjem in pridobivanjem
prvih izkuSenj ter znanja. Le malo dogodkov je omenjenih, ki so se dogodili v ve¢jih mestih
pa Se ti so negativno konotirani. Predvidevam, da je Kosmac Zelel ovekoveciti spomin na
svojo rojstno dolino in ¢e je vecina drugih krajev v romanu dokazano realno obstojecih, tudi
drugi verjetno niso fiktivni kot je po pripovedovanju Kosmacevega brata Vladimirja izmisljen

lik Kadetke. Vidimo lahko, da je pisatelj svoje kraje precej podrobno poznal.

Dogajalne prostore v romanu sem razdelila tudi s tipologijo B. Piatti. Ugotovila sem, da
prevladujejo fikcionalizirani prostori, sledijo jim literarizirani in nekoliko v manjSem $tevilu
Se prostori fikcije. Gre za roman, ki je zelo navezan na geoprostor. Vecina dogodkov in ljudi
je opredeljenih predvsem z bliznjimi pa tudi daljnimi kraji. Najve¢ prostorov je torej uvozenih

oz. importiranih. Uvozeni prostori so dobesedno in prepoznavno poimenovani prostori, ki se
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tako imenujejo zato, ker so »uvozeni« iz nefikcije. Prostori fikcije so nosilci hudomus$nih
dogodkov ali pa so to mitoloski prostori in jih je zelo malo. Tudi to kaze, da je bil Kosmac

avtobiografski pisatelj.

V romanu na vecih mestih zaznamo, da je pisatelj ocitno po svojih krajih hudo hrepenel, ko se
je na tujem spopadal z domotozjem. Morda tu ti¢i tudi razlog, da so vsi tuji kraji opisani
povrsno, neprizadeto, medtem ko pri opisovanju svoje vasi gre v detajle, dolo¢enim krajem
pripisuje ze kar ¢loveske lastnosti in je pri tem nasploh zelo Custven, Cesar se zaveda tudi sam.
Tudi pisateljevi mladostni umiki v zasebnost domacega doma, ker se je pocutil druga¢nega

od drugih vas¢anov, morda podpirajo omenjeno trditev.

Urbanc¢eva navezanost razdeli na ve¢ vrst, in sicer na dom, vas, domovino in zemljo. V
sredi$¢u pisateljeve navezanosti na dom je domaca hisa, kjer ga prevzamejo mocna Custva
sre¢e. Z naklonjenostjo opisuje tudi okoliSko pokrajino, bolj redkobeseden je pri omenjanju
domace vasi, saj se mu zdi, da vaséani niso bili na njegovi strani, temve¢ so se mu kveéjemu
posmehovali. Preko navezanosti na domaco pokrajino se prebivalci manj $tevilénih narodov
navezejo tudi na domovino, ki je ne morejo ceniti po njeni prostranosti, lahko pa jo cenijo v
njenih podrobnostih. Pri Kosmacu je o¢itna tudi njegova navezanost na zemljo, saj se mu zdi
Skoda, da propada delo, ki so jo v obdelavo svojega grunta vlozili predniki. Tuan s topofilijo
opredeli naklonjen odnos ¢loveka do okolja. Ugotovili smo, da je bila le-ta pri Kosmacu
velika, predvsem kar se tice druzbenoekonomskega statusa druZine in obcutka lepote,

bogastva in mnogoterih moZnosti, ki pri Kosmacu nista bila idealna, vendar zadovoljiva.

Posledica referiranja besedilnih dogajaliS¢ na dejanske geografske lokacije je obiskovanje
krajev in prostorov, opisanih in interpretiranih v literarnih delih. Tako so si Kosmacevo ime
1zposodile knjiznice, osnovne Sole, razli¢na drustva, obiskana je njegova rojstna hisa,
zaznamovana tudi hisa v Piranu, kjer je nekoc€ zivel, zadnja leta pa se njegov spomin in
pomen ne samo za Idrijsko dolino, temve¢ tudi za celotno slovensko knjizevnost ohranja tudi

na Kosmacevi u¢ni poti.

Z razli¢nimi metodami smo potrdili tudi ostali dve zastavljeni hipotezi; Kosmac je svoje
domace kraje resni¢no nosil v srcu, jih povelic¢eval in po njih hrepenel, jih upodabljal v

svojem delu in tako izpolnil oc¢etovo Zeljo po pisatelju Idrijske doline.
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