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Povzetek

Diplomsko delo obravnava znacilnosti kratke pripovedne proze, in sicer dve kratkoprozni
literarni wrsti, novelo in kratko zgodbo. Umesca ju v kontekst sodobne slovenske kratke
pripovedne proze in na podlagi razli¢nih teoretskih in literarnovednih razlag skusa najti
znaCilnosti ene in druge wrste v Mazzinijevih dveh kratkoproznih zbirkah Godbe in
Trenutki spoznanja. Analiza je pokazala, da njegovih besedil ne moremo neposredno
uvrstiti v eno ali drugo kratkoprozno vrsto, ker imajo znaCilnosti tako ene kot druge
literarne vrste. V drugem delu se diplomsko delo osredoto¢a na literarni subjekt, ki je pri
Mazziniju razlomljen, razdrobljen, pa tudi razmisljuyjo¢ ter odseva stanje sodobne
kapitalistiéno usmerjene druzbe, v kateri je Clovek stoplien z vecino, sam Vv sebi
popolnoma razdvojen, odtujen od svojega bistva ter vklenjen v druzbene norme in Vv Svoje

lastne travme, ki so mu jih kot dedis¢ino zapustili njegovi starsi.

Klju¢ne besede: sodobna kratka pripovedna proza, novela, kratka zgodba, moderna short

story, anekdota, literarni subjekt, karakterizacija, groteska
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1 Uvod

V diplomski nalogi sem raziskovala zna¢ilnosti slovenske kratke pripovedne proze, in sicer
kratko zgodbo, anekdoto, moderno short story in novelo. Ukvarjala sem se s pojmom
literarni subjekt in ga preucila z vidika filozofije, psihologije in literarne teorije, nato pa
odkrivala njegove znaCilnosti v dveh Mazzinijevih zbirkah kratke pripovedne proze —
Godbah in Trenutkih spoznanja. Z njuno razélembo sem izlocila najznadilnejSe poteze
Mazzinijevega kratkoproznega pisanja ter na podlagi rezultatov v skladu z
literarnoteoretskimi spoznanji in tipologizacijo slovenske kratke proze skusala umestiti
njegovo pisanje v eno izmed njih. Mazzinijev literarni subjekt sem s primerjalno analizo $e
nekaterih drugih avtorjev kratke pripovedne proze raziskala v kontekstu sodobne

postmodernistitne druzbe.

Prvo poglavje diplomskega dela zajema kratko predstavitev avtorja zbirk kratke proze
Miha Mazzinija in njegovega literarnega ustvarjanja, sledi poglavje, kjer sem definirala
kratko zgodbo, anekdoto, moderno short story in novelo, se osredoto¢ila zlasti na kratko
zgodbo in novelo ter predstavila njune bistvene podobnosti in razlike (tako kvalitativne kot
kvantitativne). Na podlagi zbranih teoreti¢nih spoznanj razli¢nih raziskovalcev sem izlo¢ila
najbolj bistvene znaCilnosti obeh literarnih vrst kratke pripovedne proze in poudarila
temeljne razlike med njima. Predstavitvi novele in kratke zgodbe sledi poglavje o subjektu
s filozofskega, psiholoSkega in literarnovednega vidika. Sledi povzetek Mazzinijevih
zgodb iz njegovih dveh zbirk kratke pripovedne proze ter njihova natanéna razélemba:
jezikovno-slogovna, motivno-tematska, krajevno-¢asovna ter primerjalna. Znacilnosti
literarnega subjekta v Mazzinijevem pisanju, subjektov odnos do casa, resni¢nosti in
samega sebe, kako se umes¢a v ta svet ter kako se skozenj odraza stanje sodobne
razdrobljene in kaoti¢ne druzbe, sem raziskovala v zadnjem delu diplomske naloge.
Znacilnosti Mazzinijevega literarnega subjekta sem primerjala z znacilnostmi subjekta v

kratki pripovedni prozi Andreja Blatnika ter ugotavljala njune razlike in podobnosti.

Raziskovanje slovenske kratke pripovedne proze ter vioge subjekta v njej mi je prineslo
vpogled v to podro¢je literarne vede ter me v mojem nadaljnjem pedagoskem delu
spodbuja k posredovanju spoznanj o stanju posameznika v sodobni druzbi, ki se med

vrsticami najveckrat razodeva prav skozi pisanje kratke proze.
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2 Miha Mazzini in njegovo literarmo ustvarjanje

Miha Mazzini, slovenski pisatelj, scenarist, publicist, raunalniski strokovnjak, zaposlen
kot racunalniski svetovalec na podro¢ju uporabniskih vmesnikov za internetne in mobilne
aplikacije v podjetju Planet 9, je bil rojen 3. junija 1961 na Jesenicah. Je avtor $tirinajstih
objavljenih knjig v osmih jezikih (Ocka Orel Bend, Drobtinice, Godbe, Zbiralec imen,
Satanova krona, Danes na sporedu: dva prirocnika in trije scenariji, Cas je velika
smetanova torta, Telesni cuvaj, Kralj ropotajocih duhov, Dostava na dom, Drevo glasov,
Trenutki spoznanja, Nemska loterija, Duhovi), devetih racunalni§kih priro¢nikov in je
dobitnik Stevilnih nagrad. Objavlja ze od leta 1981, ko je izdal svojo prvo knjigo Vv
samozalozbi, in sicer je to zbirka pesmi in kratkih zgodb z naslovom Oc¢ka Orel Bend,
njegov prvi roman Drobtinice, ki je bil izdan leta 1987, pa je bil izredno uspesen, saj je
izSel kar v 54 000 izvodih in je prejel Stevilne nagrade. Mazzini je vsestransko nadarjen
umetnik, saj je aktiven na vseh podro¢jih, s katerimi se ukvarja, njegovemu ustvarjanju pa

lahko sledimo tudi na njegovi zgledno urejeni domaci spletni strani.

Mazzinijeva dela so bila uvrS¢ena v Stevilne antologije, med drugim tudi v korejsko,
italijansko in poljsko. Je avtor scenarijev za dva nagrajena celovecerna filma (Operacija
Cartier, 1991 in Sladke sanje, 2001) in reziser Stirih kratkih filmov. Po kratki zgodbi
Mehanizmi herojstva iz zbirke Godbe je Miha Mazzini posnel svoj rezijski prvenec, kratek
film z naslovom Svobodna si. Odloci se., Zelo preprosta zgodba iz zbirke Trenutki
spoznanja pa je postala internetni projekt v angles¢ini z naslovom A very Simple Story, ki
se je razsiril v izredno zanimivo mednarodno spletno sodelovanje v razlicnih jezikih

(anglesCini, italijans¢ini, franco$¢ini, makedons¢ini, danscini, nems¢ini ...).

Miha Mazzini predava pisanje filmskih scenarijev na scenaristi¢ni Soli Pokazi jezik (1999—
2005), bil je gostujo¢ predavatelj na zagrebski Akademiji Dramske Umijetnosti (2001),
scenaristi¢ni delavnici Palunko (2004-2005) in na Northwest Film Forum v Seattlu (2004),
koncal pa je tudi podiplomski $tudij scenaristike na The University of Sheffield v Angliji

in je redni ¢lan Evropske filmske akademije.

V svojih kolumnah v razlicnih revijah in Casopisih je kritiéen do slovenske druzbe, z
ironi¢nim in humoristi¢no-sarkasti¢nim podtonom se loteva slovenskega junaka v literaturi,

v svojih romanih in kratki prozi pa skozi literarne like z lucidno pronicljivostjo razkriva


http://www.planet.si/
http://www.mihamazzini.com/promosl.html#Nagrade:
http://www.pokazijezik.com/
http://www.adu.hr/
http://www.filmski-programi.hr/palunko/
http://www.nwfilmforum.org/
http://www.shef.ac.uk/
http://www.europeanfilmacademy.org/
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Sibkosti, strahove in navade sodobnega ¢loveka. O stanju sodobne slovenske druzbe je brez
dlake na jeziku sposoben spregovoriti tudi v intervjujih za revije in Casopise. Za
slovenskega literarnega junaka in za vsebine, ki jih slovenski pisatelji vkljuCujejo v svoje
pisanje, pravi, da »slovenstvo v literaturi vkljuuje pasivnega junaka, trpljenje brezrazloga,
cagavost, brezizhodnost, skratka janzenizem. /.../ Slovenija je izjemno introvertirana

drzava, katere obzorje je lastni popek« (Sodobnost 2010: 1333).

Pravi tudi, da je bil v tujini veliko uspe$nejsi kot doma in da ga je slovenska literarna
kritiSka elita preprosto spregledala. Vendar poudari, da je tudi ‘ez luzo' iziemno tezko
zares zivetiod pisanja, razen ¢e ima$ v poplavibrezstevilnih novih literarnih del neverjetno
sreCo, da te opazijo. »Moja situacija je — SO mi tudi povedali agenti, s katerimi sem
kontaktiral — najslabSa za prodor v svet. Ker sem moski, belec, heteroseksualen, nisem

okuZen z aidsom in nisem politiéno preganjan« (Playboy 2004).

Za svoje pisanje trdi, da je v njem veliko avtobiografskega — predvsem v romanih Kralj
ropotajoc¢ih duhov (2001), Telesni cuvaj (2000) in Drobtinice (1987), avtobiografske
elemente pa lahko najdemo tudi v kak$ni izmed kratkih zgodb, v katerih se ukvarja z
vprasanjem identitete, sSamopodobe, z obcutki krivde in manjvrednosti, z vprasanjem vioge
druzine in starSev ter njihovim odnosom do svojih otrok, med drugim tudi z odnosom med
nevroti¢no materjo in sinom. Slednjega najbolj natanéno opise v Kralju ropotajocih duhov
in potrdi, da je bil za njega kot decka obisk kina Vv resnici eden klju¢nih in odreSilnih
trenutkov, h katerim se vedno vraca. Tako kot osrednji romaneskni junak Egon je tudi sam
zivel z versko blazno babico, ki je videla stvari, ki jih ni, ter z nevrotiéno materjo, ki je
imela ljubimca, za katerega je trdila, da ne obstaja. Film je postal prva stvar v njegovem

Zivlienju, ki se je zanj (paradoksalno) spremenila v edino pravo realnost.

Na vpraSanje, e se je tudi on kdaj soocal s svojimi demoni, odgovori, da jih je bilo precej
in da jih je preganjal dolgo in pocasi. Predvsem pa se mu zdi problematiéno vprasanje
lastne identitete: »Kdo sploh sem? Saj moji romani kazejo vse te demone. Konec koncev
tudi Zbiralec imen (1993), grozljivka, ki se ukvarja z vprasanjem identitete. Pride neki

mulec, te vprasa po imenu, ti ga nimas$ in si niko i nista. Kar je to¢en izraz iz Drobtinic, Ki

! Miha Mazzini: Intervju za revijo Playboy, marec 2004. Dostopno na:
http://www.playboy.si/branje/intervju/miha-mazzin i/
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ga Selim uporabi: Fuck, kdo sem jaz, niko i nista! Drugi pa [demoni] — izjemno slaba
samopodoba, ker so mi dopovedovali, kako neumen in grd sem. Telesni cuvaj je zato
izrazito avtobiografska knjiga. Jaz sem se res pocutil tako grdega in s tako slabim mnenjem
o samem sebi, ¢eprav dejansko brez potrebe. Ampak to ugotovis Sele, ko se znebi§ tega
demona. Pa obcutki krivde, ojej« (Playboy: 2004). Vse strahove in travmati¢ne dogodke iz
mladosti je nato zbral v romanu Kralj ropotajocih duhov, katerega zasnova naj bi nastala

7e petnajst let pred njegovim izidom.

Literarna kritika mu o¢ita, da so njegovi literarni liki in dogodki v njegovih literarnih delih
venomer bizarni in groteskni, vendar sam pravi, da ne more ni¢ zato, ¢e ni imel
standardnega zivljenja in so vsi njegovi liki do zadnje podrobnosti avtobiografski. Na
vpraganje, kaksni so njegovi trenutki spoznanj, pa Miha Mazzini v prilogi Dela® odgovarja
takole:

»Edino ljudje, ki imajo zelo slab stik s samim s seboj, imajo obcutek, da so popolni
gospodarji samega sebe. Tisti, ki imajo boljsi stik, Ze zaznajo svoje razlitne zelje, ki so si
véasih nasprotujoce. In Ce je verjeti Budi, na koncu, ko pride$ skozi vse te razlicne dele,
spozna$ enost. In kaj je trenutek spoznanja oziroma uvid? Ko neka laz, ki nam je Koristila
nekoc davno pri dojemanju sveta, ni ve€ potrebna in se razblini. Ko nekaj, kar smo do sedaj

pojmovali kot samoumevno in celo nujno, doumemo in zac¢utimo v novi luéi.«

3 Kratka pripovedna proza

Pri raziskovanju kratke/krajse pripovedne proze,® v katero uvri¢amo tudi novelo in kratko
zgodbo, 7e na zacetku naletimo na zelo razli¢ne literarnoteoretske podlage, predvsem tiste,
Ki se nanaSajo na njuno wrstno razlikovanje. Najbolj dodelano in sistematsko se je
opredelitve termina kratka zgodba pri nas lotil Tomo Virk. Ker sta si angloameriska in
nemska teorija razlicni in ker vsaka izmed njiju hoCe zavzeti prvenstveno vlogo pri

zaCetkih kratke zgodbe, se Virk sprasuje, ali gre pri krajSi prozi za eno samo vrsto (z

2 Miha Mazzini: Intervju za Sobotno prilogo Dela, 24. januar 2009. Dostopno na:
http://www.mihamazzini.co m/slonadonVIntervju2009.html.

% Izraz kratka/kraj§a pripovednaproza zajema $iroko obmogje kratke/krajse pripovedi, v katero uvr§éamo
¢rtico, povest,anekdoto, kratko zgodbo, novelo itn.
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razlicnimi tipi in variantami) ali za vsaj dve vrsti s svojimi specificnimi lastnostmi.
Nemska literarna veda v okviru ameriske short story strogo razlikuje med novelo in kratko
zgodbo (Kurzgeschichte),* nemska pa je s slovensko literarno teorijo edina, ki ju med seboj
razlo¢uje in jima pripisuje razlicne znacilnosti. Le v angloameriski in nemski literarni vedi
se namre¢ ob oznaki novela pojavi tudi pojem kratka zgodba. Termin kratka zgodba se je
po drugi svetovni vojni zacel uporabljati za posebno literarno vrsto, »zato ni jasno, ali je
kratka zgodba rezultat nemske tradicije (Kleist, Hebel) ali ameriske short story (Poe,
Hemingway)« (Zbogar 2002: 12). Poznavalci romana, novele in kratke zgodbe govorijo o
njihovi »protejskosti« (Virk 1998: 298), kar pomeni, da razlik med nowvelo in kratko
zgodbo ne moremo razumeti kot absolutne in da so te karakteristike obeh le vzor¢ni

primeri, Ki v praksi po navadi ne izpolnjujejo v celoti svojih teoretiénih definicij.

Gregor Kocijan, eden izmed veéjih poznavalcev in raziskovalcev slovenskih kratkih
proznih vrst,® v svojih delih Kratka pripovedna proza od Trdine do Kersnika (1983) in
Slovenska kratka pripovedna proza v drugi polovici 19. stoletja (1850-1891) z empiri¢no
analizo dolo¢i obseg kratke proze (1000-8000 besed) ter druge formalno-vsebinske
lastnosti, v ta obseg kriterijev pa vklju¢i besedila, ki jih imenuje novela, novelica, ¢rtica,
povedka, slika, zgodba itd., kar nam jasno pove, da pri vrstnem pojmovanju kratke zgodbe
ter njenem lo¢evanju od novele in podobnih krajs$ih pripovednih literarnih vrst naletimo na
nejasnosti in tezave tako na vsebinski kot na oblikovni ravni. Kustec v ¢lanku Kratka
zgodba v literarni teoriji navaja Kocijana, ki trdi, da »pojma 'kratka pripovedna' proza ne
moremo povsem enaciti z razlicico kratke proze v nemski knjizevnosti, ki se imenuje
'‘Kurzgeschichte', niti s 'short story' v angleski in ameriski knjizevnosti« (Kocijan v Kustec

1999: 99). Po mnenju nekaterih tujih raziskovalcev kratke proze, predvsem ameriskih, naj
bi se dolzina kratke zgodbe raztezala od kratke-kratke zgodbe (500 besed) do 'dolge kratke
zgodbe' (od 12 000 do 15 000 besed).

* Pojem Kurzgeschichte se v nems¢ini pojavi okoli leta 1895 v podnaslovu zbirke kratkih zgodb Am
Seelentelefon (Karla Prolla), pisano narazen (kurze Geschichte) pa je izraz v Nem¢iji leta 1886 uvedel Ze
Anton E. Schonbach.

® Knjizevno zvrst razumem kot zbimni oziroma zdruZevalni pojem (lirika, epika, dramatika), knjizevno vrsto
pa kot ozje opredeljujoc¢i pojem (kratka zgodba, novela, povest,roman ...).

10
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3.1 Kratka zgodba in novela ter njune znacilnosti

Izraz short story (kratka zgodba) se prvi¢ pojavi na zacetku 19. stoletja v Ameriki, vendar
tam ne oznacuje le kratke zgodbe, temve¢ tudi novelo in Se druge znacilne kratke oblike
pripovedne proze, kot so 'sketch’, 'tale' ..., nemska literarna teorija pa izraza kratka zgodba
in novela strogo lo¢uje. Vzpon kratke zgodbe povezujejo z vzponom literarnih revij, njene
strukturne lastnosti pa je zasnoval ze E. A. Poe, ki je poudarjal pomen fabule in vtis
enotnega ucinka kratke zgodbe, in sicer naj bi bila po njegovem kratka zgodba
»kompozicija, podobna rimani pesmi, ki naj bi po dolzini ne presegla, kar bi se lahko
skrbno prebralo v eni uri« (Poe v Kustec 1999: 89). Poe poudarja tudi pomen enotnosti in
celovitosti vtisa, pravilo enega dogodka, prostora, enega dne in usmerjenost na konec
zgodbe. »V celotni kompoziciji ne sme biti napisana beseda, katere tendenca, neposredna
in posredna, ni del predhodno ustvarjencga (zamisljenega) vzorca« (Poe v Kustec 1999:

90). Teoreticne predpostavke o kratki zgodbi so se zacele oblikovati z njegovimi eseji.

Nowvela se je v svetovnem merilu najprej uveljavila sredi 14. stoletja z Boccaccievim
Dekameronom, potem s Cervantesom (Zgledne novele, 1613) ter se nato razmahnila Sele v
romantiki z Goethejem, Kleistom, Hoffmannom in drugimi. V zadnjih desetletjin je za
vzpon teorije o kratki zgodbi na tujem najbolj zasluzen Charles E. May, pri nas pa so se s
kratko pripovedno prozo ukvarjali literarni teoretiki, kot so Matjaz Kmecl, Janko Kos,
Aleksander Kustec, pa tudi Miran Stuhec, Aleksander Skaza, Mitja Cander, Blanka
Bosnjak, Andrej Blatnik, Ale§ Car, Alenka Zbogar, predvsem pa Gregor Kocijan in Tomo
Virk. Slednji pravi, da so se v zgodovini kraj$e pripovedi po noveli v renesansi razvile vsaj
Se tri po vsebini in strukturnih znacilnostih razlicne vrste kratke pripovedne proze (2004:
290):

» Tradicionalna (z raznimi modifikacijami tudi moderna) novela pomeni predvsem
pripoved o nekem nenavadnem, posredovanja vrednem realnem (zunanjem) dogodku, Ki
najveckrat ponazarja kak izjemen, zaostren Zzivljenjski polozaj. Fabula je razmeroma
simetricna, z razdelano ekspozicijo in sintetizirajo¢im sklepom, ki dogajanje nekako

integrira v celovitost sveta.

11
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» Kratka zgodba po navadi prek bizarnega, grotesknega, absurdnega dogajanja implicira
nedoumljivo, a obenem navzocCo »absolutno realnost« oziroma das Unheimliche, 6 ki
prelamlja z naSim privajenim svetom. Zato je subjektivna, prvoosebna, z nesklenjeno
fabulo, z odprtim zacetkom in koncem, eliptina, brez izdelane ekspozicije, konca se na
vrhuncu brez sintetiénega sklepa. Zgodovinsko se je sicer res razvila iz tradicionalne
novele, vendar je ni odpravila ali se integrirala vanjo, ampak se je utemeljila kot

samostojna literarna vrsta.

e Moderna short story se osredotota na notranjo, subjektivno realnost, dostopno
nekontinuirano, prek beznih, impresionisticnih vtisov, posredno, s sugestijami in namigi.
Zato po navadi nima ve¢ osrednjega dogodka / .../, svoje 'sporocilo' pa posreduje s
slogovnimi sredstvi, simboliko, metaforiko, metonimiko in je brez klasicne fabule. To
pomeni, da postane v strukturi kratke zgodbe fabula podrejena knjizevni osebi. Z mnogimi

lastnostmi naj bi se bolj kot na novelo in kratko zgodbo navezovala na Crtico.

Zatetnika moderne short story sta Cehov in Joyce, ki za osrednje znalilnosti te
kratkoprozne wrste postavljata dejstvo, da se namesto na dogodek stavi na »misli in
obCutja«, na atmosfero in sugestivnost, do skrajnosti pa jo je dodelal Franz Kafka, ki je

prepustil bralcu, da je v zgodbi sam dodajal manjkajoce subjektivne elemente.

Za Cehova je znatilna tudi anekdota, ki je po Kosu »kratka literarna forma, [ki] brez
stranskega okrasja poroca o dogodku, pripetljaju, znacilnem za kako osebo, dezelo, Cas,
ve¢inoma z duhovito ostjo« (Kos 2009: 13). Aleksander Skaza jo v spremni besedi k
izboru Cehove kratke proze, novel in povesti’ navede kot neopredeljeno majhno obliko
fabulativne pripovedi, ki se najpogosteje povsem omeji na protipostavljanje dveh glavnih
motivov, ta pa ustvarita poseben efekt zaostritve, ki povzro¢i oster obrat. Tema anekdote bi
bila lahko katera koli situacija, ki se razplete nepricakovano, zanjo sta znacilni predvsem
kratkost in preprostost. Fabula, ki je bila pri Pocju najpomembnejsi element strukture

kratke zgodbe, pri Cehovu postane podrejena knjini osebi.

® Izraz unheimlich, ki je v svojem bistvu neprevedljiv, je uporabil Sigmund Freud, ko je analiziral
Hoffmanove novele, za katere je bilo zna¢ilno posebno obcutje grozljivosti; beseda izraza obenem nekaj
tujega in domacega, grozljivega in privlacnega (Virk 2004: 284).

" Skaza, A.(2004). V: Dama s psickom. \zbor kratke proze, novel in povesti(Anton Pavlovié Cehov).
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Aleksander Kustec je kratko zgodbo obdeloval v primerjavi zromanom, iz Cesar je izluséil
tri poglavitne razlo¢evalne znacilnosti: zgo$cenost, osredotoCenost in estetsko moc¢ pri
kratki zgodbi ter vsestranskost, celovitost in prodornost pri romanu, pri ¢emer doseze
kratka zgodba enotnost z izpustom, roman pa z vklju¢evanjem. Vendar Kustec izpostavlja
trenutek spoznanja (epifanijo),® preko katerega naj bi se razvijala knjizevna oseba, to pa je
v nasprotju z drugimi teorijami, ki poudarjajo, da ravno ta element v kratki zgodbi izpade
(osebe naj se ne bi psiholosko razvijale, dozivljale spoznanj). Osebe so po njegovem na
koncu pripovedi osebnostno enake kot na zaCetku, vendar morajo na koncu zgodbe
spoznati nekaj novega o sebi; dana jim je moznost, da spremenijo svojo zivljenjsko pot, e
je ta zgresena.® Kustec lo¢uje med anekdoti¢nimi in epifani¢nimi zgodbami, izmed katerih
slednja ne razvija fabule, zavraca kronoloski ¢asovni red in se osredotoca na obcutke, slog,
karakterizacijo in pripovedno perspektivo, anckdoti¢na (zgodba grozljivka, zgodba duhov,

znanstvenofantasticna zgodba) pa vsebuje zacetek, osredje in zakljucek.

Janko Kos razlo¢uje med novelo, kratko zgodbo in ¢rtico, in sicer je zanj novela »epska, z
dramati¢nim notranjim stilom, strnjeno motiviko z enim osrednjim dogodkom in malo
osebami; notranji ritem je strnjen, motivika zajema iz stvarnega zivljenja« (2009: 269),
kratka zgodba »je sodobna, v Ameriki 19. stoletja nastala razliCica klasi¢éne novele. Po
navadi je krajSa, prav tako dramatsko osredotofena na en sam dogodek, v kratkem
¢asovnem obdobju in na omejenem prostoru, pogosto z nepri¢akovanim razpletom« (2009:
185). Loci pa Se Crtico, ki pa je preprostejsa, brez osrednje zgodbe, z zacetkom, sredo in
koncem, fragmentarna, omejena na droben dogodek, polozaj ali zgolj razpoloZenje
osrednje literarne osebe. V njej prevladujejo refleksivnost, liriénost in deskriptivnost. Pri
Kosu se pojavi problem ohlapnega razlo¢evanja med novelo in kratko zgodbo. S skréenjem
na bistvene lastnosti ene in druge wrste kratke pripovedne proze lahko pridemo do
razlikovanja med njima, seveda ne absolutnega, lahko pa na podlagi natan¢nih vsebinskih
in formalnih analiz izlo¢imo bistvene poudarke, ki ju med seboj odlo¢ilno razlo¢ujejo, saj
gre pri teoriji za idealne tipe, ki jih skoraj nobeno literarno delo ne more izpolnjevati v

celoti.

8 po Joycu trenutek, v katerem literarni subjekt spozna, da Zivljenje je ali ni to, kar sije mislil na zacetku.
° Ce privzamemo to teorijo, so vsa besedila v Trenutkih spoznanja v vsebinskem smislu brez izjeme kratke

zgodbe.
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Znagilnosti kratke zgodbe: °

— kratka zgodba je kratka pripovedna vrsta, ki navadno obsega od 500 do 8000 besed
(po Kustecu od 500 do 30 000 besed, po Kocijanu od 1000 do 8000 besed);

— zaCetek je na sredi stvari (in medias res), kjer se osebe neposredno pojavijo in
za¢no pri prici delovati v dogajanju;

— odprt, presenetljiv, odsekan konec brez moralne poante (lahko se pojavi radikalni
obrat na vrhuncu, ob samem zaklju¢ku zgodbe, z znacilnim prestopom Vv irealno, z
junakovo »vrzenostjo iz sveta«, ki izhodis¢no stanje spremeni v njegovo nasprotje);
trajanje krize se po navadi podaljSuje cez strukturni rob pripoveds;

— prikazuje izsek iz dogodka oz. pripetljaj iz Zivljenja posameznika, ki se navadno
presenetljivo obrne; ali pa je znacilen manko na mestu, kjer pricakujemo vrhunec;

— nastopa malo osrednjih literarnih oseb (najvec tri);

— skopa karakterizacija (najveckrat niti posredna niti neposredna);

— kratkoprozni subjekt ugotavlja, da so poti neStete in neskontne, zato potovanje
vedno zacCenja znova;

— na koncu se kratkoprozni subjekt ne spremeni, ne razvije se psihi¢no, potovanje mu
ne vlije novih modrosti in spoznanj; ne skusa reSevati sveta, ker ve, da to ni
mogoce, saj ne zmore resiti niti svojih tezav;

— pogost je prvoosebni pripovedovalec;

— krajevno in casovno omejeno dogajanje (Cas in kraj nista doloCena), ki je
osredoto¢eno navadno na en sam dogodek, strukturirano je nesimetri¢no; vecji del
dogajanja slutimo za prikazanim;

— prikazuje neki trk, spor ali spopad knjizevne osebe z drugimi ali s samim seboj,
odlo¢ini trenutek iz vsakdanjega zivljenja knjizevne osebe;

— razplet je en sam ali pa ga sploh ni (nima vsebinskega konca, ampak formalni iztek);

— ne prikaze motivacije za dejanje, ampak samo dejanje;

— mnavadno ni predzgodbe ali pa jo izvemo iz pripovedovalcevega spomina ali iz
konteksta;

— notranji/pripovedni slog je epski;

— ucinek dosega z limitacijo in kompresijo.

19°A. Zbogar (2002, 2007), T. Virk (1998, 2004).
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Zna&ilnosti novele:**

— novela je kratka pripovedna wvrsta, Ki je navadno daljsa od 8000 besed;

— zacetek je postopen, razviden;

— znalilen je dramski trikotnik, pri ¢emer hitra, presenetljiva in u¢inkovita zaplet in
razplet spominjata na dramo;

— pogost je presenetljivi obrat;

— lahko se pojavi kak predmet, ki organizira dogajanje;

— predzgodbo pove pripovedovalec ali jo posreduje spomin ene od oseb; lahko jo tudi
razberemo iz retrospektivhega dialoga med dvema osebama;

— neposredna pripoved z izrazitim vrhom;

— lahko jo spremlja pripovedovaléev komentar;

— ve¢ osrednjin literarnih oseb kot v kratki zgodbi (tudi do tri ali vec);

— karakterizacija je tako neposredna kot posredna (pogosto tudi izérpna);

— dogajanje je casovno linearno, simetricno strukturirano (kar je posledica
razlozljivosti nenavadnega dogodka), tematsko kompleksnejse, bolj izrazito, zgosca
se okoli nezasliSanega, iziemnega dogodka;

— posebej je izpostavljen odloc¢ini/presenetljivi preobrat;

— dogajanje je bolj razvejeno kot v kratki zgodbi, hkrati je tudi pogosto psiholosko
utemeljeno in zunanje motivirano;

— v ospredju je najpogosteje en osrednji dogodek, lahko pa sta tudi dva;

— krajev dogajanja je lahko vec;

— konec pogosto vsebuje moralni nauk ali je zaokrozen;

— notranj/pripovedni slog je dramaticen;

— motivno posega po stvarnem dogajanju;

— uCinek dosega z intenziteto in ekspanzijo.

Podobnosti med kratko zgodbo in novelo obstajajo v Stevilu obravnavanih dogodkov (malo,
najveckrat le en), Casu (Strnjen, zgos¢en), kraju dogajanja (omejen na manjse Stevilo krajev,

najpogosteje enega) ter v usmerjenosti v konec. Razlike med njima pa se pokaZejo v

L A. Zbogar (2002, 2007), T. Virk (1998, 2004).
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zaCetku in koncu, v dolzini 0z. obsegu, $tevilu oseb, karakterizaciji, dogajanju, Stevilu

dogodkov, pripovednem slogu ter v predzgodbi.

Zanimivo je, da se je na Slovenskem kratka zgodba v devetdesetih letih zacela umikati
noveli (po letu 1990), silovit vzpon pa je doZivela v osemdesetih, za kar obstajajo razlicne
hipoteze. Prva se nanasa na krizo romana, druga na posebno vilogo literarnih revij, ki jim
tako pisanje najbolj ustreza, tretja pa govori o tem, da naj bi kratka zgodba v osemdesetih
dozivela svoj razcvet zaradi 'konca velikih zgodb' ali »radikalnega metafizicnega nihilizma,
ki je subjektovo notranjo krizo pripeljal do vrhunca in subjekt — tako kot tipi¢na kratka
zgodba svojega junaka — pustil v tej krizi samega, fragmentarno iztrganega iz celote smisla
in s tem pripeljanega do praznine, ki se nagiblje ze v absurd ali v iracionalno« (Virk 1998:
301). Najverjetneje je do njenega vzpona prislo v okviru postmodernistitne 2 kratke
pripovedne proze pod vplivom ameriSskih metafikcionistov (Coover, Barth, Borges, K1),
katerih pisanje so pri nas prevzeli pisci t. i. mlade slovenske proze.*® Tomo Virk v spremni
besedi k Blatnikovi zbirki Menjave koz z naslovom Kako so velike zgodbe postale majhne
lo¢uje male in velike zgodbe; velike so tiste, ki obravnavajo temeljna eksistencialna
vprasanja, majhne pa so tiste, ki se ukvarjajo z vsakdanjimi zivljenjskimi situacijami (tema
je marginalija — trenutek, fragment, ki ne odlo¢a v resnici o ni¢emer; npr. Blatnikov
Bobnarjev zamah). Po tipologiji Blanke Bosnjak se je v osemdesetih kratka pripovedna
proza razvijala v dve smeri oziroma paradigmi: v prvo paradigmo uvrS¢a postmodernisti¢ni
tip slovenske kratke proze, »pri katerem je zaslediti pojave, kot so metafikcija,
marginalizem, intimizem, minimalizem, individualizem, reinterpretacije fantastike,
mitologizma, pojavlja se mehCanje subjekta, s tem pa pasivnost subjekta, nestrpnost,
brezbriznost« (Zbogar 2009: 545). V drugi paradigmi se kaZejo zna&ilnosti preteklih
literarnih  usmeritev v obliki ultramodernisticnega, iracionalno-mistiénega in
neorealisti¢nega tipa slovenske sodobne kratke proze (v slednjega uvr§ca Se dva podtipa, in

sicer sta to minimalisticni in posteksistencialni).

12 postmodernizem naj bi se v slovenski pripovedni prozi po letu 1980 kazal kot minimalizem, metafikcija in
literatura izérpane eksistence (Zbogar 2009: 552).

13 pod oznako mlada slovenska proza, ki jo je leta 1988 prvi uporabil Tomo Virk, razumemo avtorje, rojene
okrog leta 1960, ki so dokon¢éno uveljavili smer postmodernizma prinas (na podro¢ju krajse proze Blatnik,
Bratoz, Susuli¢, Virk, Zabel idr.).
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4 Subjekt v filozofiji, psihologiji in literarni vedi

Pojem subjekt, ki izhaja iz latinske besede »subiectum«, kar pomeni predmet, lahko
razlagamo s filozofskega, psiholoskega in literarnega vidika; v filozofiji je subjekt
pojmovan kot »[PJosameznik, misle¢i in delujo¢i jaz; tisti, ki misli in v svetu zavestno

deluje ter razpolaga s predmetnostjo (objektom)« (Kos 2009: 413).

V literaturi je subjekt »PJojem za instanco, Ki je izvor govora, ubeseditve literarnega dela
in se kot element kompozicije, strukture besedila lo¢i od resni¢nega avtorja. Vcasih izraz
subjekt oznaGuje tudi v besedilu predstavljene literarne like«'* (Kos 2009: 413). Dusan
Pirjevec v okviru svoje teorije o romanu pravi, da novoveSska metafizika »omogoc€a in
poraja nov, poseben tip ¢loveka, to je subjekt, ki je, kakor smo videli pri Don Kihotu,
Clovek akcije ali nosilec, tj. subjekt akcije« (1991: 967).

Izraz subjekt se je pojavil Ze pri Aristotelu, Descartes pa je bil prvi izmed filozofov, ki je
govoril o ¢loveku kot o subjektu — po njegovem je subjekt razmisljujo¢ opazovalec, ki
razlaga sebe in druge in ki za¢ne svet obvladovati s svojimi normami. Kant doda subjektu
tudi objekt, to pa pomeni, da subjekt lahko sebe opazuje in razume. V psihologiji se je s
teorijo subjekta v 20. stoletju ukvarjal George H. Mead, ki je subjekt umestil v sistem
medsebojnih odnosov, ki ga dolgocasijo in izpraznjujejo, sam pa se temu upira in skusa
prelamljati utecene in toge vzorce bivanja v druzbi. Foucault poudarja proces, v katerem
Cloveska bitja postanejo subjekti, to pa imenuje subjektivizacija. Postmodernisticnemu
subjektu naj bi po njegovem omogocala svobodo le velika mera avtorefleksije, kar pomeni,
da se Clovek konstituira kot subjekt Sele takrat, ko vzpostavi s seboj suveren odnos. Da je
v sodobnem svetu avtorefleksija pogoj za subjektovo svobodo, trdi tudi nemski filozof
Edmund Husserl, francoski filozof Derrida pa poudarja subjektovo dekonstrukcijo, Ki je
pogoj za nastanek novih resnic in modelov. Richard Rorty sodobni subjekt vidi kot
vdanega v usodo in sprijaznjenega z nesmiselnostjo svojega obstoja, zaradi Cesar pa Se po

njegovem lahko oblikuyje temel; solidarnosti, ki poudarja skupno CloveSko naravo.

14 Literarni lik (tudi literarna oseba, figura; zastarelo junak) je knjiZevna in pripovedna oseba, ki je ena izmed
temeljnih sestavin v literarnem delu upodobljenega sveta (Kos 2009: 208).
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Pri nas sta se s subjektom s filozofskega in psiholoSkega vidika ukvarjala Tomo Virk v

monografiji Ujetniki bolecine (1995) ter Dusan Rutar v Teoriji subjekta (2001):

Psihoanaliza uci, da se ¢lovek vzpostavi kot subjekt Sele v polju simbolnega, skoz govorico.
Tudi religija nam pripoveduje, da je ves svet — z njim tudi mi — ustvarjen po Besedi, ki je
postala meso. Beseda naj torej ne bi bila le konstitutivni temelj cloveka, ampak — v bozji

besedi — tudi prostor, kjer je mozen stik z Bogom (Virk 1995: 13—14).

V trenutku, ko se zave(da)m samega sebe kot sebe, prav v trenutku na videz najvecje in
najtrdnejSe identitete, se v resnici razcepim na dva jaza: na tega, kise zaveda, in tistega, Ki
je »zavedan«. Ravno takrat torej, ko smo z na§im razumom in s svojo zavestjo najbolj pri
sebi, smo hkrati najbolj vsak-sebi, razdeljeni na dve instanci jaza. Kateri jaz je resnicni,
pravi jaz? (Virk 1995: 79).

OntoloSka negotovost sodobnega Cloveka, s tem pa tudi njegova bole€ina, izvira v tej luci
torej iz dejstva, da je ¢lovek hkrati subjekt in (iluzorni) objekt. Tako razcepljen je postal,
ko je izgubil svojo mitoloSko 'nedolznost’, 'avtentiCnost' oziroma 'stik s svetom', ko je svet

zanj postal le Se svet objektov kot razpoloZljivih, 'od-tujenih’ (Virk 1995: 85).

Moderni jaz-potrosnik je, prav nasprotno, obseden od ideje, da izjave ne bi imele razli¢nih
pomenov, zato mora svet nujno dozivljati, kot da je vedno bolj nesmiseln ali brez pomena.
Klini¢ne izkusnje zadnjih treh desetletij nam potrjujejo: sodobni ¢lovek je vse bolj prazen,
dolgocasen, tare ga obCutek brezsmiselnosti in brezpomenskosti sveta, v katerem zivi. V
svoji nemo¢i Cuti primes agresivnosti, jeze, in besa, celo destruktivnosti in uni¢evalnosti
(Rutar 2001: 123).

V vseh navedenih citatih se kaZejo znaCilnosti Stanja sodobnega postmodernisti¢nega
subjekta, ki je v sebi konstantno razcepljen, izgubljen v kaoticnem svetu, i$S¢o¢ lastno
identiteto, transcendenco in smisel bivanja. Vse nasteto pa je lastno tudi Mazzinijevemu

subjektu v njegovih zbirkah kratke pripovedne proze, v Godbah in Trenutkih spoznanja.

Sicer velja, da je v noveli Se pogosta oznaka literarni junak (v romanu romaneskni junak),
v sodobni slovenski kratki zgodbi pa nima ve¢ znacilnosti tradicionalnega junaka, zato se
zanjo najpogosteje rabi termin literarni subjekt (pogosto Se osrednja literarna oseba ali lik).

Za tradicionalno novelo in roman je namre¢ znaCilno, da je glavni literarni junak tudi
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pripovedovalec, pogosta je izérpna karakterizacija, kar pomeni, da spoznamo junakovo
zunanjo podobo in znalajske posebnosti.’® Kakor navaja A. Zbogar (2002: 25) pa je v
sodobni slovenski kratki zgodbi karakterizacija zelo skopa ali pa je ni, zato iz
tradicionalnega junaka dobimo ‘silhuetnost lika'; prvoosebni pripovedovalec pridobi

lastnosti lirskega subjekta, v ospredje pa stopi pripovedni postopek.

5 Mazzinijevi zbirki kratke pripovedne proze

Mazzinijeva prva zbirka kratke pripovedne proze Godbe: zbrka zgodb sega v leto 1989,
nastajala pa je pod vplivom postmodernizma. Vsebuje deset kratkoproznih besedil
razliCnega obsega in vsebine. Do druge Mazzinijeve zbirke kratke pripovedne proze je
minilo kar 18 let, saj so bili Trenutki spoznanja, zbirka Stirinajstih kratkoproznih besedil,
izdani Sele leta 2007.

Mazzini v svoji kratki pripovedni prozi ustvarja popolnoma avtorski, ponekod ironicen,
poeti¢en, filozofski, zborni in hkrati pogovorni ali celo vulgaren jezik, ki se prilagaja
posamezni zgodbi oziroma noveli in karakterju posameznega literarnega subjekta v njej;
jezik je teko€, berljiv, stopnjujoc, stil pisanja je ve€inoma realisticen, na nekaterih mestih
surrealisticen s poudarjeno grotesknostjo ali ironizacijo glavnih literarnih likov, predvsem
pa je za Mazzinijevo pisanje najbolj znacilna 'scenarijskost' — scenaristicni nacin pisanja,
kar bi lahko razlozili kot izredno nazorno prikazovanje dogodkov, notranjih stanj osrednjih
literarnih oseb, ter tudi podrobni opisi njithovega zunanjega videza ter okolis¢in dogajanja,
ki ponekod delujejo kot filmski prizori, da se bralcu skozi celotno zgodbo zdi, kot bi ob
branju gledal slicice na ekranu. Vse te znacilnosti, ki spominjajo na branje filmskega
scenarija, pa podkrepijo citati iz znanih filmov in pesmi. Lucija Stepanci¢ njegov slog
pisanja oznaci kot »prepoznavni avtorski pecat s smislom za suspenz, ki oara in preprica.
Njegova pisava je ena redkih, ki premore domala filmsko nazornost, s stavki, ki lahkotno

oblikujejo prizore, s skrbno izbranimi igralci, s scenografijo in rekviziti vred« (Sodobnost
2010: 1585).

1 Izérpna karakterizacija je bila znacilna predvsemza JuréiCeve in Jenkove znacajevke v drugi polovici 19.
stoletja.

19



Jasmina Kokalj: Znacilnosti subjekta v kratki pripovedni prozi Mihe Mazzinija . Diplomsko delo, 2011

Na podlagi predstavljene teorije o vsebinskih in oblikovnih zna¢ilnostih novele in kratke
zgodbe sem skusala posamezna besedila obeh zbirk uvrstiti v eno ali drugo vrsto kratke
pripovedne proze, nato sem na kratko povzela vsako besedilo posebej, izpostavila viogo
subjekta v njem ter natan¢no raz¢lenila besedila obeh zbirk: jezikovno-slogovno, motivno-

tematsko, krajevno-¢asovno ter primerjalno.

5.1 GODBE (1989)

5.1.1 Zamzak & Noe

Zamzak in Noe je zgodba o svetopisemskem Noetu in njegovi ladji v moderni preobleki —
motiv izhaja iz biblijske zgodbe iz Stare zaveze, v kateri je Bog Noetu naro¢il, naj zgradi
ladjo, vzame nanjo svoje sinove, Zeno, zene njegovih sinov ter od zivali dvoje od vsake
vrste — samca in samico, da biohranil rod. Bog je namre¢ na Zemljo poslal vesoljni potop,

kajti Zemlja je bila popacena in polna hudobije.

V avtorjevi razli¢ici vesoljnega potopa zamzak (ena od Zzivalskih vrst) na Noetovo ladjo
potrka, ko padejo prve kaplje dezja in ko so vsa druga zemeljska bitja Ze na njej. Noe ga
nejevoljno okrega, ker je zamudil, in kljub zamzakovemu moledovanju trdi, da zanj na
ladji ni ve¢ prostora. Noe rece: »Poglej! Vse Zivali na ladjiso v parih. Tisisam./.../In kaj
je eno samo Zzivljenje proti celi vrsti?« (7). Zamzak mu odvrne, da ima Noe prav, vendar
doda: »A kdo si ti, da sodis, kolko je vredno moje zivljenje, koliko sem vreden jaz
posameznik?« (7). Noe zagleda Boga, ki opazuje potapljajo¢o se Zemljo, se zamisli in si
zazeli, da bi mu bil enak, da bi lahko tako kot on odlocal o zivljenju in smrti na Zemlji
(motiv izvirnega greha — Adam je jedel z drevesa spoznanja, ker je hotel biti enak Bogu —
hotel je imeti spoznanje dobrega in zlega). Noe po kratkem razmisleku zamahne z roko in
zamzaku z zaljivimi besedami zapiSe usodo izumrtja: »Ko te jebe« (7) ter ga ne spusti na
ladjo. Noetova odloCitev je torej razlog, zaradi katerega zamzaka na Zemlji nismo nikoli
videli in ga nikoli ne bomo. Lik Noeta je radikalno pravicniski in ne odpusca napak,
besedilo pa odpira razmislek o tem, kaksen je za nas v resnici Bog — unicevalski razsodnik
Zivljenja in smrti (kot Noe) ali usmiljen in odpuScajo¢ zaveznik vseh Zivih bitij na Zemlji,

ki jo je vendarle ustvaril sam.
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Besedilo ima le 266 besed in ga zaradi kratkosti in vsebine lahko uvrstimo med anekdote,
vsebuje pa tudi elemente ironije in parodije. Jezik je na vrhuncu zgodbe pritlehen, v
nasprotju z biblicnim vzvisenim jezikom iz svetopisemskih odlomkov, kar pripomore k
veCjemu uCinku konCnega razpleta zgodbe. Pripovedovalec ne podaja nikakr$nega
neposrednega nauka zgodbe in pus¢a odprtost za razli¢ne interpretacije. Literarni subjekt je
popolnoma prepuséen samovolji viSje avtoritete, ki mu ne dopusca nobene moznosti za

prezivetje.

5.1.2 Strangers In The Night

Strangers In The Night je naslov zelo znane pesmi Franka Sinatre, ki jo v Mazzinijevem
romanu Drobtinice prepeva tudi Egon; v pricujo¢i zgodbi pa lahko naslov pocasne in
romanti¢ne pesmi razumemo dobesedno — glavna literarna oseba namre¢ v noci resni¢no

sreca cudake brez primere.

Mlad par sredi no¢i na poti domov obstane na cesti brez bencina. Mladeni¢ se odpravi v
bliznjo vas, kjer ze na zaCetku naleti na negostoljubno in ¢udasko obnaSanje vaskih ljudi,
od katerih mu nihce ni voljan pomagati. Po dolgem prigovarjanju gostilnicarja le preprica,
da lahko uporabi telefon, pri tem pa mu ta zaupa, da je z razstrelivom ubil Ze eno od
natakaric, ki je med delom preve¢ klepetala po telefonu. Ker se nihce od mladenicevih
prijateljev ne odzove na njegove klice, se ta odpravi naprej po vasi. Gostoljubno ga
sprejme le moski srednjih let, ki ga onika in mu razlozi, da je njegov oce ubil mamo, njega
pa kot plen zadrzuje doma. PriSleku podari o¢etovo lovsko obleko in pusko (oéetovo truplo
najdeta v spalnici), ta pa se odpravi naprej, ker tudi pri njem ne dobi bencina. Ko se
pribliza vaski cerkvi, opazi gruco ljudi, ki stojijo okoli grmade, na kateri sezigajo zensko.
Duhovnik, ki vodi obred, mu zaupa, da nimajo bencina in da uporabljajo nafto, ker skusajo
prihraniti pri vsem, tudi pri zaZiganju nevernikov, saj se mora cerkev, odkar je lo¢ena od
drzave, prezivljati sama. Preden se odpravi, duhovnik zavpije: »Vade retro Satanas!« (24),
kar pomeni Pojdi nazaj, Satan!, nato pa mu $epne na uho: »Zivljenje je prekratko, da bi ga
preziveli brez greha« (24). Mladeni¢ zopet ostane praznih rok, zato se oblee v lovsko

obleko, se vrne v vasko gostilno in zaigra vojaSki udar. MoZzje iz gostilne najprej kot psi
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razcefrajo gostilnicarja (ker naj bi bil razredni sovraznik), mladeni¢u po cevi nato€ijo
bencin v posodo, nato pa jim ta ukaze, da si prizgejo cigarete, zaradi Cesar vsi zgorijo.

V popolnoma banalne dogodke so groteska, pretiravanje in fantazijski elementi v pripoved
vpeti tako, da jih bralec ne zazna kot fantazijske, saj jih niti pripovedovalec ne dojema kot

fantazijske in se mu zdijo nekaj Cisto vsakdanjega.

Besedilo ima okoli 6300 besed, za¢ne se in medias res, konec je odprt, brez moralne
poante, dogajanje je krajevno in ¢asovno omejeno (Cas je en vecer, kraj je del avtoceste in
vas ob njej), predzgodbe ni, karakterizacije ni, pripovedovalec je prvoosebni, nastopa vec¢
oseb, prikazuje pripetljaj iz zivljenja posameznika, ki se presenetljivo obrne, pojavi se
predmet, kiorganizira dogajanje, bencin, literarni subjekt je aktiven, vendar se ne spremeni,

se ne razvije psihi¢no. Besedilo ima torej ve¢ znacilnosti kratke zgodbe kot novele.

5.1.3 Mehanizmi herojstva

Zgodba se za¢ne s pripovedjo o mladi partizanki, bolnicarki, ki izbira med junasko smrtjo
in herojstvom. Pripovedovalec zgodbo zaobrne — majhna sprememba lahko popolnoma
spremeni razplet zgodbe, ki naenkrat ni ve¢ tako zelo junaska in herojska, kot nam tovrstne
zgodovinske odlomke predstavljajo v Solah — in na koncu Zensko pusti samo s svojo
odlo¢itvijo. Zgodba se namre¢ zaplete, ko namesto predvidenega napada okupatorja na
votlino, polno ranjencev, mlada partizanka zasli§i zmagovite krike svojih soborcev. Kaj
sedaj? Pobila je celo votlino ranjencev — si bo zavoljo herojstva res vzela Zivljenje ali bo
stopila na plano in znova zazivela, vendar v njihovih o¢eh kot morilka? Pripovedovalec
sarkasti¢no doda, da so v revoluciji in vdrzavi odlo¢itve tako redke, da »nima vsak ¢lovek
te nesreCe, da bi se moral samostojno odlo¢iti vsaj enkrat v zivljenju« (32). Zgodba se
konca sunkovito in nepri¢akovano, kot bi nekdo ugasnil televizor, na katerem bi bil zadnji
prizor tisti s partizanko, stojeco med trupli, drze¢ pistolo, z mladim, zaskrbljenim obrazom,

i8¢o¢ pravo resitev.

Pripovedovalec se s pikrostjo loti junaskih pripovedi iz druge svetovne vojne, ki jih
uciteljice iz zgodovinskih ucbenikov razlagajo svojim ucencem, in se sprasuje, ¢e so bile v

resnici res vse tako zelo herojske, kot so zapisane v slovensko zgodovino in narodno
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zavest. Besedilo ima le 380 besed in ima znacilnosti kratke zgodbe. Zenski literarni subjekt
je razpet med dve moznosti izbire, karakterizacije ni, zaradi odsekanega konca pa ne
izvemo, za katero izmed moznosti se je odloCil. Pojavita se okvirna in vloZena pripoved.

Bralec je primoran, da sam zapolni kon¢no manjkajo¢o vrzel v besedilu.

5.1.4 Good Rockin' Tonight

Alfredu, moSkemu pri Stiridesetih, poroCenemu z Zensko, s katero sta si popolna tujca,
Zivljenje postavi na glavo najdba denarnice, v kateri je Skatlica s tremi kondomi. Moski se
ob najdbi od gnusa neverjetno razburi, vendar je prav taista Skatlica kondomov kriva, da
pridobi samozavest in se spolno razzivi s svojo dolgoletno najboljSo prijateljico, nato pa Se
z drugima dvema Zenskama; vse to pa se dogaja le, dokler mu ne zmanjka kondomov. Ker
novih ne upa kupiti, se vrne na stara pota umirjenega in uravnoveSenega zivljenja, s ¢imer
se pokaze, da je v svojem bistvu zelo oprezen, omejen, zaprt in nespros¢en Clovek z
visokimi moralnimi naceli, ki v trenutku obsodi vsakrSen hedonisti¢ni ¢lovekov nagib. Z
najdbo kondomov se spremeni v enega izmed ljudi, ki jih je do tedaj najbolj zaniCeval.
Najdba ga prav toliko, kot mu vzbuja gnus, tudi vznemirja: »Ampak moral se je znebiti
tega prekletstva. KuZznega predmeta, ki se je napil animalnosti v tujem Zepu in jo sedaj
pocasi cedi iz sebe ter ga zastruplja« (39). Ob koncu zaklju¢i: »Ce bi si jih zares Zelel, bi

jih ze kupil. Je ze v redu. Saj je vse, iz Cesar smo, v glavnem le spomin« (46).

Besedilo ima okrog 2000 besed. Osrednja literarna oseba se v zgodbi spremeni, vendar se
na koncu vrne na stare tirnice. Kljub temu da popolnoma spremeni svoj zivljenjskislog, ob
koncu ostane enaka kot na zaCetku, torej se psiholosko ne razvije. Zacetek je in medias res,
konec pa se vrne na zaCetek in je zaokroZen, predzgodbo pove pripovedovalec, z najdbo
predmeta, zavojckom kondomov, se zacne =zaplet, ki se presenetljivo razplete,
karakterizacija je posredna, pojavi se ve¢ literarnih oseb, krajev dogajanja je ve¢, notranji
slog je dramatiCen, v ospredju sta vsaj dva osrednja dogodka, dogajanje je razvejeno.

Besedilo ima znacilnosti tako novele kot kratke zgodbe.
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5.1.5 Sivi sokol Egon P.

To je zgodba o Egonu P., ki se v pristaniskem mestu, kamor S0 ga poslali sluzit vojsko,
pocuti popolnoma neopazenega, zdi se mu, da ljudje gledajo skozenj (sivi sokol — ki se ga
ne opazi). Mo¢no potrebuje pozornost in zunanjo potrditev (to se vidi tudi iz njegovega
imena). Njegova prva odlocitev je, da bi pretepel desetarja, ki zanj predstavlja vojsko samo,
druga pa, da ga opazijo 'pankerji', srednjeSolci, ki se vsaki¢, ko odhajajo iz Sole, v ozkem
kamnitem prehodu na poti domov srecajo s trumo vojakov, kise vrac¢ajo iz bolnisnice, med
katerimi je tudi Egon. »Prozornost, ki se je je Zz¢ po malem navadil, ga je pri vsakem
sre¢anju zarezala kot noz Poglejte me, pizde! je rjovel v sebi. Clovek sem, ne vojak!« (51).
Zeli si, da bi ga nekdo v mestu opazil kot ¢loveka. Splet dogodkov pa spremeni njegove
nacrte, saj ob ponovnem srecanju z mladimi 'pankerji Egon zatuli refren pesmi, ki govorio
tem, da je bil on'panker' ze dolgo pred njimi. Na njegovo fanati¢no tuljenje se srednjeSolci
odzovejo, se mu zadrzano nasmehnejo in mu pokimajo. Egon po ¢udaskem incidentu
pricakuje desetarjevo kazen in pretep, ta pa ga nepricakovano objame in ga pohvali za
storjeno dejanje: »Bio si upravu, $to si popizdio na one zivotinje. I mene dovode do ludila.
Sve bi jih dao streljati!« (52).

Besedilo ima okoli 600 besed. Zac¢ne se s pripovedovalcevim komentarjem, ki zgodbo
Casovno in krajevno umesti, predstavi osrednjo literarno osebo, jo okarakterizira ter poda
predzgodbo, Sele nato sledi izsek iz Egonovega Zivljenja, ki se presenetljivo obrne, kraj in
Cas sta omejena (na en sam dogodek), konec je odprt, presenetljiv, brez moralne poante,
literarni subjekt se ne razvija psiholosko, v sebi se pocCuti nesprejetega v druzbo in

nezadovoljnega s samim seboj. Besedilo ima znacilnosti kratke zgodbe.

5.1.6 Polnoéni Freud

Ana, Zenska blizu stiridesetih, spozna, da Zivi obupno dolgocasno zivljenje s svojim
mozem. Odloc¢i se, da se bo zaposlila, moz pa ji na njeno preseneCenje priskrbi sluzbo
pomocénice referenta za stike z javnostjo. Ana dozivlja burno nesrecno zaljubljenost skozi
Zivljenje svojega sodelavca Karla (ob prvem srecanju ga oznaci za drznega in arogantnega),

ki se zaljubi v eno izmed igralk, ki nastopajo v okviru glasbenega festivala v gostujoci
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Studentski gledaliski skupini iz Vzhodnega Berlina. Karl in dekle se zaljubita, vendar se
vse konca, ko se mlada igralka vrne v domovino. Okolis¢ine k temu $e pripomorejo, saj se
zaradi strogih pravil v dijaSkem domu ne moreta srecati in se pogovoriti 0 nadaljnjem
dogajanju med njima. Ana vsako no¢ razmi$lja o njunem spoznavanju in zaljubljenosti ter
nestrpno pricakuje dogajanje naslednjega dne. Zaprepadena je, ker se Karl ne bori za svojo
ljubezen. Anina gore¢nost za nadaljevanje njune romance izdaja dejstvo, da skozi njega
dozivlja Custva, ki jih sama v svojem zivljenju najbolj pogresa: »Zdelo se jije, da je Ze
pozabila, kako se pocuti§, ¢e te nekdo ljubi« (61). Ko se dogajanje konCa, ne vidi vec

smisla za nadaljevanje svojega Zivljenja, ker je prazno, v shizbo se ne vrne vec.

V tej Mazzinijevi zgodbi se ponovno pojavi svetopisemski motiv, in sicer se v Aninih
sanjah pojavi lik Mojzesa, v katerega naj bi bila Ana oblecena. Stala naj bi na vrhu
ogromnega zidu, prepevala Let my People Go ter s svojim mogo¢nim glasom majala
temelje. V sanjah so ji s puSkami grozili moski s peterokrakimi zvezdami na ku¢mah, kar
je lahko prispodoba ogrozajo¢ega komunizma, ki je z berlinskim zidom lo¢eval Vzhod od
Zahoda. Tako kot je Mojzes odresil svoje ljudstvo suzenjstva in ga popeljal v svobodo,
tako se C¢uti Ana dolzno, da ponovno zdruZi zaljubljenca s padcem berlinskega zidu, ki ju
po njenem loCuje, vendar ji te ideje ne uspe niti artikulirati, saj jo Karl prekine s stavkom,

da ga njena 'zdruzitvena' ideja ne zanima.

Besedilo ima okrog 4000 besed in je pisano podobno kot scenarij; ko ga beremo, imamo
obcutek, kot bi imeli dve kameri, ki bi spremljali najprej Anin, nato pa Karlov pogled na
dogajanje. Zgodba se za¢ne in medias res, pripovedovalec je tretjeosebni, krajev dogajanja
je ve€, konec je nedoreCen, saj ne vemo, kaj se na koncu zgodi z Ano in Karlom,
predzgodbo pove pripovedovalec, karakterizacija je posredna, nastopa ve¢ oseb, dogajanje
je Casovno linearno, razvejeno, v ospredju pa je ve¢ osrednjih dogodkov. Glavna literarna
lika sta dva, skupno jima je to, da obema spodleti, kar sta nameravala storiti s svojim
Zivljenjem — na koncu se oba vrneta na stare tire in v zgodbi ne dozivita nobenega
spoznanja. Psiholosko se ne razvijeta. Besedilo ima znacCilnosti tako novele kot kratke
zgodbe.
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5.1.7 ProSnja

Besedilo je napisano v obliki pisma, in sicer pro$nje, ki je naslovljena na Upravo javne
varnosti v Ljubljani. Podpisana Angelca Seme nagovarja organe Uprave javne varnosti, da
ukrepajo proti njenemu mozu Alojzu Semetu zaradi krivi¢nega podeljevanja odpustkov (v
obliki spolnih uslug), s katerimi naj bi prizadel njen in Njihov ugled. Lojze namre¢ dobi
sluzbo vnaSalca podatkov v terminal pri Upravi javne varnosti (v centralni policijski
raCunalnik) ter posledi¢no ve za vse prekrske, ki jih kdo stori. Vse ve o znancih, prijateljih,
sorodnikih in celo vse o svoji zeni. Tudi ona si je morala pri lastnem mozu pridobiti
odpustke s posteljnimi dejavnostmi. Od vseh ljudi, ki jih pozna, se Alojz oddalji, nato pa
po dolo¢enem casu prevzame vlogo posrednika Boga, razsodnika, drugi pa pri njem
kupujejo odpustke, da izbrise njihove grehe pred nebesi. Pod pretvezo bozjega odposlanca

prodaja odpustke in isti svet greha.

Besedilo ima okrog 1500 besed in je kratka zgodba. Pripovedovalec je prvoosebni,
besedilo pa je napisano v obliki proSnje in ima vse njene vsebinske in oblikovne
znaCilnosti. Literarni subjekt naivno in iskreno poro¢a o moskem, in sicer 0 njegovem delu

mn osebnemu zivljenju, formalna oblika prosnje pa zgodbi Se doda roni¢ne elemente.

5.1.8 Vso pot do Pulsnitza

»Zacelo se je ...« je rekel Feliks.

»Sedaj naju lahko le Bog resi ...« je prostodusno dejal Mali (90).

Pobegla kaznjenca Feliks in Mali po ropu, uboju straznika in blagajnicarke ter po pobegu
naletita na 'resitelja’, ki ju brez besed odpelje svobodi nasproti, vendar Feliks globoko v
sebi dvomi v to, da lahko nekdo brez slabih namenov zgolj pomaga nekomu drugemu.
Mali na vsak Feliksov dvom reagira z besedami, da se stvari dogajajo in da nima ni¢ pri
tem (tudi ne pri uboju blagajnidarke in uvaja). Vso pot do Pulsnitza'® se v Feliksu

pojavljajo dvomi, ki jim na koncu podleze; moléecega voznika v Pulsnitzu ustreli in Sele

'® Pulsnitz je mesto v vzhodni Nem¢iji, ki je znano po medenjakih.
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nato sprevidi resnico, da je ustrelil edinega Cloveka, ki bi ju lahko osvobodil preteklosti. To
dejanje ju popelje v koncno pogubo. Zaradi nezaupanja Feliks zapravi svoje in Zivljenje
Malega — krogla namre¢ preluknja njuna potna lista, ki bi jima lahko omogocila novo
zZivljenje, o¢is¢eno preteklosti. Da se zgodba navezuje na biblijski motiv krizanega Jezusa
in dveh razbojnikov, ki sta bila krizana ob njem, eden na desni, drugi na levi strani, najbolj

zgovorno kaze Feliksov zadnji stavek, ko se sklanja nad voznikovo truplo in najde

prestreljene potne liste: »Jeceezus ... Jeecezus ... Jeeezus ... Jeeeezus... « (119).

V zgodbi sta Feliks in Mali pravzaprav ena oseba v dveh telesih — tista, ki dvomi, in tista,
ki ne dvomi — Feliks namre¢ v $katli na sovoznikovi polici zagleda denar (torej vidi, kar
hoce videti), Mali pa iz iste Skatle povlece piskot (ker zaupa Vv to, da ju bo neznani voznik
resil in ker nipohlepen). Da sta Mali in Feliks pravzaprav nedeljiva celota, lahko sklepamo
iz odseka o slikanju za potna lista: »Fotografiji sta bili Se lepljivi, zato ju je Feliks razdelil
vsako na svoje koleno in ju opazoval. /.../ Feliks je stisnil kolena in zazdelo se mu je, kot
da bi fotografiji sedli skupaj. /.../ Obcutek pridobljene celote se je ponovil« (98). Feliks je
v resnici ¢lovek brez hrbtenice, nekdo, ki veliko govori in malo naredi — Malemu daje ves
Cas obCutek, da ga ta potrebuje, v resnici pa je ravno obratno — to dejstvo mu Mali ob
koncu tudi izrece: »Ti si navadna podrepna muha« (113). Pripovedovalec svetopisemsko
predlogo o dveh razbojnikih, ki sta visela ob Jezusu na krizih, spremeni v univerzalno
zgodbo in jo prenese v sedanji ¢as, v zgodbo o dveh pobeglih kaznjencih, ki imata moZnost,
da se osvobodita, pa po ¢loveski neumnosti enega izmed njiju moznost svobode zapravita —
zaradi pohlepa in strahu pride do paradoksa — uni¢ita ravno tisto, kar bi ju lahko za vedno

osvobaodilo.

Besedilo je najdaljSe v zbirki, saj obsega kar 11 000 besed. Pripovedovalec je tretjeosebni,
zgodba se za¢ne in medias res in se konfa odsekano, karakterizacija je izérpna (tako
posredna kot neposredna), krajev dogajanja je ve¢, notranji slog je dramati¢en, dogajanje je
Casovno linearno, posebej je izpostavljen presenetljivi obrat, predzgodbo izvemo iz dialoga
oseb, osrednja literarna lika sta dva, ponekod trije, dogajanje je usmerjeno v konec, veliko
je dialoga, naletimo tudi na pogovorni jezik, prisotno je podrobno opisovanje dogajanja,
tako notranjega kot zunanjega. Besedilo ima znacilnosti tako novele kot kratke zgodbe.

Glavni literarni osebi sta nedeljiva celota, zaupljivi in nezaupljivi del ene osebnosti; ker
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prevlada skepticni in dvomljivi del, ju to oba popelje v pogubo, saj trenutek spoznanja

nastopi prepozno.

5.1.9 Domacijskost

Gre za sliko lazne podezelske idile, ki dobesedno pozre slehernega gostoljubnosti iS¢ocega
turista. Pod pretvezo prijaznosti in ustrezljivosti debelusna starka izgubljenemu turistu, ki
ga tiS¢1 na potrebo, ponudi v uporabo toaletni prostor, iz straniS¢a 'na Strbunk' pa ta ne
pride ve¢ ziv, ker ga ta pogoltne, saj ima starka kar pri klopci, na kateri sedi, pripravljen
lesen vzvod, ki ga potegne, ko zaslisi, da je nekdo opravil svojo potrebo, ta pa zgrmi v
gnojno jamo in se ne more veC resiti, saj ga v zapusceni vasi nih¢e ne sliSiklicati na pomoc.
Na koncu zgodbe sledi kratko casopisno porocilo, da so za kmetovalca z najve¢jim
hektarskim pridelkom v okraju izbrali Verhovnikovo Mater, po domace Guncljevo, ki
pravi: »Ni¢ ne zraste samo, tako kot mislijo v mestu. Zemlja zahteva celega cloveka« (127).

In nihée ne ve, da misli to dobesedno.

Besedilo vsebuje 1700 besed, pripovedovalec je tretjeosebni, zacetek je postopen, konec
zaokrozen (z neke vrste moralno poanto ali z roni¢no posmehljivim epilogom v obliki
kratkega ¢lanka iz Casopisa). Zgodba je kontrapunkt vsesplo$nemu prepri¢anju, da je
podeZelje za ¢loveka najprijaznejSe in najvarnejSe okolje, v pri€ujo¢i zgodbi pa postane
vaSka idila zanj ne samo lazna, ampak tudi smrtno nevarna. Karakterizacija je skopa,
nastopata dve literarni osebi, ¢as in kraj sta omejena, brez predzgodbe, notranji slog je
epski, opisan je pripetljaj iz zivljenja osebe, dogodek pa se presenetljivo obrne. Besedilo je
kratka zgodba.

5.1.10 Funerisologija za zacetnike
Zgodba govori o ¢loveku, ki si je za Zivljenjski poklic izbral organiziranje pogrebov in Ki

je iznasel nacin, kako stati hkrati na dveh sovraznih straneh, si na ta na¢in pridobiti ugled,

storiti to v popolni anonimnosti, si z zvijaco pridobiti ljubljeno Zensko (bolehno in naivno
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Veroniko, s katero je dozivel prvo eroti¢no izku$njo, ko je sedel ob njej v bolniski sobi),

pritem ostati popolnoma hladnokrven in zaradi svojih dejanj ne imeti nikakr$ne slabe vesti.

Zgodba je razdeljena na dva dela. Prvi del (Normalne okoliscine) govori o zaetku in
uspehu nove panoge, tj. pogrebnistva. Ko se moski odlo¢i za usluzbenca pogrebnega
zavoda, se zaveda, da je nasel smisel svojega zivljenja, a kmalu se odloci, da bo zacel
delovati sam. Ne prenese namre¢, da nekdo znanstveno disciplino poniZuje na raven obrti.
Drugi del (Izjemne okolisc¢ine) se zacne z izjemnimi okolis¢inami, ki zavrejo njegovo
delovanje (vojna, v kateri nih¢e ve¢ ne placuje pogrebov, saj ljudi pokopavajo na hitro in
brez ceremonij), nato pa se moski domisli razvoja novega sistema, ki omogo¢i ponovni
vzpon neobiCajnega poklica (moto do njegovega uspeha je Per aspera ad astra, kar
pomeni Preko trnja do zvezd). Moski namre¢ ugotovi, da v vojni ne drZijo nobena pravila
ve¢, zato se odlo¢i, da bo vlekel niti z obeh vojnih strani v svoj prid. Nakljucje mu
omogoci, da se spozna z drzavnim voditeljem in mu poro¢a o akcijah izdajalcev naroda v
uporniski skupini, v kateri pa hkrati deluje tudi sam in pomaga mladenicu, ki jo vodi, da
izvede atentat na Veronikinega moza, kulturnega ministra. Tako ubije dve muhi naen mah
— organizira oba pogreba — mladeniCevega in ministrovega, za to je deleZen vsesplo§nega
priznanja, ponovno obudi svojo poklicno panogo, ob tem pa si pridobi tudi zensko, ki si jo
je od vedno Zelel. Nacrt mu na koncu popolnoma uspe (z veliko truda, potrpezljivosti in
naCrtovanja) in zazeli si, da bi storil korak naprej, da bi lahko upravljal s ¢loveskimi

svljenji.

Besedo funerisologija je avtor besedila najverjetneje razvil iz besede 'funeral, kar v
angles¢ini pomeni pogreb, funerisologija pa bi bil lahko izraz za 'vedo o pogrebih' ali za
'pogrebno znanost'. Izraz namre¢ ne obstaja v SSKJ-ju ali v kakem drugem slovarju. V
zgodbi je funerisologija opredeljena kot »interdisciplinarna panoga znotraj organizacijske
vede« (138), katere prihodnost je zagotovljena, saj so njeni naravni viri prakti¢no

neizérpni (smrt je neizpodbitno dejstvo vsakega Cloveskega Zivljenja).

V zadnji zgodbi se ponovno pojavi motiv ¢lovekove sle po upravljanju s ¢loveskimi
zivljenji, ki je v tej zbirki Mazzinijeve kratke pripovedne proze zelo pogost. Besedilo je
drugo najdaljSe v zbirki in vsebuje okrog 9500 besed, pripovedovalec je tretjeosebni.

Besedilo deluje kot priro¢nik, notranji slog je epski, karakterizacija je posredna,
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predzgodbo pove pripovedovalec, dogajanje se zelo pocasi in potrpezljivo pomika h
kon¢nemu, presenetljivemu obratu, osrednji literarni lik se psihi¢no ne spremeni, le svojo
‘obrt’ razvije do potankosti in brez napak, jezik je ponekod vzvisen, na nekaterih mestih pa
ze strokovni, brez Custvenih primesi, kar ustreza znacaju glavnega literarnega lika. Oseb in
krajev dogajanja je veé, prav tako pa je v ospredju ve¢ kot samo en osrednji dogodek.
Besedilo je groteskno, ponekod grozljivo in sili bralca, da se mora konstantno sprasevati 0

svojih moralnih normah.

Literarni subjekt je aktiven in iznajdljiv brezCutnez in ¢udak, usmerjen v en sam cilj —
obogateti in izpopolniti svoj poklic. Je brez ob¢utka za vsesplosno etiko (Ceprav etiko
svojega poklica strogo upoSteva) in brez moralnih nacel, samozavestno prepri¢an v svoj
uspeh. Tega doseze s potrpezljivostjo in preracunljivostjo. Psiholosko se razvija v tej smeri,
da se ob koncu njegov pohlep le Se poveca. Besedilo ima znacilnosti tako kratke zgodbe

kot novele.

5.1.11 Analiza zbirke Godbe: zbrka zgodb (1989)

Gre za prvo Mazzinijevo zbirko kratke pripovedne proze, v kateri je zbranih deset, po
dolzini in vsebini zelo razli¢nih kratkih zgodb, od katerih najkrajSa obsega zgolj okrog 260
besed, najdaljsa pa kar 11 000. Zbrana besedila so znac¢ilno spremenljiva, kar pomeni, da
spreminjajo svojo obliko/videz (to se kaze predvsem v dolzini) in v vsebinskem smislu
med seboj niso povezane. Nekatere izmed njih kazejo tudi doloCene znacilnosti novele,
predvsem Vv razvejenem dogajanju, izCrpni karakterizaciji likov, v izpostavljenosti
odlo¢ilnega obrata in v dolzini. Zgodbe ne skusajo podati nikakr$ne vi§je resnice, saj v njih
ne najdemo nobene metafizicne ideje kot sporoc¢ila. Mazzini eksplicitno ne moralizira,
vendar s karikiranjem svojih likov implicira druzbeno kritiko. Poudarjeno je dogajanje, Ki
tezi k presenetljivemu obratu in odprtemu, odsekanemu koncu brez moralne poante. V
vsaki izmed kratkih zgodb najprej posname ¢lovesko patologijo, jo karikira in Se dodatno
izmali¢i, tako da dobimo Karikirane glavne like, ter izpostavlja moralne dileme, ki se v

koncni fazi izkazejo za izkrivljene odlocitve glavnih protagonistov.
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Pripovedovalec ne Zeli bralca z ni¢imer poducevati ter z ironijo, sarkazmom in ¢rnim
humorjem popaci ¢loveske znacajske Sibkosti — prav s temi sredstvi pa prikrito Kkritizira
stanje druzbe in ljudi, ki zivijo tako, kot se obnaSajo osrednji literarni liki, ki pa imajo Se
dodatno poudarjene negativne znacajske lastnosti Za to zbirko je znacilna predvsem
groteska, ki zdruzuje smesno in grozljivo; v Literarnem leksikonu jo Janko Kos definira z
besedami, da so groteskna »dela, ki kazejo realnost z nenavadnimi, popac¢enimi liKi;
popacenost je posledica pretiranosti posameznega pojava, kar opozarja na globlji pomen.
/ .../ 'V moderni literaturi cedalje pomembnejsa kot izraz za dozivetje nesmiselne, absurdne,
neskladne ali demoni¢ne realnosti, posebno v dramatiki in pripovedniStvu« (2009: 120).
Pripovedni slog temelji na Sokantnosti, ki je na meji morbidnega, ter na uinku
preseneCenja, ki zasuka zgodbo v konéni, navadno usodni preobrat, kar je splosna
znacilnost kratkoproznega pisanja. Manko na mestu, kjer v zgodbi pri¢akujemo vrhunec,
ustvari u¢inek, ki je nasproten od bralevega pricakovanja, kar Se dodatno poudari kon¢ni,
presenetljivi obrat v zgodbah. Raba uradnega besedila uCinkuje presenetljivo, saj ga
‘politerari’ (Prosnja), zapise ironi¢no reportazo (Domacijskost) in uporablja dolocene
postmodernistiéne elemente pisanja (redukcija resnice, ironi¢nost). Na nekaterih mestih se
brise meja med resni¢nostjo in fikcijo, z zdruzevanjem grozljivega in ironi¢nega pa se

ustvarja groteskno vzdusje.

Zbirko bi lahko uwrstili celo med fantasticno kratko pripovedno prozo, saj »[S]ubjekti
skuSajo osmisliti zivljenje in se znebiti strahu pred smrtjo, pri tem pa spoznajo, da vse
krozi, da je umetnik obsojen na raziskovanje notranjosti in zunanjosti ter poskus ustvariti
'sebe — se izenaciti z bogom'« (Zbogar 2007: 27). V dogajalne prostore realnosti se
vkljucujejo fantasticni dogodki ter nadnaravna bitja, patoloski osebki, ki bi jih tezko nasli v
vsakdanjosti (elementi fantasticnega se pojavijo ze v drugi zgodbi, kjer se za mladenic¢evo
dekle izkaze, da je angel). BoSnjakova v fantastiéni podtip v okviru postmodernisti¢ne
kratke proze uvrsca besedila, ki vsebujejo »elemente realnega sveta, vendar jih sestavljajo
v racionalno nerazlozljivo, nekak$no potujeno celoto, ki je lahko grozljiva ali groteskna«
(2005: 48). Za fantasti¢ni podtip postmodernisticne sodobne slovenske kratke proze je
znaCilno, da se je razvijal pod okriljem postmodernizma v osemdesetih in devetdesetih
letih 20. st; zanj je znaCilna metafikcijska medbesedilnost ter oZe pojmovanje
fantasti¢nosti, ki nastane v okviru avtorjeve ustvarjalne domisljije in ni del kolektivne

fantazije pravljic in mitov. V njej najdemo tudi nekatere tipicne postmodernisti¢ne
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pripovedne postopke, ki izrabljajo razlicne oblike metafikcije: vdor realnosti v fikcijo,
palimpsest, »kratke stike« (vstop avtorja v delo), imitacijo, parodijo, meSanje visokega in

nizkega, metanarativni komentar in podobno.

V Mazzinijevih Godbah lahko zasledimo podobnost z Lenardicevo zbirko Moje Zenske
(1989), v kateri fabula ni ve¢ logicna, ampak fantastina. LenardiCevo pisanje temelji
predvsem na humorju, bizarnosti, ironi¢nosti, grotesknosti, (samo)ironiji in neposrednosti,
kar pa bi bile lahko znacilnosti tudi Mazzinijevih Godb. Zanje so znaéilne tudi zaklju¢ne
poante, ki zgodbe ne sklenejo, ampak jo odprejo v iracionalni zasuk, paradoks ali absurd.
Ceprav s povr§nim branjem ne zasledimo nikakrine povezave med zgodbami, lahko z
natan¢nejS$im vpogledom iz zbirke Godbe izlus¢imo idejno-tematsko zasnovo, in sicer je ta
imeti mo¢, avtoriteto nad drugimi, biti kot Bog, upravljati s ¢loveskimi zivljenji, biti
opaZzen v mnozici sebi enakih. Ta zasnova se pojavlja v skoraj vseh zgodbah skozi vedenje
literarnih subjektov: za¢ne se z Noetom, ki odloc¢a o Zivljenju in smrti ubogega 'zamzaka',
se nadaljuyje z mladeni¢em, ki le z vojaskim udarom lahko dobi nekaj litrov bencina, nato
nas v svoji dilemi ustavi mlada partizanka, ki se odlo¢a med junasko smrtjo in Zivljenjem
morilke, nato srecamo moskega, ki se zaradi najdbe kondomov spremeni v nekoga, ki ga je
vse zivljenje zaniCeval, Egon P. se trudi biti viden, opazen v mnoZzici si zasluZiti
spostovanje drugih, tudi Ana v Polnocnem Freudu se odloCi iti ez vse samo zato, da bi
lahko Se naprej Zivela ljubezensko pravljico v nekom drugem, ostarela Angelca Seme
prijavlja svojega moza zaradi krivi¢nega podeljevanja odpustkov (ki se spremeni v boZjega
odposlanca), nato sre¢amo kriminalca Malega in Feliksa, ki zaradi nezaupanja in pohlepa
ne prepoznata svojega odresitelja (Jezusa) in ga spravita s sveta, nazadnje pa se sre¢amo s
¢udakom, ki vse svoje zivljenje posveti pogrebom ter si na koncu, ko mu uspe vse, kar si je

v zivljenju zadal, zazeli, da bi bil enak Bogu.

Mazzinijevi literarni subjekti skozi dogajanje ne dozivljajo trenutkov spoznanj, v ve¢ini
primerov se znajdejo v situacijah, ki od njih zahtevajo hitre resitve, vendar se na njih
odzovejo pretirano in neobi¢ajno, zato izpadejo karikirano, groteskno, v svojem pocetju so
hkrati sme$ni in grozljivi, predvsem pa vzdusje ¢udnosti stopnjuje pripovedovalCev slog, Ki
daje vtis, da je wvse, kar po¢nejo osrednje literarne osebe, popolnoma normalno in
vsakdanje. Nenavadne usode si na glavo nakopljejo sami ali pa jim pri tem '‘pomagajo’

njihovi prijatelji (Vso pot do Pulsnitza), partnerji (Prosnja) pa tudi popolni tujci, Ki dajejo
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vtis domaénosti (Domacijskost). Ceprav bi tezko nasli rde¢o nit, ki bi v vsebinskem smislu
povezovala zgodbe v Godbah v neko zakljuceno celoto, lahko zaznamo podobne motive,
ki se pojavljajo v skoraj vsaki zgodbi, in sicer so to medbesedilne navezave na
svetopisemske motive iz Stare in Nove zaveze ter na motive, ki so povezani s Cerkvijo na
splo$no in so ve¢inoma negativno nastrojeni proti njej: motiv svetopisemskega Noeta, Ki
prevzame viogo Boga (Zamzak & Noe), motiv cerkvenega licemerstva, ki se kaze v
duhovniku (Strangers In The Night), motiv Mojzesa, ki je izraelsko ljudstvo popeljal iz
suzenjstva v Egiptu (Polnocni Freud), motiv krivicnega pobiranja odpustkov za grehe
(Prosnja), motiv krizanja Jezusa in dveh razbojnikov (Vso pot do Pulsnitza), motiv
Cloveskega napuha (Funerisologija za zacetnike), Ki je bil kriv za odhod Adama in Eve iz

raja.

5.2 TRENUTKI SPOZNANJA (2007)

NOC »nezavedanje, pasivnost«

5.2.1 Mosko strani§ce blizu Los Angelesa

Prvoosebni pripovedovalec je moski pripetintridesetih, ki ga ohranja zivega obc¢utek, da se
vsak dan znova zaljublja v neznane Zenske, katerih obrazov si nikoli ne zapomni. V
pricujo¢i kratki zgodbi na moskem stranis¢u blizu Los Angelesa sre¢a 'Zzensko svojega
Zivljenja' (ta tja zaide pomotoma). Ko jo skusa dohiteti, ostane ujet v dvigalu, kjer se je
prisilien za nekaj C¢asa soocati sam s seboj in s svojim odsevom v ogledalu (v njem vidi
sebe 'zamazanega, nerazloCnega', kar je prispodoba za njegovo prazno, brezobli¢no
osebnost). Poslovno je sicer wuspeSen clovek (trgovski zastopnik kozmeti¢ne
multinacionalke), ampak povsem odtujen od samega sebe; 0 sebi ni zmoZen razmisljati
vecplastno, pri njem do avtorefleksije ne more priti, ker je za to preplitek. Njegovi dialogi
z zenskami so skupek filmskih citatov, kar pomeni, da je ¢lovek brez vsakr§ne pristne
identitete. »Vdihnil sem in zajokal — a v sebi, trgal sem se v notranjosti, saj si nisem hotel
kvariti obraza« (17). Je grotesken lik, ki v sebi goji navidezno pristna ¢ustva, vendar je v
resnici zmozen le plitkega Custvovanja in dojemanja zivljenja, je namre¢ ¢lovek brez

hrbtenice, nezrel, Custveno nestabilen, patoloski narcis, navidezni Casanova ter hkrati
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parodija na sodobnega, pretirano urejenega, feminilnega in pomehkuzenega moskega. Ko
je sam ujet v dvigalu, za¢ne Cutiti lo¢enost telesa od duse, ta oblutek pa ga navdaja s
tesnobo. Od razburjenja ga dusi, poti se in veCkrat zajoka, vendar se skuSa pomiriti po

navodilih, ki jin je dobil pri ucitelju joge.

Glas, ki je nizji (globina), mu pravi, da ima zdaj priloznost za spoznanje, da kaj spremeni
pri sebi, drugi glas, ki je visji (plitkost), pa skuSa niZjega utiSati. Poleg tega, da ni
ravnovesja med telesom in dusevnim dogajanjem, je tudi sama duSevnost razklana na
dvoje, in sicer na glas, ki ga opozarja na neavtenti¢nost, zlaganost, plitkost njegovega
Zivljenja, ter na glas, ki hoCe zatreti te misli, saj se boji spremembe, ker ima prvo pot
bivanja ute¢eno, udobno in predvidljivo (bogastvo, Zzenske nasproti norosti in zavedanja).
Ko stopi iz dvigala, ponovno potrebuje nov naval Custev, zato se v trenutku ‘zaljubi’ v prvo
nakljucno zensko, kijo zagleda, in to je Cistilka. Zgodbo zakljuci s stavkom, da je Zensko

svojega zivlienja srecal pred pokvarjenim dvigalom v stavbi blizu Los Angelesa.

Prva zgodba v Mazzinijevi drugi zbirki kratke pripovedne proze ima znacilnosti kratke
zgodbe, saj obsega okoli 5000 besed, v sredis¢u dogajanja je ena oseba, karakterizacija je
skopa ali posredna, ¢as in kraj sta omejena (stranisce, dvigalo, hodnik). Zgodba se za¢ne in
medias res, konec je odsekan, presenetljiv, brez moralne poante, dogajanje je omejeno, saj
prikazuje izsek iz zivljenja posameznika, ki pa se presenetljivo obrne — vrne se na zaCetek
z nepricakovanim preobratom v zakljucku, literarni subjekt pa se ne spremeni. Literarni
subjekt kljub trenutku, ki mu ga je podarilo Zivljenje za to, da bi se zavedel svojega
zgreSenega zivljenja in ga zacel spreminjati, ostane enak in razmislja natanko tako, kot
smo ga spoznali na zacetku. Predzgodbo izvemo iz spomina osrednje literarne osebe. Slog
pisanja je razgiban, pripovedovalec zelo natanéno opisuje zunanje in notranje dogajanje
osrednjega literarnega lika (kar je sicer bolj zna¢ilno za novelo), je zakrito posmehljivo
ironi¢en, predvsem pa osrednji literarni lik predstavi kot grotesknega. Pripovedovalec goji
do osrednje literarne osebe veliko mero ironije, kar ga Se dodatno karikira, kljub vsemu pa
se zdi, da z njim nekoliko simpatizira. Besedilo je bilo uvr§¢eno v poljsko antologijo
kratkih zgodb.
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5.2.2 Neskonéna vojna

Tretjeosebni pripovedovalec nam v nedoloceni prihodnosti v ¢asu vojne, kjer obstaja samo
Se preza in Kjer je svet razpadel na posameznike, predstavi ostarelega najemniskega vojaka
(placanca), ki se na silo vseli v hiSo neke Zzenske v odmaknjeni hribovski vasici, tam pa se

med njima po doloCenem casu splete zelo neobiCajna ljubezenska vez.

Moski je na zacetku do zenske izjemno grob, vulgaren, ponizuje jo z zaljivkami,
konstantno jo posiljuje in izvaja nad njo vse vrste psihi¢nega in fizinega nasilja, vendar se
ona ne odziva na njegova mucenja, njen pogled je popolnoma prazen, odsoten, top in
brezizrazen, Zenska ne govori tudi zato, ker je gluha. V njenih o¢eh se nekaj zgane le tisti
trenutek, ko pred njenimi o¢mi ustreli kravo. Moski hitro ugotovi, da je zenska izredno
grda; v dialogu ji celo rece, da ima kravje o¢i, ona pa doda, da imajo krave lepe o¢i — torej
tudi ona zase misli, da je grda, pa ne samo to — sama sebi se zdi celo gr$a od Zivali. Ob njej
vojak nikakor ne more do konca potesiti svoje spolne sle — ocita si, kako sploh lahko
prodira v njo, ko pa se mu zdi v resnici tako zelo grda (sam sebi pravi, da se je
pomehkuzil): »Kako je bila grda! Cloveka je kar prijelo, da bi jo mlatil« (40).

Po dolo¢enem Casu se moski zacne spraSevati, kako je mogoce, da ona nicesar ne ¢uti, da
mu ne da nobene povratne informacije, nobenih Custev, da ne pokaze strahu, gnusa, V
trenutkih spolnega akta pa postanejo njene oci odsotne in gledajo nekam vase, misli pa
odplavajo nekam drugam. »Ze dolgo se ni podutil nemoénega. Imel je oroZje, hkrati pa ji ni
mogel niCesar« (44). Za¢ne ga zanimati, ¢e Ona uziva z njim v spolnosti, zaCenja ga
zanimati tudi njena notranjost, o ¢em razmislja, ali sploh kaj ¢uti ter ¢e jo zares ima: »Jo
res ima s tem, da Zivi ob njej in jJo poriva?« (62) »/.../ je to telo ONA? Kaj ONA misli,
ZDAJ?« (70) »Cakala je, da mine« (64). Zgodi se paradoks: on ji zaéne peti (¢eprav nima
niti malo posluha), ona pa ga zamaknjeno opazuje (Ceprav ga ne more slisati). Njegov glas
je edina stvar, ki jo odnasa iz otopelosti. Le s pesmijo (opero) vzpostavi stik z njeno
notranjostjo, pripravi jo do zamaknjenosti. »Vse na njej je bilo grdo, a ¢e je strmel vanjo
zelo dolgo, jo obnavljal v mislih, je zagledal v njej oblike lepote. Kot da bi jo nekdo narobe
sestavil« (72). V trenutku, ko ji prepeva arijo, se mu zdi, da jo vidi ¢utiti radozivost,
poskocnost, da sta se zdruzila v eno ter da je ona pravzaprav zelo lepa Zenska, saj prvic

gleda nanjo od znotraj navzven: »Bila je jebeno najlepsa zenska, kar jih je kdajkoli videl«

35



Jasmina Kokalj: Znacilnosti subjekta v kratki pripovedni prozi Mihe Mazzinija . Diplomsko delo, 2011

(82). Na koncu ju ulovijo vojaki in ju ubijejo, ker on grozi vojaku, ki ga je strazil, da njej

ne sme dati na noben nac¢in vedeti, da nima nikakr$nega posluha.

Besedilo ima znacilnosti predvsem novele, saj obsega kar 17 000 besed, v njej nastopata
dve osebi, ki sta tako posredno kot neposredno karakterizirani, dogajanje je linearno, ¢as in
kraj sta dolocena, in sicer je krajev dogajanja ve¢, kakor je tudi Cas raztegnjen v nekaj
meseceV (od poletja do zime). Predzgodbe ni oziroma je zelo skromna, posredovana skozi
dialog, dogajanje se nagiba h kon¢nemu razpletu, ki je presenetljiv. Literarni subjekt je
grotesken, skozi zgodbo se psiholoSko razvija, spraSuje se o sebi, konéno spremembo pa
mu onemogoCi nenadna smrt. Slog pisanja zdruzuje visoko z nizkim, ponekod tudi z
vulgarizmi in kletvicami. Znacilen za kratko zgodbo je le zacetek, in sicer je ta in medias
res, konec pa je 'odsekano zaokrozen', saj se ljubimca nepri¢akovano in na vrhuncu
7blizanja zdruzita v smrti.

5.2.3 Biv§i moski

Tretjeosebni pripovedovalec nas seznani s Kristino, enaintridesetletno lektorico, Ki iz
Casopisnega ¢lanka izve, da se je njen 'biv§i moski (nihe ga ne imenuje po imenu) porocil.
Novica je zanjo o¢iten Sok, nanjo se odzove zelo Custveno, saj se je z vrnjeno preteklostjo
prisijena soociti z ze zdavnaj pozabljeno travmo, ki si jo je v resnici povzrocila sama.

Vsibliznji, vkljuéno z njenim partnerjem lvanom, mislijo, da ji je ta moski (on) storil nekaj
groznega, da ji je povzro¢il hudo s tem, da jo izkoristil in zapustil (dogodek je vseskozi
skrit za zaimkom tisti), vendar ni sama nikomur izmed njih povedala, kaj natancno se je
zgodilo tistega dne, ko je po srecanju z njim prisla domov vsa objokana in do konca sesuta.
Prava resnica je dale¢ od tega, kaj mislijo 0 dogodku drugi in kak§no mnenje imajo o tem
moskem — resnica je namre¢ ta, da je bila ona tista, ki je prekinila zvezo z njim, ko se je
odlo¢il za zivljenje z njo ter zaradi ljubezni do nje zapustil Zzeno. Kristina se je prestrasila
ustaljenosti z njim, ker ga ne bi mogla obvladovati po svoje, kakor je to pocela in e vedno
po¢ne njena mama z njenim o¢etom: »Vsi moski, kar jih je poznala od oceta naprej, so
delali tisto, kar so jim Zene izrecno ukazale. Vedela je, da je drugacen od njih, da je v njem
nekaj, Cesar ni mogoce povsem obvladati /.../« (95). Najbolj je razoCarala sama sebe, zato

je vse breme samoobtozevanja prelozila na nekoga, ki ostaja v resnici brez krivde.
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Zasovrazi ga, ker je zaradi njegovega dejanja zasovrazila sebe. Kristina ni sposobna
preseci zivljenjskih vzorcev svoje mame, pustiti za sabo te dedisCine, ravnati drugace ter iti
v odnos, ki ga ne pozna in Ki je nepredvidljiv. V sebi je razklana in zivi dvojno zivljenje.
Ze od malega ima namre¢ izdelan natanéen nart svojega Zivljenja, ki vkljuéuje tudi otroka,
za katerega poudari, da mu ne bo mati, ampak prijateljica (kar kaze na pomanjkanje
pravega materinskega cuta). Da ne bo nikoli presegla svoje ukazovalne narave, se pokaze
pri zadnjem stavku, ki ga sredi no¢i izrece Ivanu: »Vzemi me« (102). Vloga zrtve ji
odgovarja, zato tudi druge brez truda preprica v lazno resnico: »Kako neprimerno lazje je
ziveti kot Zrtev« (100). Kristina se ne spremeni, laZ ostane nerazkrita, ob koncu si zazeli
otroka, da se ne bi ve¢ ubadala z lazjo, v kateri Zivi, »da ji ne bo treba razmisljati o sebi«
(102). Nipripravljena na soocenje s sabo in drugimi, vse pomete pod preprogo in nadaljuje

s svojim zlaganim zivljenjem.

Besedilo ima ve¢ znaCilnosti novele kot kratke zgodbe (Ceprav obsega okoli 5000 besed),
saj je dogajanje razvejeno, nastopa ve¢ knjizevnih oseb, karakterizacija je posredna in
neposredna, krajev dogajanja je veC, Cas je raztegnjen na ve¢ dni ali celo tednov,
predzgodbo izvemo iz pripovedovaléevega spomina. Znacilnost kratke zgodbe imata le
zaGetek in konec, glavna literarna oseba pa se notranje ne spremeni. Zenski literarni
subjekt je neavtentiCen, s sebirazklan, Zivi zlagano Zivljenje, ker mu vloga zrtve odgovarja,
saj mu to omogoca lagodnejSe bivanje v vsakdanu. Kljub trenutku spoznanja, ki se mu
ponudi v obliki neresSene preteklosti, se literarni subjekt ni sposoben sooditi z resnico in

narediti spremembe, notranje se ne razvije in ostane enak kot na zaetku.

5.2.4 Molée

Tretjeosebni pripovedovalec (menjavata se moski in Zenski pripovedovalec) govori zgodbo
0 bogatem kirurgu in dvaintridesetletni poroéeni Zenski z novorojenckom, Ki postaneta

soseda v dvojcku, ko se on priseli v luksuzno predmestno sosesko.

Nje ne zanima ve¢ spolnost z mozem, pogreSa mesto, izgublja voljo do zivljenja, ves Cas
razmislja o tem, da se je zapustila, da je morebiti pasivna, odkar je rodila, da bi morala

Studirati, telovaditi, poiskati nekaj, s ¢imer bi sipopestrila enoli¢ne dneve, vendar v sebi ne
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najde dovolj moci, da bikar koli spremenila. Ravnokar je rodila otroka, fantka, vendar do
njega ne kaze pretiranega materinskega odnosa in zanimanja, pozornost ji zbudi sele sosed,
ki se je priselil k njim pred pol leta — njuno prvo sreanje je bizarno, po incidentu s
poljubom in njenim nasilnim mascevanjem za¢ne biti tudi on pozoren na dogajanje v
sosednji hiSi; vse skupaj ga za¢ne vznemirjati. PO tem, ko ona prvi¢ vdre v njegovo
stanovanje, se predajata spolnim uzitkom brez besed, takoj ko njen moz odide v sluzbo, kar
se dogaja tri mesece. Ona prvi¢ v zivljenju dela nekaj, Cesar ni nacrtovala, vendar se ji
pocetje dozdeva vedno bolj sporno in neobvladljivo. S¢asoma ji sreCanja postajajo breme,
zazeli si nazaj svoje prej$nje Zivljenje (mir, enakomernost, varnost, na¢rt). Ona se na koncu
preseli, na hitro se poslovita z nekaj besedami in si oddahneta. Svoje pocetje v svojih
mislih oznaéita za popolno zmoto. Ko stojita drug drugemu nasproti, preden se poslovita,
jima misli divjajo in oba prvi¢ v Zivljenju prideta do dolo¢enih spoznanj o sebi: on ugotovi,
da je »pod mislimi Se nekaj, nekakSna neoprijemljiva gmota, ki ima svojo logiko in svoj
pomen« (124) — spozna, da je v njej iskal mamo, ona pa se istocasno zave svoje zivljenjske
naloge: »Sina ima, Se celega moskega in morala ga bo zdrobiti, da ga pripravi na Zivljenje.
Vzgoja moSkega je lomljenje, ni¢ drugega. Tako mora biti, da se druzba obdrzi skupaj.
Zato mora biti naslednji otrok res puncka, da jo bo lahko ucila in ne lomila. Da bo njena

najboljsa prijateljica« (125).

Besedilo ima znacilnosti novele (razen konca in dolZine), ¢eprav ne preseze 8000 besed
(ima okoli 7400 besed). Cas dogajanja je raztegnjen na ve¢ kot tri mesece, kraji dogajanja
so razli¢ni, karakterizacija je ve¢inoma posredna, dogajanje se usmerja v kljuéni preobrat,
predzgodbo izvemo iz spomina oseb, tudi konec je zaokrozen, saj se osrednja literarna lika,
ko spoznata zmoto svojih dejanj, poslovita in gresta vsak svojo pot. Osebi se notranje ne
spremenita, psiholosko se ne razvijeta, saj se kljub spoznanjem vrneta v svoja zaCetna
razmi§ljanja — spremembo, Ki je doletela njuni zivljenji, smatrata za napako. Znacilnost

kratke zgodbe kaze le zacetek, ki se zacne in medias res.

5.2.5 La luna

Zgodbo uvede haiku znanega japonskega pesnika in slikarja Yose Busona. Haiku govori o

luni, ta motiv pa postane vodilni v celotni zgodbi. Prvoosebni pripovedovalec je uspesen
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poslovnez, Ki se z avtomobilom vraca domov iz sluzbe, kjer ne dozivi pri¢akovanega
napredovanja. V mrzlem in meglenem veceru si zazeli, da bi spet videl luno, pri tem pa se
spominja Stopanja po Italiji, ko je bil star 18 let in je imel nacrt, da si v Parizu najde sluzbo
in tam ostane; luna, ki jo je videl iz tovornjaka v Milanu, ga je k temu Se spodbudila.
Vendar ko je z jutrom izginila, je vedel, da se bo vrnil domov in $el po o¢etovih stopinjah —
zdaj se mu zdi to napacna odloCitev, sprasuje se namre¢, kako bi bilo, ¢e bi ostal tam,
sprasuje se, ¢e bi zaradi ljubezni ostal v tyjini. Pravzaprav se vseskozi sprasuje, kaj bi bilo,

¢e bi bilo.

Literarni subjekt se v svojem wvsakdanu pocuti samega, otopelega, sorazmernega z
gibanjem, le obveznosti, Ki jih mora biti ¢im ve¢, ga potiskajo naprej. Razmislja, Ce je
smiselno, da podari svojemu sinu ‘dar’, ki ga je tudi njemu podaril njegov oce, ko je bil star
dvanajst let — neke vrste iniciacija, vpeljevanje v svet odraslosti, ki je nevaren, grob in
hudoben. Njegova iniciacija je bila zelo kruta — preckati je moral Stiripasovnico na odseku
ceste, kjer nibilo prehoda za pesce. To 'mora’ prenesti na svojega sina, ceprav ve, da mu bo

s tem dejanjem povzro¢il morebitne travme.

V njem se vseskozi bije boj med prvinskim in civiliziranim. Podoba deklice, ki jo ob cesti
sreCuje na poti domov, ga opozarja na njegovo zivljenje — spozna, da je ona uniCevalka
civilizacije — uteleSena prvinskost, ki preseze vse tehnoloske dosezke ¢loveka in ki bi
vrnila svet v 'predcivilizacijsko' stanje — v svet moskih, ki to ze dolgo ni ve¢: »Civilizacija
je pomagala zenskam, da so zavladale svetu in zdaj prihaja ena izmed njih, ki jo bo izni¢ila
in svet vrnila moskim« (143). »Ce bo svet spet moski, kak§ne moznosti mali sploh ima?
Tak, kakrSen je, je genetska adaptacija civilizaciji, njegovi predniki, vkljuéno z mano, pa
smo ostanki preteklosti« (149). On se v svetu tehnike pocuti udobno in varno, vendar se
zaveda, da mu manjka avtenticnost zivljenja, kar pa mu onemogoca civilizacija, ki je
'postala zenska', moskipa so se njej prilagodili. Civiliziran svet ne pozna porazencev, temu
svetu pa je prilagojen tudi njegov sin, ki ni ve¢ del moskega sveta — je namre¢ slaboten,
krhek, obcutljiv; zato se mu tudi iniciacija, ki jo je prejel od oceta in jo mora prenesti na
svojega sina, v tem svetu ne zdi smiselna, saj v svojem bistvu sodi v pravek, v primitivni
svet, kjer te je narava odvrgla, Ce ji nisi bil prilagojen. Civilizacija je omogoc¢ila vsem
ljudem, da lahko prezivijo. V ¢em je potem smisel podaje Stafete, da njegov sin prehodi

Sestpasovnico na mestu, kjer ni semaforja? Glavni literarni lik na koncu ostane porazenec,

39



Jasmina Kokalj: Znacilnosti subjekta v kratki pripovedni prozi Mihe Mazzinija . Diplomsko delo, 2011

saj hkrati uni¢i dva nasprotujoca Si svetova, s katerima je venomer v konfliktu — deklico, ki
predstavlja nevarnost civilizaciji, in avtomobil, ki je tehnoloska perfekcija razvitega,

zahodnega sveta, ki se je popolnoma oddaljil od narave in Clovekovega vloge V njej.

V zgodbi se pojavljata motiv lune in deklice. Luna osrednjemu literarnemu liku predstavlja
hrepenenje, nekaj, kar mu vzbuja neznane obcutke hrepenenja. Ko je v stiski, se obraca
nanjo in jo v mislih prosi za odgovore, na katere si sam ne zna odgovoriti. Zdi se, kot da v
njej i8¢e ze zdavnaj izgubljeno transcendenco. V zgodbi pa se pojavi tudi motiv Jezusa —
glavna literarna oseba se sprasuje, kakSen je pomen Jezusove smrti in vstajenja ter
njegovih dobrih del, ki so vsa potekala pred pricami; sam je mnenja, da se najvecja dobra

dela dogajajo v anonimnosti, ne pa na oceh drugih.

Besedilo obsega skoraj 8000 besed, torej po dolzini Ze meji na novelo, pa tudi po mnogih
drugih znacilnostih bi ga lahko uwrstili v to literarno kratkoprozno vrsto, ¢eprav ima tudi
veliko znacilnosti kratke zgodbe: zacetek je in medias res, konec je odsekan, odprt in pusca
razli¢ne interpretacije, karakterizacija je posredna, nastopa le ena literarna oseba, dogajanje
je strnjeno v en vecer, vendar ima ve¢ krajev dogajanja, poteka linearno, predzgodbo
izvemo iz spomina osrednje literarne osebe, dogajanje je usmerjeno h koncnemu preobratu.
Literarni subjekt se ne spremeni, v sebi je vseskozi razdvojen, sam s seboj je ves Cas v
konfliktu, v njem se pojavlja glas, ki mu govori, da mora presekati verigo, ki ga veze na
njegove prednike, in zaziveti po svoje. Vendar se literarni subjekt ni sposoben soociti s

spoznanjem, da mora v svoje zivljenje vnesti spremembe.

5.2.6 BoZi¢na vecerja

JUTRO »prebujanje«

Julija, zenska pri petdesetih, pride po dolgem ¢asu iz tujine domov na bozi¢no vecerjo (za
sabo ima lo¢itev in selitev). Njena mati je oblastniska, Julija do nje pristopa s strahom,
doma se ne pocuti sprejeto, ampak kot tujec vsako leto znova vstopi v svojo nekdanjo
otrosko sobo. V vsem vedno odlo¢a mama, nadzoruje vsak gib ¢loveka, Ki je v njeni

navzocnosti: »Ce je mama napredovala skozi zivljenje kot samozadostna lokomotiva, ki ne
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more drugace kot voziti po postavljenih tirnicah in si v svojem zagonu ne more biti res
blizu z nikomer, potem se je Julija zdaj sprasevala, kaj je preprecilo ocetu in njej, da se
nista nikoli zblizala?« (161). Oce je dementen, Julija se zaveda, da je vse stvari v Zivljenju
vedno delala samo zato, da ne bi razocarala matere. Tokrat je hotela odpovedati obisk, pa
sini upala. Julija je vedno bezala pred premoértno materjo, preselila se je v tujino, vendar
mora za to odplacevati 'davek' za svojo odsotnost tako, da se udelezuje vsakoletne bozic¢ne
vecerje. Pri veCerji o¢e Julijo zamenja za neko drugo Zensko, na koncu pa se izkaze, da je
njena mati na silo obdrzala ob sebi Julijinega oceta, ki je ljubil drugo zensko, in ga je
izsilila z otrokom — Julijo, ¢eprav v resnici sploh ni marala otrok. Zakon njenih starSev je
torej zlagan. Julijina mati ho¢e vse pomesti pod preprogo, rada bi $e naprej Zivela v lazi:
»Mi smo urejena druzina, ne pa /.../« (166). »V svoji hisi sem jaz gospodar / .../« (168),
ter celo z nasiljem zeli prepreciti Juliji, da bi izvedela resnico, vendar se ji Julija prvi¢ v
Zivljenju upre in sledi notranjemu glasu, ki pravi, naj prisluhne oéetu: »Cesa se bojim, se je
vprasala, Ze celo Zivljenje? Vsega, vsega! Poroke in loditve, potovanja in selitve! Cesa?

Zakaj?« (168).

V odlo¢ilnem trenutku premaga strah ter odrine mamo od radia, da lahko sli$ioceta, ki se v
neprisebnem stanju navidezno pogovarja po telefonu s svojo ljubljeno in ji pove, da ne
more biti z njo in da jo bo ve¢no ljubil. Julija s tem dejanjem prekine tiho vdanost materi in
se sooci z resnico, Ki jo je vseskozi slutila v ozadju, Ze ko je bila otrok. Spoznanje jo
potisne v delovanje, v aktivnost, v zeljo, da se sooci s strahovi, ki jo spremljajo ze celo
zivljenje. Julija je vedno dojemala oceta kot slabica, copato, zdelo se ji je, da jo gleda z
nekim nedolo¢nim strahom ali o¢itanjem, vedno je pretirano pazil nanjo (predvsem ko je
imela kot otrok astmati¢ne napade), véasih jo je celo zaskrbelo, da v tej skrbnosti postaja
7e kompulziven. Sprasevala se je, zakaj se z o¢etom nista nikoli zblizala, vendar ni nikoli

vedela, kaj se skriva v ozadju.

Pripovedovalec je tretjeosebni, karakterizacija je tako neposredna kot posredna, tudi
izérpna, Cas in kraj sta dolocena, osebe so tri dogajanje je usmerjeno v koncen,
presenetljiv obrat, osredotoceno je na en sam dogodek, predzgodbo izvemo iz spomina
oseb, konec je odsekan, vendar dorecen, besedilo pa vsebuje okoli 4600 besed. Besedilo

ima znadilnosti kratke zgodbe. Zenski literarni subjekt se zaradi usodnega preobrata
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psiholosko spremeni; spoznanje mu ponudi moznost, da se upre svoji gospodovalni materi

in sprejme resnico o svojih starsih. Resnica mu da mo¢ za spremembe in ga 0svobodi.

5.2.7 No¢, ko sta se Clark Gable in Carole Lombard zadnji¢ ljubila

Tretjeosebni pripovedovalec nas seznani z Antonom, moskim pri Sestintridesetih, Kije poln
fobij in dvomov. Zivi v socialni deprivaciji, tj. pomanjkanju ustreznih socialnih stikov, in
skrbi za svojo invalidno sestro ter papagaja, odkar so jima s sestro umrli starsi.

Zivljenje je zanj muka, ker ima kompulzivno motnjo (ves ¢as preverja, ¢e je zaklenil za
sabo) in agorafobijo (strah pred odprtimi prostori), ne more delovati, ¢e nima vsega Ze
vnaprej nacrtovanega. Tudi najbolj obiajna obveznost, kot je na primer obisk trgovine, je
zanj izredno muc¢na, nepredvidljive situacije mu povzro¢ajo zmedenost in strah, vedno ga
skrbi, kaj bodo rekli drugi, dela samo stvari, ki bi po njegovo ustrezale njegovim starSem,
niti ene same stvari ne naredi iz lastnega nagiba; zivi zaradi drugih, ne zaradi sebe. Ker
nima svoje lastne identitete, se najbolje pocuti, ko se vzivlja v vloge svojih filmskih
junakov ali ko se primerja s slikami moskih in Zensk iz revij: »Tak sem!, sklonil se je in

prislonil glavo ob papirnati obraz« (178).

Popolnoma iz tira ga vrze nepredvidljiva situacija, ko na stopnicah v klet najde postarjevo
kapo — najverjetneje je, da se je ta spotaknil in padel v klet ter da je mrtev, je njegova prva
razlaga dogodka. Vendar za dogodek krivi sebe, saj ni prepri¢an, da v vlogi Tarzana ni celo
sam potisnil postarja po stopnicah: »O, kaj bodo rekli! Saj ni bil on, Tarzan je bil!« (185).
Ne upa do Kleti, da bi preveril, ¢e postar zivi ali ne, nato pa mu torba, polna knjig, v
trenutku nerodnosti pade v klet. Zdaj je preprican, da je postarja dokonéno pogubil. V
vlogi Clarka Gabla zadu$i svojo sestro, nato pa stori samomor, pa $¢ to po pomoti, ko v
kr€u svojega najveéjega dvoma doslej pritisne na petelina: »Kaj ¢e smrt ni konec in smo
ve¢ni?« (200). Torej se tudi njegova smrt zgodi v smrtnem strahu. Zanj je smrt edini izhod
iz veCnega obCutja strahu, dvomov, nezaupanja in bojev, ki jih bije v sebi in s svetom
okrog njega. Dogodek s postarjem ga premakne z mesta, da se odlo¢i, da ne more veé
prenasati tega zZivljenja, v katerem pozna samo trpljenje. Vendar se zaveda, da bi bilo lahko
z njim drugae — da je on eden izmed redkih, ki ni zmoZen premagati strahu. »Strah cutijo

vsi ljudje, vendar ga premagajo« (194).
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»Amigdala. Skrita v osr¢ju mozganov ga je najedala, votlila, uniCila! Prekleta! Prekleta!
/...Ivir vsega njegovega strahu« (199). Pred smrtjo je kon¢no zmozen artikulirati dolo¢ena
spoznanja o svojem nacinu Zivljenja: »Vse, kar sem hotel, je bil vsaj en sam trenutek miru«
(197). V poslovilno pismo napise le en stavek: »Svet ne bo razumel, kako je« (199) ter s
samomorom stori prvo avtenti¢no stvar v zivljenju: »Noc¢em umreti kot Tarzan ali Gable,
naj bom vsaj v smrti jaz« (198). Zaveda se zivljenja, a Zivljenja ni zmozen ziveti. Anton je
7alostna in bizarna podoba neobitajnega, popolnoma osamljenega cloveka, ziveCega v

urbanem okolju, neprilagojenega vsakrSnemu druzbenemu sistemu.

Besedilo ima ve¢ kot 9500 besed in je tretje najdaljSe v zbirki. Ima znacilnosti tako novele
kot kratke zgodbe. Zacetek je in medias res, konec je odsekan in nedoreen (dopusca vec
interpretacij), oseba je ena (posredno karakterizirana), ¢as ni to¢no dolocen (verjetno dva
dni), krajev dogajanja je ve¢ (sklepamo lahko, da je osrednji kraj dogajanja Berlin, ker je v
tekstu omenjena Mercedesova zvezda), tudi dogodkov je ve¢, predzgodbo izvemo iz
spomina osrednje literarne osebe, posebej je izpostavljen odlo¢ilni preobrat. Osrednja
literarna oseba ima astmo (kot vec¢ina drugih osrednjih literarnih likov v zbirki Trenutkih
spoznanja), kar jo $e dodatno ovira pri opravljanju vsakdanjih obveznosti. Literarni subjekt
je popolnoma odtujen od sebe. Sele tik pred smrtjo pride do kljuénih spoznanj o svojem
zivljenju, a je za konstruktivne spremembe prepozno. Njegova neavtenti¢nost je tako trdno
zasidrana v njem, da svoje Zivljenje raje konca, kot da bi nadaljeval v stanju, ki ga ni bil
sposoben sam spremeniti, saj je vedel, da bo kljub trudu za vedno ostal enak, s tem pa bo v

sebi za vedno trpel.

5.2.8 Podoben semsvojemu bratu

Prvoosebni pripovedovalec je stiridesetletnik brez zene in otrok, ki na ocetovi smrtni
postelji izve za resnico, da njegov brat ni nikoli obstajal in nikoli umrl. V zivljenju je vse
delal za svoje starSe in jih spoStoval, ofe in mama Sta ga izkoristita s tem, da sta mu
nalozila breme, da mora biti enak, kot je bil njegov pokojni brat, zato da sta lagodneje

zivela. Vedno sta ga izsilila z nedokonCanim stavkom: »Tvoj brat bi ...« (201).
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Ze na zadetku zgodbe pripovedovalec pove, da se je zavedal, da so ga imeli star$i samo kot
nadomestek za prvega sina, ki naj bi umrl pri stirinajstih, ter da sta ga venomer primerjala z
njim. Zaradi tega se je pocutil nesposobnega in odveCnega. Pred njima se je skusal
dokazati, da je prav tako sposoben in dober, kot je bil njegov brat (v vsem si ga je
predstavljal boljSega od sebe). Na koncu se izkaze, da ta brat ni nikoli obstajal in da sta oce
in mati na krut nacin zlorabila svojega sina: vse je naredil za njiju z zavestjo, da mora biti v
vsem tako dober ali pa celo bolj$i od svojega brata. OCe se na smrtni postelji, tik preden
umre, Se zadnji¢ kruto pozabava s sinom — njegov smisel za humor je patoloski in zloben;
preden mu razkrije resnico, ga spraSuje, kako se je pocutil, ko sta ga z mamo izrabljala —
sin na koncu zaprepadeno izusti: »Kot pes« (210). Nato sinu razkrije razlog, zakaj mu je
resnico povedal Sele zdaj: »In a ves, zakaj ti zdaj povem? A ves? Ker te ne rabim vec!
Mami so Ze §la jetra, a pa ves, da ti je hotela povedati, koza! Sem ji rekel, mami, ne trapaj,
tisi koncala z zivljenjem, zakaj mu bo$ zdaj govorila, da se bom moral jaz prebijatisamali

kaj?« (210). Besede so izraz Cistega egoizma in Cloveske zlobe.

Literarni subjekt v sebi dozivi nepricakovan preobrat — ob tem grozljivem spoznanju mu
ravno misel na neobstojeCega brata pomaga, da vidi vsaj eno pozitivno stvar, in sicer Se
odlo¢i, da se bo izkopal iz bole¢ine, razoCaranja in ponizanja, ki sta mu jih v lastno zabavo
povzrocila oce in mati (popolna Custvena zloraba, manipulacija, izzivljanje), ter da bo

prezivel kruto resnico. Ta kon¢na misel ga resi pred popolhim zlomom.

Besedilo se za¢ne z iz¢rpno predzgodbo, ki jo poda prvoosebni pripovedovalec, tej sledi
odlo¢ilni preobrat, konec pa se zaokrozi z epilogom. Besed je okoli 3500, ¢as in kraj sta
omejena (bolnisnica, ¢as pogovora med ofetom in sinom ter oCetova smrt). Karakterizacija
je skopa, dogajanje je omejeno ter tezi h konénemu, odlo¢ilnemu preobratu. Knjizevni
osebista dve, v osrednjem literarnem liku se ob koncu presenetljivo in paradoksalno zgodi
nepri¢akovani obrat — misel na brata, ki ne obstaja, mu da nove moci, da dobi voljo za
nadaljevanje zivljenja, Ceprav je do zdaj zivel v lazi. Ponovno se pojavi motiv ¢rne gmote,
ki predstavlja nekaj, kar je bilo zelo dolgo potlaceno. Besedilo ima ve¢ znacilnosti kratke

zgodbe kot novele.
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5.2.9 Stoti v Oklahomi

Prvoosebni pripovedovalec govori o odtujenosti sina in oceta; ko se o¢e upokoji in ko mu

umre zena, Se morata po sili razmer druziti in se sporazumevati.

Oce in sin sta si med seboj popolnoma razlicna — Sin je scenarist, o¢etov svet pa je
prerac¢unan; vse, kar ga je kadar koli v zivljenju zanimalo, so Stevilke, ne razume umetnosti,
pravi namre¢, da je »vse v meri in Stevilu«. Ko mama umre, ocetu izro¢ijo njene osebne
stvari, med katerimi najde enega izmed najsodobnejSih mobilnih telefonov. V njegovem
imeniku je napisano samo Oklahoma in $tevilka sto. Oce in sin se skupaj trudita, da bi
razvozlala uganko, ob tem pa se za¢neta zblizevati. Sin spozna, da je pravzaprav tudi v
njegovem poklicu veliko operiranja s Stevilkami, saj mora ze pri sestavljanju scenarija
paziti na porazdelitev t¢m v njem, ko pa je napisan, pa se v vsakem primeru konfa z

denarjem — torej ponovno s Stevikami.

Oceta spreleti spoznanje, da vendar obstajajo Stevila, ki se ne morejo izni¢iti, prastevila, v
katerih so ujete duse umrlih ljudi — vsak ¢lovek je torej, ko umre, prastevilo, ki ga ni
mogoce razdeliti. S tem zakljuC¢kom potrdi obstoj vecnosti ter se sprasuje, ¢e je mogoce, da
se duse umrlih ljudi naselijo v filmih, scenarijih, v fikciji, s katero se ukvarja njegov sin.
Na tej tocki se njuna razli¢na pogleda na Zivljenje zdruzita — fikcija in Stevilke se zlijejo v
smiselno celoto in se prepletejo med seboj. Oce razmislja: »Vseskozi sem verjel, da je
Zivljenje zmnozek atomov in da je smrt deljenje, ki jih spet razprSi. Zdaj pa sem se vprasal,
kaj pa, Ce je v nas prastevilo, nekaj, esar ni mogoce razdeliti?« (233). V stoti minuti filma
Oklahoma se odvija velika dobrodelna drazba in s Stetjem oseb oce ugotovi, da se njihovo
Stevilo konstantno ve¢a — med osebami na ekranu prepozna svojo zeno in je mnenja, da
Caka nanj ter da ga bo poklicala in da bo sam odSel kot stoti. Oe preracuna, da se bosta z
umrlo Zeno srecala v dolo¢enem prizoru, od tega prepricanja umre, na telefonu pa ostane
neodgovorjeni klic s skrite Stevilke — sklepamo lahko, da je bil torej resni¢no stoti v
Oklahomi.

Besedilo obsega okrog 7000 besed, za¢ne se postopoma ter s predzgodbo osrednje literarne
osebe, ima znacilnosti dramskega trikotnika, saj hitra, presenetljiva in u¢inkovita zaplet,

vrh in razplet spominjata na dramo — dogajanje organizira predmet — mobilni telefon, ki
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ocetu in sinu predstavlja nereSljivo uganko. Karakterizacija je natan¢na, predvsem Opis
o¢etove zunanjosti in njegov znacaj, dogajanje je casovno linearno, dogajalno razvejeno in
tezi h kon¢nemu preobratu. Konec je odsekan, odprt in ponuja vec razlicnih interpretacij.
Krajev dogajanja je veC, ¢as pa ni to¢no dolocen — od nekaj tednov do nekaj mesecev.
Notranji slog je dramati¢en. Vsebuje morebitne avtorjeve biografske elemente. Zgodba ima
znacilnosti tako novele kot kratke zgodbe. Literarni subjekt se psiholosko razvija in pride
do spoznanj o samem sebi in svojem odnosu do oceta. Kljub dolgoletni odtujenosti zaradi
razli¢nih Zivljenjskih stilov se z o¢etom zblizata in ugotovita, da se njuni zivljenjski

filozofiji vendarle nekje stikata —smrt je paradoksalno tista, ki ju najbolj zbliza.

5.2.10 Pot na goro

Vodilni motiv zgodbe Pot na goro je nezmoznost izkazovanja starSevske ljubezni in prikaz
posledic, ki jih tovrstna nesposobnost povzroc¢a pri otrocih. Tretjeosebni pripovedovalec
nas seznani z Veroniko, zensko pri tridesetih, ki se po dvajsetih letih zoperstavi svojemu

ocetu, ki je dal v preteklosti njo in njenega brata v rejo, da je v miru ‘iskal Boga'.

Veronika dela na banki in ne zna izrazati Custev. Njen fant ne ve niCesar o njeni preteklosti,
Ceprav sta skupaj ze dve leti. Njeno obnasanje (nezaupanje, predvsem do moskih) je
posledica travme iz otroStva. Z neznane Stevilke Veronika na svoj mobilni telefon dobiva
klice, moski glas pa ji pove pravo odlocitev, ko je v dilemi. Veronika je zgrozena ob
ugotovitvi, da je glas ocetov, ta pa postane kot glas Boga, ki se razodeva v Veroniki s
pravilnimi odlo¢itvami. Veronika se prvi¢ v zivljenju pocuti izbrano, ker tega ob¢utka ni
nikoli dobivala, ko je bila majhna. Ko se zgodi, da zaradi klica pozabi na majhno deklico,
na katero pazi vsak teden, telefon unici in se kon¢no odlo¢i za spremembo. Po dvajsetih
letih se odpravi domov, da bi se soocila zofetom in mu povedala stvari, ki mu jih je Zelela

povedati ze davno, pa za to ni zbrala dovolj poguma.

Ko se Veronika sooCi z o¢etom, jo ta najprej vprasa, ¢e je skozi njega govoril Bog, ¢e so
bili odgovori pravilni, ko jo je klical po telefonu. Ona se mu upre in odgovori: »Briga me.
Nocem imetiopravka s tistimi, ki dokazujejo svojo pomembnost z Zrtvovanjem tujih otrok.

Zbogom.« / .../ Nisi nasel Boga in izgubil si otroke. Smili§ se mi. / .../ Rodimo se s
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sposobnostjo za vero. Zato, da jo uporabimo za svoje starSe. Njim ne zaupamo, vanje
verujemo. In ¢e nas izneverite, ste ubili vero; ne samo v vas, marve¢ v ljudi nasploh. / .../
Nikoli mi nisi pravil, a verjetno so tvoji starSi ubili tvojo vero in zato Cepi§ nad temi

knjigami in i§¢e§ Boga. Kako brezplodno, kako jalovo« (273).

Naslov Pot na goro se nanaSa na svetopisemsko zgodbo o Abrahamu, ki je odpeljal
svojega edinca lzaka na goro, da bi ga zrtvoval Bogu, ker mu je ta tako naro¢il. Tik preden
je dvignil roko nadenj, mu je Bog to prepovedal in mu pojasnil, da je tako preizkusil
njegovo vero vanj. Na podoben na¢in Veronikin o¢e stori s svojima otrokoma — v imenu

Boga jima odrece dom in starSevsko ljubezen.

Besedilo je drugo najdaljSe v zbirki, saj obsega ve¢ kot 12 000 besed, razdeljeno je na
dolo¢ena poglavja, ki so razliéno ¢asovno oddaljena in razliéno trajajoca (zdijo se kot
filmski prizori, kjer sli¢ica sledi sli¢ici), ¢as je raztegnjen od nekaj tednov do dveh let,
krajev dogajanja je ve¢, skozi zgodbo iz spomina osebe postopoma spoznavamo njeno
preteklost in otrostvo. Besedilo se zakljuci s paradoksalnim zapisom, ki je lahko neke vrste
epilog, in sicer da je slavni pedagog Jean Jaques Rosseau dal svojih pet otrok v siroti$nico,
da je lahko v miru pisal knjige o vzgoji. V besedilu nastopa ve¢ oseb, karakterizacija je
tako posredna kot neposredna, ponekod iz¢rpna, glavna literarna oseba se skozi zgodbo
spremeni in se psiholoSko razvija, iz pasivnega subjekta se spremeni v aktivnega. Tudi
tukaj se dogajanje osredis¢i na predmet — telefon in klice, ki spodbudijo subjekt v
delovanje. Dogajanje je tematsko kompleksno in razvejeno, tudi zunanje motivirano, vse
naStete znacilnosti pa kazejo na to, da lahko besedilo uvrstimo med novele. Znacilnost, ki
bi jo lahko pripisali kratki zgodbi, je zacetek, ki se zacne in medias res. Po vsebini pa je
zgodba rahlo surrealisticna. Osrednja literarna oseba je sprva v sebi nezaupljiva do drugih,
predvsem v partnerskih zvezah, vendar se skozi zgodbo psiholosko razvija ter ob koncu
spremeni svoje zivljenje, ko se ponovno srefa s svojo travmati¢no preteklostjo in se z njo
pogumno sooci. Le sooCenje ji prinese olajSane, mir in notranjo svobodo, da lahko stopi na

novo pot v svojem zivljenju.
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5.2.11. Mama

DAN »spoznanja, spremembe«

Petdesetletni prvoosebni pripovedovalec dozivi spravo s starostno dementno materjo, pa Se

ta je mogoca le zato, ker ga ona ne prepozna kot svojega sina, ko jo pelje vdom za ostarele.

Ko ga poklicejo, da njegova mama ni ve¢ sposobna skrbeti zase in da mora v oskrbo,
naro¢i svoji tajnici, naj nemudoma najde dom za ostarele. Ko mater po mnogih letih
ponovno vidi, se mu zdi popolnoma spremenjena, ni¢ ve¢ tako stra$na, kot se je spominja
iz otro$tva, in ko jo dvigne iz vozicka na avtomobilski sedez, je neverjetno lahka. Ko jo
negovalka nastani v njegovo stanovanje za ¢as, ko ji tajnica i¢e prostor v katerem koli
domu za ostarele v drzavi ali zunaj nje, ga prevevajo ambivalentni obcutki do matere in
spet se mora z mislimi vrniti v preteklost, ki je bila zanj travmati¢na, Saj ga je mati
vzgajala z grobostjo, nerazumevanjem, po 'mosko'. Do njega ni nikoli razvila materinskih
Custev, saj sama ni nikoli zares odrasla — nikoli ga ni zmogla pohvaliti, nikoli ni naredil ni¢
prav, ves ¢as ga je zalila in mu dajala obcutek, da je grd, nevreden in nesposoben. Zdaj bi
se ji rad masceval, vendar ne ve, kako, ko pa ga ona ne prepozna kot svojega sina in je zdaj
prijazna stara gospa brez kancka agresivnosti v sebi. Ko se v avtomobilu pogovarjata, mu
ona reCe, da bi morali matere, ki otroke ponizujejo, dati v zapor, saj zaradi njih otroci ne
dosezejo v Zivljenju tega, kar bi lahko. Najprej pomisli, da se iz njega norcuje, vendar ko
spozna, da misli resno, se v navalu Custev zjoka v njenem naro¢ju in se za nekaj
dragocenih minut vrne v otrostvo, ko si je vseskozi zelel, da bi vsaj za trenutek obcutil

toplino in ljubezen svoje mame.

»Bil sem otrok in izpolnila se mi je najve¢ja Zelja. Mama me je objela. Mama me ima
rada« (291). » / .../ Kako naj se mas¢ujemo starS§em? Ko so oni imeli mo¢, je mi nismo;
zdaj je obratno in nikoli se ne more zgoditi, da se ravno s starSi srecamo v trenutku, ko je
mo¢ porazdeljena na obeh straneh in bi bilo maiéevanje uzitek. Se huje, &e so star§em
razpadli moZgani in niso ve¢ ne istega telesa ne istega duha? Se ve¢, drugo preteklost

imajo, v kateri mene nil« (286).
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Besedilo je eno izmed najpretresljivejsih v zbirki, vsebuje okoli 4000 besed, zac¢ne se in
medias res, karakterizacija je natan¢na, osrednji literarni osebi sta dve, dogajanje je
Casovno linearno, usmerjeno v kon¢ni preobrat, Ki je presenetljiv, krajev dogajanja je vec,
konec je zaokrozen, predzgodbo izvemo iz spomina osrednjega literarnega lika. Besedilo
ima znacilnosti tako novele kot kratke zgodbe in je bilo uvrs¢eno Vv korejsko antologijo
sodobne evropske proze. Literarni subjekt dozivi katarzo, ko to najmanj pricakuje, saj se
mu njegova travmati¢na preteklost na zelo nepredvidljiv na¢in vrine v sedanjost, v kateri

pa dozivi to, kar si je Ze kot otrok najbolj Zelel — da bi mu mati pokazala, da ga ima rada.

5.2.12 Na zadnjih sedezih

Prvoosebni pripovedovalec pripoveduje o Franciju, ostarelem vozniku taksija, ki spozna,
da je osamljen ter da ima ob sebi prijatelje, s katerimi se druzi Ze dvajset let, vendar se v
resnici ne razume z nobenim izmed njih. Téme na starem balinis¢u, kjer se prijatelji zbirajo
in se zapijajo, se ponavljajo, vse pa se spremeni, ko v njihovo blizino iz bliznje nori§nice
zatava mentalno moteno dekle, ki se odziva samo na dolocene Stevilke. Franci s pomocjo
Studenta fizike, ki ga pono¢i pobere s taksijem, ugotovi, da se dekle z zasanjanim
pogledom odziva le na prastevila. Nato Franci pokli¢e v ustanovo, iz katere dekle obc¢asno
uide, in se pozanima o tem pojavu. Zenska mu po telefonu razlozi, da nekateri ljudje z
dolo¢enimi okvarami v moZganih lahko prastevila vidijo kot pokrajine, kot tuje svetove,
vendar ker ne govorijo, nih¢e ne ve, kaj to¢no vidijo. Ko vprasa, ¢e imajo koga s takSnimi
posebnostmi tam, mu zenska to zanika. Ko se vrne, najde svoje prijatelje, ko skusajo dekle
posiliti, v besu se jih loti s pestmi in prestraSeno dekle odpelje do svojega taksija, Kjer jo
lahko pomiri le s tem, da ji glasno ponavlja najve¢je mozno prastevilo. Dekle se umiri in se
pogrezne Vv svoje svetove, Franci pa jo opazuje in se ozre v preteklost; spozna, da stagnira,
da nima nikogar, Ki bi ga imel rad, da se druzi z ljudmi, ki jih v resnici ne mara inda ga je

strah smrti.

Cas dogajanja je od oktobra do decembra, besedilo ima okoli 5000 besed, za¢ne se in
medias res, literarnih oseb je veé, slog pisanja je meSanje vzviSenega in pogovornega,
zasledimo tudi kletvice, predvsem v dialogih, kar odseva socialni status glavnih oseb, Ki jih

je ve¢ in odlocilno wplivajo na potek dogajanja. Literarni subjekt vstopi v trenutek
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spoznanja, ki ga sproZzi zunanja motivacija, in sicer opazovanje duSevno prizadetega
dekleta, ki v posebnih okolis¢inah odplava v neznane svetove, v njenih oceh pa je v Casu
zamaknjenosti zaznati le neskonen mir. Besedilo ima znacilnosti tako novele kot kratke

zgodbe.

5.2.13 Angeli v snegu

Prvoosebni pripovedovalec nam predstavi kriminalisti¢nega tehnika, ki ga zapusti Zena in
Ki se po dolgem casu vrne v svoje rodno mesto. Ob stari zelezniSki progi sreca Leona,
najboljSega prijatelja iz mladosti, ta pa mu zaupa, da je njegova Zena slabo leto nazaj
storila samomor. Pripovedovalec dvomi, da je Leonova Zena zares storila samomor, zato se
naslednji dan dokoplje do dokumentov o njeni obdukciji, ki pokazejo, da je imela v krvi
sledi uspavalnih tablet. Pripovedovalec ne verjame Leonovi izpovedi (najbrz zaradi
svojega poklica, pri katerem se je v vecini primerov ukvarjal s krutimi umori). Ko se skusa
pretihotapiti na njegovo posestvo, da bi nasel dokaz da jo je Leon v resnici umoril,
prepreci prijateljev samomor. Res$i ga, kot je nekoc resil Leon njega, ko so 'delali angele v
snegu'. Je resitelj, ki v resnici pride v vlogi rablja, le da za to njegov prijatelj ne ve. Leon

pripomni o svoji zeni: »Ni hotela, da bi jo kdo potegnil iz angelov« (323).

Besedilo ima okoli 4000 besed, za¢ne se in medias res, dogajanje je usmerjeno v
presenetljivi obrat, predzgodbo izvemo iz spomina osrednjega literarnega lika, glavna
oseba je ena, karakterizacija je skopa, konec je zaokrozen, zgodba ima ve¢ znacilnosti
kratke zgodbe kot novele. Literarni subjekt zaradi poklicne zagnanosti pozabi na nacelo, da
se prijatelju v stiski pomaga, vendar njegov prvotni namen preobrne nepredvidljiva

situacija, ki ga iz rablja spremeni v odresitelja.

5.2.14 Zelo preprosta zgodba

Studentka psihologije, kise zaposli v azilnem centru, dobi sporo¢ilo od ¢loveka, ki je storil
samomor, da sina ne bi poslali nazaj, od koder sta pribezala. Na listku je napisano 36/3, kar

pomeni odstavek dolocenega ¢lena v ustavi, in sicer, da mladoletnih oseb, ki nimajo ali jim
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ne morejo najti zivih sorodnikov, ne deportirajo, temve¢ jim podelijo status begunca in jih
dajo v rejo. Ko se studentka zave dejstva, zakaj je moski storil samomor, se zopet zbudi v
zivljenje: »Povpreéje pa uspava; sploh otroke« (329). Spozna, da je bila izbrana od tega
¢loveka, zato se mu gre poklonit na njegov grob. Na koncu se mu zahvali. Spozna, da niti
psihologija ne bo nikoli pri§la tako blizu Cloveku, da bi lahko resevala zivljenja, saj ravno
ta »pomaga tisto, kar je drugacno, spraviti v predal. Edini heroj, kar sem jih poznala, ni Sel
v smrt kKot v najvisje zrtvovanje, marve¢ je bil le depresiven, bolan torej« (329).

Sporocilo, ki ga je dobila veliko kasneje, kot je bilo napisano, jo je zbudilo, da se je
zavedla, da zivi povprecno zivljenje, da ga pravzaprav zivimo vsi, da smo »brez stika z
ekstremi dobrega in slabega, v eni sami anesteti¢ni depresiji, ki bi ze zdavnaj strmoglavila
v prepad, pa se je ujela v ravnotezju zdravljenja z nakupovanjem, ki nam ga omogoca
poceni kitajska delovna sila?« (330). Zgodba po vsebini izstopa od drugih, saj je edina, v
kateri se eden od starSev zrtvuje za svojega otroka iz ljubezni do njega, in edina izmed

zgodb, v kateri se pojavi motiv pravega herojstva.

Zelo preprosta zgodba se je razsirila v internetni projekt z naslovom A very Simple Story.
Mazzini na svoji spletni strani pravi, da je dobil idejo za zgodbo na BBC novicah, Kkjer je
zasledil novico o moskem z imenom Manuel Bravo, ki se je ubil, preden bi njega in
njegovega sina deportirali nazaj v Angolo. Moski je storil herojsko dejanje, da je lahko
njegov sin ostal v Angliji, vsi pa so poroc¢ali o njem samo to, da je bil depresiven in kako bi
mu lahko pomagali, da do tega ne bi prislo. Mazzini pravi, da ga je ta zgresen pogled na
sam dogodek tako razjezil, da se je odlo¢il, da napiSe zgodbo, in prosil prijatelje, da jo
povedo pred kamero, projekt pa se je razsiril v izredno zanimivo mednarodno spletno
sodelovanje (v angles¢ini, italijans¢ini, francos$¢ini, makedonscini, dans¢ini, nemscini ...)

in je bil nominiran za nagrado Prix Europa.

Zbirka Trenutki spoznanja se torej zakljuéi z najkrajsim besedilom v njej, ki obsega le
okoli 1700 besed. Prikazuje izsek iz zivljenja posameznika, zgodba se konca zaokrozeno,
zaCetek je postopen in vsebuje posvetilo za ¢loveka, ki je vstopil v zivljenje osrednje
literarne osebe zgolj navidezno in po naklju¢ju. Predzgodbo izvemo iz spomina osebe,
karakterizacija je skopa, Cas in kraj dogajanja nista natan¢no doloCena. Besedilo ima
znadilnosti tako novele kot kratke zgodbe. Zenski literarni subjekt novo Zivljenjsko

spoznanje sprejme kot dar in iz njega ¢rpa mo¢ za spremembe. Zbudi se iz venega spanja
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in se kon¢no zaCne zavedati, da je na svetu le malo stvari v resnici takih, kot so videti, saj
se za skoraj vsako skriva zgodba, ki je za ¢loveStvo mogoce neopazna in nepomembna, a

utegne biti za posameznika celo usodna.

5.2.15 Analiza zbirke Trenutki spoznanja (2007)

Mazzinijeva druga zbirka kratke pripovedne proze Trenutki spoznanja (2007) vsebuje
Stirinajst besedil, ki imajo znacilnosti tako novele kot kratke zgodbe, predvsem pa je zanjo
znailna izérpna karakterizacija glavnih literarnih likov, tako posredna kot neposredna.
Fabula ostaja razvidna in je na nekaterih mestih celo o¢itno poudarjena, kar kaze na to, da
nimamo opravka s tipi¢nimi kratkimi zgodbami, predvsem pa ne z moderno short story.
Besedila v zbirki torej ostajajo vrstno nedorecena, kar dokazujejo tudi razlicna mnenja

avtorjev recenzij zbirke.

Zbirka se za¢ne s pomenljivimi svetopisemskimi verzi, Ki so vzeti iz preroka Jeremije:
»Ocetje so jedli kislo grozdje, zobje otrok pa so skominasti«, kar povzema celotno rdeco
nit zbirke, bistveno »za razumevanje Mazzinijeve novelistike v tej zbirki, saj zadeva
tematsko- idejno bistvo njegove proze. / .../ Kot ugotavlja avtorica spremne besede h knjigi,
Tina Kozin, Mazzinijevi literarni subjekti spoznajo, da pravzaprav ne Zivijo svojega
Zivljenja, temve¢ Zivljenje svojih starSev oziroma verige svojih prednikov« (Bajt: 2007).
Svetopisemski verzi govorijo o tem, da se vse, kar se ne resi v eni generaciji ljudi, prenese

na naslednjo — v tem primeru se usode starSev prenesejo na njihove otroke.

Na prvem listu zbirke najdemo Mazzinijevo navodilo za bralce: »Eno na dan, po vecerji, z
malo tekocine. Dr. (podpis necitljiv)«. MiSljene so novele oziroma kratke zgodbe ter
avtorjevo hudomus$no navodilo, kako naj se jih bere. Mazzini je v enem izmed intervjujev
na vprasanje o naslovu zbirke odgovoril, da mu ta ni vSe¢, vendar da se ni mogel domisliti
nobenega primernejSega. Pripovedovalec je v osmih besedilih prvoosebni, v Sestih pa
tretjeosebni, vendar personalni, kjer je »fokalizacija®’ notranja, saj je subjekt, ki gleda,
hkrati tudi objekt pripovedovanja« (Kodri¢ 2006: 355). Tretjeosebni pripovedovalec

pripoveduje tako, da se bralec lahko preseli v notranjost oseb (v njihova obcutenja,

1 Fokalizacija pomeni posredovanostzgodbe v besedilu; perspektiva, zori kot ali gledisce.
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razmi$ljanja). Pripovedovalec z enako natanCnostjo opisuje tako zunanje okolis¢ine

dogajanja kot tudi subjektove notranje spremembe.

Mazzini daje upovedanim osebam moznost, da spregovorijo same zase, saj pripovedovalec
dostikrat stopi v ozadje. Mazzinijevi literarni '(anti)junaki' se skozi vse zgodbe v zbirki
skusajo reSiti negativne zaznamovanosti s svojimi star$i, z njihovimi usodami in posledic
odrasS€anja v patoloskih odnosih z njimi (razen v zgodbah Neskoncna vojna, Mosko
stranisce v Los Angelesu, Na zadnjih sedezih, Angeli v snegu in Zelo preprosta zgodba; te
so edine v zbirki, Ki se neposredno ne navezujejo na druzinske odnose). Zanimivo je, da se
osrednje literarne osebe s svojimi travmami spopadajo same, dialoga ne vzpostavljajo z
drugimi, ampak izklju¢no same s seboj. Izmed vseh starSevskih odnosov je v Trenutkih
spoznanja najbolj bole¢ odnos med materjo in sinom, Ki je izpostavljen tudi v
Mazzinijevem romanu Kralj ropotajocih duhov (2001), problematicen pa je tudi odnos

med materjo in héerjo ter med ocetom in sinom, ki je po navadi poln odtujenosti.

V Trenutkih spoznanja je napetost zacinjena z elementi fantastike (Pot na goro — Bog, Ki
se razodene Vv h¢eri Cloveka, ki jo je dal v rejo; Stoti v Oklahomi, La luna), ki pa
spominjajo na Mazzinijevo prvo zbirko kratkih zgodb (Godbe), vendar ti elementi ne
prevladajo ter, presenetljivo, ne zmanjSujejo prepricljivosti zgodb, dajo jim le dodaten
priokus presenecenja in stopnjujejo dogajanje. Zgodbe so izpeljane dognano in premisljeno,
kar ustvarja napetost in zaostri situacije, v katerih se znajdejo osrednji literarni liki.
Notranji slog je ve¢inoma dramatski, kar je zna¢ilno predvsem za novele. Fabula vsebuje
izraziti dogodek ter dinami¢en, napet, dramatsko stopnjujo¢ ritem pripovedi. Drago Bajt
Mazzinijeve Trenutke spoznanj v svoji recenziji oznaci za novele, Tina Kozin pa v spremni

besedi za kratke zgodbe.

Mazzini uporablja klasiéni vzorec kratke zgodbe in novele, ne pa tudi modela moderne
short story (pri njem subjekt ostaja, gledis¢e ni zozeno, fabula se ne izgublja, zacne se in

medias res, konec je ponekod zaokroZzen, pogosto pride do trenutkov spoznanj).

Vsebinsko gre za zgodbe o izpraznjenih medosebnih odnosih v ve¢inoma urbanem okolju,
osrednje literarne osebe so pogosto posebnezi, saj s svojim razmi$ljanjem in dejanji
odstopajo od povpreCja (Anton). Obremenjeni so S svojimi lastnimi razdrobljenimi

identitetami, zataknjenimi v nerazre$eni preteklosti, vendar so vsaj delno pripravljeni na
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bolece prodiranje Vv lastno psiho in sposobni samozavedanja (samorefleksije). Osrednji
literarni liki so v Trenutkih spoznanja izredno dobro in natanéno karakterizirani (tako
posredno kot neposredno) ter psiholosko dodelani, svoje notranje dogajanje pa ve¢inoma

podajajo skozi prvoosebnega (personalnega) pripovedovalca.

6 Literarni subjekt

Literarni subjekti se v Mazzinijevih dveh kratkoproznih zbirkah med seboj razlikujejo. V
Godbah je subjekt karikatura samega sebe, je grotesken ¢udak, v eni izmed zgodb celo
bitje, ki ne obstaja, bizarnez nezavedajo¢ se samega sebe, ¢lovek z roba, vrzen v neznan
Cas in prostor, v stilu postmodernisti¢nega kratkoproznega pisanja prazen, odtujen, otopel v
sebi, tak, ki ne priznava nobene avtoritete in nikakrSnih druzbenih norm, kar je posebej
znaCilno za postmodernisticni subjekt, ki Zivi s svetu, ki mu »ne vladajo ve¢ samo ena
avtoriteta, ena resnica in ena ideja, temve¢ je priSlo do bolj ali manj enakovredne
razprSenosti razli¢nih avtoritet ter posledi¢no do ve€ resnic. /.../ Sedaj nastopi subjekt, ki

ni ve¢ trden in suveren, ampak se zacne mehcati pod tezo raznolikosti, enakovrednosti in

vzporednosti« (Stuhec, Vodisek 2003: 40).

Prav tako lahko o »krizi subjekta« govorimo tudi v Trenutkih spoznanja, kjer je subjekt
ujet v to¢no dolocen ¢as in prostor, kjer se ne pocuti dobro, oboje pa ga odlo¢ilno
zaznamuje; Vv sedanjosti, ki je hkrati nedolo¢ljiva prihodnost in travmatiéna preteklost, je
literarni subjekt ponekod razmisljujo¢, avtorefleksiven, predvsem pa razlomljen, odtujen
od samega sebe, pasiven, ponekod celo z manjkajo¢o identiteto in obremenjen s krivdo, Ki
so mu jo z zgreSeno vzgojo nalozili starSi. V nobeni izmed zbirk ne najdemo subjekta
pogovarjanja, ampak najdemo subjekt samogovora; prepuséen je samemu sebi, svojim
odlo¢itvam in ni sposoben pristnega in iskrenega dialoga niti z najblizjimi. Prav tako kot bi
lahko rekli za Blatnikov subjekt v njegovih prvih treh zbirkah, bi lahko tudi za
Mazzinijevega dejali, da je njegovo dejansko stanje »prav tisto, ki ga sam ne mara — molk
in Se ve¢ tiSina. Res je, da veliko govori, vendar govori samemu sebi, medtem ko je pred
svetom nem« (Stuhec, Vodusek 2003: 47).

Pasivno nezavedanje in prepuscenost okolis¢inam, v katerih se znajde, je znacilno

predvsem za subjekt v prvi Mazzinijevi zbirki, razmisljujo¢i subjekt pa se pojavlja
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predvsem v Trenutkih spoznanja, kjer se sprasuje o sebi, o svetu, o ¢asu in o lastnem
Zivljenju. Razmi§ljujo¢i subjekt, ki naj bi bil »posledica hitrega tempa, nedorecenosti v
Zivljenju ter poruSenega zasCitniSkega ovoja tradicije« (2003: 48), isce svoj smisel obstoja,
notranji glas pa mu govori, da je ziveti ve¢ kot le obstajati. V prvi polovici zbirke Trenutki
spoznanja je subjekt Se vedno pasivni opazovalec svojega neavtenti¢nega Zivljenja, v drugi
polovici pa se prevesa v aktivni subjekt, ki je sposoben narediti spremembo v svojem
zivljenju in prekiniti s tradicijo preteklosti, v katero ga vpenja nesre¢no otroStvo. Vendar se
v njem nikoli ne kon¢a boj med prvinskim in socializiranim, vpraSanje vpliva kolektivne
zavesti preteklosti ostaja v Mazzinijevem subjektu za vedno nerazreSen. Klic po
transcendenci in izgubljena ali celo manjkajoca identiteta, ki se kazeta kot izpraznjenost in
otopelost, sta evidentni znailnosti postmodernisticnega subjekta, ki je izgubljen v
razprsenosti resnic, od katerih ni nobena absolutna. Zato se spraSuje: »Kdo sem jaz, vrhnji
ali spodnji? Je pekel to, da moramo videti svoje zivljenje skozi drugace odprte oci, kot smo

jih imeli poprej?« (Mazzini 2007: 28).

7 Mazzinijev literarni subjekt v Godbah: zbrka zgodb in v Trenutkih spoznanja

NajvidnejSa znaCilnost prve Mazzinijeve zbirke kratke pripovedne proze Godbe je
predvsem subjektova neomajna zelja po biti ve¢ kot drugi, se potrditi pred drugimi, biti
avtoriteta, nekdo, ki je opazen — pa ne samo to — biti kot bog in operirati s ¢loveskimi
zivljenji ne glede na splosno veljavna pravila etike in morale, biti kot Noe, ki z »odlo¢no
kretnjo, kot so Siroke in Cudne poti Boze, nedoumljive smrtnikom, zaloputne okno« (1989:
7) in pusti 'zamzaka' umreti. Subjektov odnos do resni¢nosti v tej Mazzinijevi zbirki je
spremenljiv, saj tudi v svetu ni ve¢ niCesar stabilnega: vrednote razpadajo, univerzalna
etika se izgublja, subjekt ne iS¢e vec¢ samo svoje identitete, ampak se skusa umestiti v svet,
za katerega se lahko izkaze, da je poln ¢udakov in posebnezev (Strangers In The Night,
Domacijskost, Prosnja) ali pa v njem sam literarni lik postane eden izmed bizarnezev in se
mu posledi¢no zdi 'obicajen svet' okrog njega nesprejemljiv, zato ga skusa prilagoditi in
izkoristiti sebi v prid s krsitvijo vseh dopustnih moralnih in eti¢nih druzbeno sprejetih
norm. Vse to pa stori za vsaj en trenutek pozornosti, poguma, herojstva, odseva svetle
prihodnosti, spostovanja od drugih ali celo za trenutek biti enak kot Bog. Mazzinijev

subjekt v Godbah se ne sprasuje o svetu in o sebi, ne ukvarja se s asom in nima potrebe
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po prevprasevanju lastne identitete. Ujet je v sedanjost trenutka, v katerem je aktivni
element spreminjanja nastale situacije, ta pa je po navadi neobicajna, na trenutke morbidna
alicelo na meji mogocega. Bralcu ostaja nerazkrita motivacija za subjektovo delovanje, ko
pa je vendarle psiholosko utemeljena, se S subjektom vecinoma Se vedno ne more
poistovetiti. Bralec je nad zgodbami najprej presenefen in Sokiran, nato pa se najverjetneje
od njih distancira, saj se s pomanjkanjem identifikacije literarni liki oddaljijo od njega.
Spoznamo namre¢ subjekte, ki jih v svojem vsakdanjiku neradi sreCujemo (moralni
izprijenec, organizator pogrebov, kriminalec ipd), a so vendarle sestavni element danasnje
druzbe in posredno tudi naSih Zivljenj. Pripovedovalec nas kljub navidezni opustitvi
moralnega nauka sooci z druzbeno realnostjo, ki je v€asih nocemo videti, svoje literarne
like pa Se dodatno oblece v anomalije, kar v bralcu skoraj gotovo sprozi dolo¢en odziv.
Subjekte spoznamo skozi izsek iz dogodka oziroma pripetljaja iz njihovega zivljenja, ki pa
ponekod ni niti najmanj obi¢ajno. Ironija, grotesknost in fantazijski elementi literarnemu
subjektu pripnejo Se dodaten pridih neobiCajnosti in ga na tak nain odtujijo bralcu.
Subjekt v Godbah je tako v primerjavi s subjektom v Trenutkih spoznanja ve¢inoma
aktiven, vendar nezavedajo¢ se svoje osebnosti, ker je na mestih celo groteskna karikatura

samega sebe, povecini pa brez globine in uvida spoznanja.

Mazzinijev subjekt v Trenutkih spoznanja je subjekt razlamljanja ze tako polomljenih
identitet, je subjekt, ki razpada na dve polovici, na 'spodnji' in na 'zgornji' glas. 'Zgornji' je
tisti, ki je plitek, vdan vsakdanjosti, spojen z okolico in druzbo, nekonflikten, na videz
osvobojen svoje prvinskosti, omejen z moralnimi naceli, nosilec druzinskih vrednost in
prenasalec starSevske Stafete na svoje otroke, predvsem pa brezhrbteni¢ni in brezidentitetni
prototip zahodne, kapitalisticne in brezosebne ¢rede ljudi, ki je sposobna samo ene stvari:
nadaljevanja poti, ki so jo uhodili drugi. Zlaganost in neavtenti¢nost njihovih Zivljen;j sta
dejstvi, s katerimi se ve€ina ljudi ne upa soocati niti v mislih. Drugi del subjekta, zaradi
katerega se ta prelamlja, je 'spodnji, neznani glas, gmota neCesa, cesar nekateri
Mazzinijevi literarni liki na zacetku ne upajo ali pa ne znajo niti izgovoriti, saj je ta
'spodnji, 'zoléni, globlji glas nekaj, kar kali njihov notranji mir in vztrajno odmeva v
ozadju njihovega uteCenega vsakdana. Kot bi Zivel zivljenje dveh oseb v istem telesu, se v
dolo¢enem trenutku pocuti tudi Egon v Mazzinijevem romanu Kralj ropotajocih duhov:
»Razpadam na dve osebi, prvo, ki ve, kaj bi morala govoriti in kaj storiti, da bo mama

zadovoljna, in drugo, ki trmoglavi zase, zahteva odgovor in dejanje, s katerim bo
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zadovoljna ona — imenoval sem jo moja ¢rna polovica in si predstavljal, da se bom neke
no¢i spremenil v volkodlaka, kot se je na platnu pogosto dogajalo« (2001: 92). To pomeni,
da sta v njem dva jaza: eden, ki mu je bil vcepljen z vzgojo in ki sledi imperativom iz
okolja (kaj bi moral), ter drugi, ki deluje povsem v nasprotju z njim in je njegov pravi jaz:

pristen in neodvisen od druzbenih pravil in nacel, ki mu jih vsijujejo avtoritete.

Torej — kako lahko sploh govorimo o subjektu v Mazzinijevih Trenutkih spoznanja, ko pa
nekateri izmed osrednjih literarnih oseb nimajo niti lastne identitete? Tezko, pa vendar —
Mazzinijeve literarne like in njihove »brezbarvne osebnosti« pred popolnim zlomom resuje
dejanje, ki ga zmorejo skoraj vsi, to je avtorefleksija. Se najbolj osamljeni, 'neartikulirani,
prestraseni, odrinjeni na rob, ¢udaski in posebni S0 povecini v dolo¢enem trenutku (v
trenutku spoznanja) zmozni narediti obracun svojega zivljenja, poloziti karte na mizo pred
seboj ali pa vsaj zacutiti, da nekaj v njih ni prav, da ne delujejo tako, kot bi morali delovati.
Nepricakovana zivljenjska situacija jih prisili, da sami sebe postavijo pred dejstvo, da v
njihovih zivljenjih obstaja nekaj ve¢, nekaj, Cesar se ne da prijeti, neka ¢rna gmota
(zavedanje), ki jih Zene v dejanmja, ki motijo njihovo stabilnost (nezavedanje). O tej
neoprijemljivosti »necesa, kar se pojavi in se hoce roditi v misel«, govori tudi literarni lik v
zgodbi Molce: »Prvi¢ v Zivljenju je dobil oblutek, da je pod mislimi Se nekaj, nekak$na
neoprijemljiva gmota, ki ima svojo logiko in svoj pomen. / .../ Kot bi bil zgrajen kot ruske
babuske, iz veliko samih sebe v samem sebi, pa se je vrhnja zavedla, da Ze nekaj ¢asa z njo

gospodari ena notranjih« (2007: 125).

Osrednji literarni liki so v Trenutkih spoznanja na zunaj uspes$ni, povpre¢ni ljudje, Ki pa v
sebi niso pomirjeni. Njihovemu osebnemu in intimnemu zivljenju manjka pristnosti ter
odlo¢nosti — svojih Zelja ne znajo niti izrekati, kaj Sele uresniCevati Nekateri se ne
zavedajo niti tega, da njihova pot ni nujno pot njihovih starSev ter se Se pri petdesetih
skuSajo resiti izpod zank oblastniskih mater (BoZicna vecerja), religiozno fanati¢nih ocetov
(Pot na goro) in lastnih zdolgo¢asenih Zivljenj (Molce), vendar le redkim uspe zares stopiti

na lastno pot v nepredvidljivo prihodnost.

Tina Kozin daje v recenziji z naslovom Svet nalomljenih identitet Mazzinijevim likom v
njihovih »trenutkih spoznanja« dve moznosti: prva je ta, da prevzamejo zivljenje nekoga
drugega in pozabijo na svoj pravi jaz, kar je lazje in varnejSe, vendar je edina pot do

osebne svobode, saj »je samo tisti, Ki je pripravljen in sposoben zdrobiti vse vezi, ki ga

57



Jasmina Kokalj: Znacilnosti subjekta v kratki pripovedni prozi Mihe Mazzinija . Diplomsko delo, 2011

vezejo na starSe in civilizacijo, njene norme in njen ustaljeni red, lahko in tudi je
svoboden« (338). Druga moznost, ki jo lahko izkoristijo Mazzinijevi literarni liki, pa je
veliko tezja za uresniCitev, predvsem pa veliko bolj boleca, in sicer ta, da »zavrnejo
podedovano identiteto in zacnejo delovati iz sebe« (339). Tu se morajo najprej sooCiti z
glavnim izvorom svojih travm in strahov — s svojimi star$§i — po soo¢enju, ki ni nujno
uspesno in zadovoljivo reSeno, pa naletijo na Se vec¢jo oviro: ugotovijo namre¢, da svojega
pravega jaza sploh nimajo, saj je bil ta Ze od zacetka zgrajen na tujih napotkih in vzorcih;
pridejo torej do tocke, ko si morajo izoblikovati popolnoma novo identiteto, s ¢imer pa so

se sposobni spoprijeti le redki.

Mazzinijev literarni subjekt deluje po sledeGem principu: zaznati, samoreflektirati,
uzavestiti in ukrepati. Vendar wvsak ni sposoben aktivno delovati v smeri proti
spremembam, saj je veliko osrednjih literarnih likov preve¢ odtujenih od svojega bistva
(predvsem v prvem sklopu zbirke), prepojenih od vplivov okolja in poskodovanih od prask
iz preteklosti, ki se niso nikoli zacelile. Mazzinijev subjekt ni samo subjekt pogovarjanja,
niti mol¢anja, niti samo subjekt pasivnosti, aktivnosti ali otopelosti: je namre¢ vse to po
malem, vendar nastopa v veéini kot subjekt razmisljanja (tudi notranjega monologa) ter
subjekt »prevprasevanja« lastne resnice in vloge v svetu. Za njega Cas kot absolutni in
nespremenljivi dejavnik vsakdana ni neposredno ogrozajo¢ dejavnik za bivanje; najve¢ji
sovraznik, ki mu spodmika realnost, je njegovo subjektivno dojemanje ¢asa — ogroza se s
svojo preteklostjo (s katero ni nikoli do sedaj spregovoril v svoji notranjosti), s sedanjostjo,
ki je rezultat napa¢nih preteklih odlocitev ali travm (v ta svet je vpet le navidezno) in z
nepredvidljivo prihodnostjo (ki je svetla le v primeru, da se literarna oseba sooci s svojo
preteklostjo in skuSa spremeniti razumevanje sedanjosti). Njegova najveCja tezava je
sprejemanje sebe kot osebnosti, ki ni in nikoli ne bo popolna celota, in s sprejemanjem
svoje preteklosti, ki se je ne da spremeniti. Konstruktivno reSevanje preteklih travm v
sedanjosti pri Mazziniju skorajda ne pride v postev, njegove literarne like namre¢ do

premika in sooCanja s seboj prisilijo Sele nepredvidene Zivljenjske situacije.

Mazzinijev subjekt je v sebi popolnoma negotov, njegova identiteta ni samo naceta, ampak
zlomljena, mogode celo manjkajoéa (Anton). Clovek, ki je brez identitete, je zmoZen le
tega, da sledi drugim in prevzema njihove vloge v svetu in druzbi. Zunanji dejavniki so
tisti, ki potisnejo Mazzinijeve literarne like v razmi§ljanje, vecini pa manjka dejanje, akcija,

ki bi povzrocila odlo¢ilno spremembo in jih usmerila v nadaljnje delovanje. Vendar
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nekateri izmed njih kljub vsemu stopijo izven zacCaranega kroga ujetosti samih vase.
Premiki v aktivnost so pogostejsi v zadnji tretjini zbirke. Vracanje v preteklost in njeno
‘korigiranje’, ki lahko prinese spremembe v sedanjosti in prihodnosti, poteka na razli¢ne
nacine: preteklost se lahko v neki popolnoma drugacni obliki vrne (Mama) ali pa se
literarna oseba po dolgoletnem zanikanju preteklosti sama zavestno spoprime z njo (Pot na
goro). Premiki, ki jih ti literarni liki dozivljajo, so za njih usodni (4ngeli v snegu, Noc, ko
sta se Clark Gable in Carole Lombard zadnjic¢ ljubila), na nekaterih mestih celo izredno
presenetljivi in morda celo na meji mogocega (Neskoncna vojna, Podoben sem svojemu

bratu, La luna, Stotiv Oklahomi).

Mirjana Nastran Ule sodobni subjekt opiSe kot odprtega za nove moznosti, ki pa zahtevajo
»od posameznika distanco do druzbenega in subjektivnega sveta. Pri teh odloc¢itvah se
mora subjekt zanesti nase, vendar je pritem pod ogromnim pritiskom, posledica tega pa je
ob¢utek izpraznjenosti ter ob&utek utne in Gustvene praznine« (v Vodisek, Stuhec 2003 :
48). Towrstna praznina se v Trenutkih spoznanja odraza kot notranji glas, ki glavne
literarne like opozarja, da je nekaj narobe; neravnovesje in posledi¢no nezmoznost
obvladovanja nastale situacije pa se pokaze najprej na telesu — groza in strah se
skoncentrirata v obliki astme ali kake druge psihosomatske motnje; vse like v trenutkih
krize izda telo (kljub obvladovanju vaj iz joge in dragim psihoterapevtom) kot opozorilo,
da morajo nekaj spremeniti, da morajo pogledati vase in najprej prepoznati »napako«, se
soo¢iti z njo in jo nato poskusiti odpraviti. Od prve do zadnje zgodbe v zbirki osrednji
literarni liki dosezejo zelo razli€ne stopnje »trenutkov spoznanj«. Prvi literarni lik je
namrec preplitek, da bi znal ubesediti vzroke za obCutke tesnobe in ujetosti, pri zadnjem pa
pride do obuditve iz ve¢nega spanja, do streznitve, do prebuditve iz sploSne otopele
zaspanosti, ki napada vso razvito zahodno druzbo, ta pa tone v povprec¢nost in vecno stanje
enakosti. Mazzinijev subjekt ne skusa razresiti svojih dvomov z dialogom z drugimi,

ampak z dialogom s samim seboj, s svojo voljo, s svojimi spoznanji 0 sebi in svetu.

Zenski subjekti so pri Mazziniju veliko odloénejsi, osebnostno moénejsi in agresivnejsi od
moskih. Zenske so kljub za¢asnemu notranjemu zlomu sposobne slediti svojim odlo¢itvam,
nacrtom, hkrati pa so manj fleksibilne od moskih — v svojih odlocitvah so neizprosne
(Molce, Bivsi moski), sposobne so jih pripeljati do konca (Pot na goro, BoZicna vecerja),
zaradi njih so celo pripravljene spremeniti svoje zivljenje (Zelo preprosta zgodba), kar pa

moskim subjektom ne uspeva najbolje (Mosko stranisce blizu Los Angelesa, La luna,
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Neskoncna vojna, Na zadnjih sedezih), razen redkih izjem (Podoben sem svojemu bratu).
Matere so v tej zbirki uni¢evalke moskih, predvsem sinov, so tiste, ki menijo, da z
'lomljenjem’ iz fantov delajo moske. V odnosu do svojih otrok in v odnosu do moskih so
prikazane izjemno negativho — kot neusmiljene, posesivne, brez materinskega Cuta,
uni¢evalske, hladne, nezmozne Custvovanja in odkrite komunikacije s svojimi partnerji,
preracunljive, trde, nezaupljive, oblastniSke, zahrbtne in manipulativne. Vse naStete
karakteristike so antipodi lastnostim, ki naj bi jih imela povpre¢na Zenska, in kaZzejo na
kruto dejstvo, da v sodobnem svetu zaradi hitrega tempa zivljenja, pritiskov konkurence in
zelje po uspehu Zenska pogosto pridobiva negativne moske karakterne zna¢ilnosti, po drugi
strani pa moski pridobivajo zenske lastnosti (Mosko stranisce blizu Los Angelesa, No¢, ko
sta se Clark Gable in Carole Lombard zadnjic¢ ljubila): v tej zbirki namre¢ dozivljajo
katarzi¢na ocis¢enja z jokom predvsem moski, in sicer zaradi svojih grozec¢ih mater
(Mama), zaradi zavozenih in osamljenih zivljenj (Na zadnjih sedezih), zaradi izgubljenih
spominov (Angeli v snegu), zaradi strahu pred nepredvidljivim (No¢, ko sta se Clark Gable
in Carole Lombard zadnjic ljubila), zaradi krutih manipulacij svojih starSev (Podoben sem

svojemu bratu) ter zaradi notranjih spopadov prvinskega in civiliziranega (La luna).

Pravzaprav vec¢ina osrednjih literarnih oseb v Trenutkih spoznanja omedleva, se poti, dusi
in histeri¢no joka, ko se sooca s svojimi zlaganimi zivljenji, Vse to pa kaze na dejstvo, da
smo vsi krvavi pod koZo, tako Zenske kot moski, da smo produkti nekega dolocenega Casa
in okolja, zaznamovani s svojo preteklostjo in s preteklostjo svojih starSev, na nas samih pa
je, kaj bomo storili tisti trenutek, ko nam zivljenje ponudi moznost za spoznanje, za
spremembo, za odlocitev, ki pelje na nove poti, ki so samo nase, neuhojene, nepredvidljive,
a tiste, ki vodijo k osebni svobodi v nov, drugacen jutri. Mazzinijevi liki so odtujeni sami
sebi, moSki ne zmorejo razmerij z Zenskami, so otroci v odraslih telesih, hrepeneci po
ljubezni in sprejemanju, ki ga niso bili delezni v otro$tvu (zadnje velja tako za moske kot
zenske like). Navezanost na materialno (La luna) in iskanje Boga (Pot na goro) se v
vsakem primeru izkazeta za bleda nadomestka za starSevsko ljubezen in zdravo avtoriteto v

VZQoji.

Egon, osrednji romaneskni junak Mazzinijevega romana Kralj ropotajocih duhov, se na
koncu vendarle znebi materinega nenchnega nadziranja in vlivanja obCutkov krivde:
»Gledal sem jo bil, kako se z rokami preprijema na poti do kopalnice in v hipnem

preblisku zacutil, koliko svojega mi je dala in kako teZko se bom darila znebil. Mogoce
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nikoli, a karseda malo ga bom prenesel naprej, svojim otrokom, sem se zaobljubil in se
zavedel olajSanja, ki me je naponilo. Ja, ni mi treba ponavljati njenega Zivljenja, ker imam
svoje, pa kakrSnokoli Ze bo. Nisem le stranski igralec v njenem filmu, marve¢ glavni v
lastnem. Njene drame niso moje, zato ni treba, da bi mi zbujale obcutke krivde. Lahko se z

mirno vestjo prepustim temu, da mi gredo le $e na zivce« (2001: 267).

V liku Antona se najbolj oCitno in drastitno pokaze vpliv vzgoje »strogih, a pravi¢nih
starSev«, kar se manifestira v obliki nenehnega obcutka krivde (ki jo sicer obcutijo vsi
Mazzinijevi literarni liki), saj v »zahodni civilizaciji in njeni (s kr§¢anstvom zaznamovani)
tradiciji / .../ ni prostora za posamezno, kolikor to odstopa od povpre¢ja — postavljenih ali
predpostavljenih pravil torej. Ta civilizacija in tradicija dobita svoje uteleSenje v starSih ali
njihovih 'surogatin’ — v Solah, rejniskih druzinah ... — in so / .../ tako reko¢ vras¢eni v
avtorjeve junake« (Kozin 2007: 338). V zgodbah Stoti v Oklahomi in Pot na goro glavni
literarni osebi spoznata, da so tudi starsi le otroci, le da oni §¢ejo smisel v transcendenci,
njihovi otroci pa is¢ejo vero v njih. Osvobajanje sina od matere je po Mazziniju glavna
specifika slovenskega literarnega junaka v literaturi na splo§no. Moc starSev je do otrok
ve¢inoma uniCevalska in sprevrzena, saj temelji na zlorabi in manipulaciji s §ibkejSim (S
tistim, ki je iste krvi). Ironicno pa je, da sprava med star$i in otroki v sedanjosti ni mogoca

(mogoca je le pomiritev v samih literarnih likih).

Tudi v zbirki kratke pripovedne proze Dusana Merca Akacijev drevored (2006) najdemo
zgodbo z naslovom Jabolcni zavitek v jeseni, ki se kon¢a z umorom posesivne matere, tega
v stanju ogrozenosti stori njen odrasli sin. Prav tako se Mer¢eve zgodbe v marsi¢em lahko
primerjajo z Mazzinijevimi v Trenutkih spoznanja, saj izpostavljajo temo o izpraznjenih
medcloveskih odnosih, ki ¢ejo svojo zadovoljitev izven kroga domacih sten — S
sprevrzeno spolnostjo, ki nadomesti besede (Akacijev drevored), z zlaganimi zivljenji
(Ognjemet plesa in ljubezni), z nakljuénim vra¢anjem v preteklost (Delo na visini), z
odtujitvijo zakoncev, bodocih zakoncev in dolgoletnih parov in z zatekanjem v iskanje
novih obrazov in dogodkov, ki bi prekrili lazni obCutek sre¢e v odnosih, ki so se izpeli in
jih sami ne znajo ve¢ obuditi v Zivljenje. Vzrok za tako stanje Mercevih literarnih likov je
v deformirani psihofizioloski, eroti¢ni komunikaciji, saj je za novovesko kratkoprozno
dogajanje znacilen neproduktivni dialog ali govorjenje drug mimo drugega. Mercevi
literarni liki so prav tako kot Mazzinijevi bolj '(anti)junaki' kot 'junaki’, izgubljeni in vdani
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v svojo usodo, obremenjeni s krivdo, ko stopijo izven druzbeno predpisanih okvirjev,
nezmozni aktivnega in konstruktivhega pristopa do svojih tezav, predvsem pa SO
nesposobni kaksnega koli dialoga s kom drugim. Vsi Mercevi literarni liki se, ko dobijo
zadostno mero novega, vrnejo na stare tire, kot da se ni¢ ni zgodilo, v sebi ostanejo
nespremenjeni, otopeli. Ne Mer¢ev ne Mazzinijev literarni subjekt se ne »pogovarja« 0
sebi; ne s partnerji, ne s prijatelji, ne z znanci, ne izmenjuje si mnenj, s to razliko, da je
Mazzinijev vendarle sposoben vpogleda vase, sprasuje se 0 nastalih situacijah in je v tem
pogledu v resnici veliko aktivnejsi in bolj dinami¢en od Mercevega, ki se brezglavo vdaja
obcutkom obupanosti in se ne skusa priblizati izvoru svojih pocutij. Vse, kar zazna, so
posledice njegovih dejanj — pa naj bo to varanje, sprevrzene spolne igrice ali vdajanje
alkoholu. Mercevi literarni liki so lahko 'sleherniki’, umes¢eni v neko urbano, izpraznjeno
sivo sedanjost, so eksistence sodobnosti, ki v nicemer ne vidijo ve¢ smisla — vse, kar jih
premakne vsaj za ped in jih stimulira v premikanje, so dejavnosti, ki so odklonske od
povpreéja. Mazzini gre tu Se stopnjo naprej — njegov subjekt je ponekod povpreénez,
ve¢inoma pa posebnez blaznez, marginalec, sam sebi karikatura, odklonski ze v svojem
samem bistvu, in sicer Ze v razmiSljanju, ne samo v dejanjih, h katerim ga to razmisljanje
vodi. Vsem literarnim likom pa je skupno, da skrivaj hrepenijo po ljubezni in osebni
svobodi, ¢esar pa ne zmorejo dose¢i na nacin, ki ga zahtevajo druzbena pravila, zato jih
druzba odstrani in jih potisne na svoj rob. Bralec se kljub njihovi odklonski drzi lahko z
njimi identificira, ¢e jih le zagleda v luci njihove prvinske in edine Zelje — biti ljubljen in
sprejet.  Sokantnost njihovih nehvaleznih Zivljenjskih poloZzajev bralca potisne v
sprasevanje lastnega Zivljenja in samozavedanja, v opredeljevanje in vrednotenje svojega
odnosa do starSev, druzinske dedis¢ine in druzbe na splosno, predvsem pa se skozi zgodbe
znajde v poloZzaju, ko se zave, v kolik§ni meri si utira lastno pot in koliko mu jo zanj utirajo

drugi.

Ceprav zakrito se tudi v tej zbirki (kot v Godbah, vendar tam v ironi¢nem podtonu)
pojavljajo metafizi¢na vprasanja o ljubezni in smrti, 0 osebni identiteti ter o Bogu. Motivi
iz kr§¢anstva nakazujejo subjektovo zeljo po osmislitvi eksistence in bivanju z Bogom, z
neko visjo silo, z nekim vseprisotnim oc¢esom, ki bibdelo nad njim in bi mu, ko se znajde v
na videz nereSljivi stiski, nakazalo vsaj eno pozitivno tocko na o0si brezsmiselnega
obstajanja ali izhod iz vrtenja v krogu. Subjekt v razdrobljenem svetu i§¢e »transcendenco«,

Ki bi ga vodila skozi zivljenje in Ki bi mu bila kazipot. Sodobni ¢lovek i§¢e Boga, ampak se
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tega ne zaveda. Uros Crnigoj literarni subjekt iz Trenutkov spoznanja v recenziji z
naslovom Miha Mazzini: Trenutki spoznanja predstavi takole: »Njegov [junakov] odnos do
resni¢nosti je problemati€en: kadar ga ne hromijo nevroze ali obcutkikrivde, i18¢e krivdo za

svojo razklanost med Zelenimi ideali in stvarnostjo, v kakr$ni zvi, v drugih« (2007: 1308).

Ce primerjamo Mazzinijev subjekt z Blatnikovim subjektom v Biografijah brezimenih
(1989), ugotovimo, da »subjekt Blatnikovih tekstov ni eden, ampak jih je toliko, kolikor je
njegovih zgodb« pravi Tomo Virk k recenziji Blatnikove zbirke Biografije brezimenih:
majhne zgodbe 1982-1988 (1989). V tej kratkoprozni zbirki se zgodi prehod od velikih k
majhnim zgodbam (te se razumejo izkljuéno v kontekstu postmodernisticnega diskurza), to
pa pomeni, da se zgodi prehod v spoznanje, da so velike in majhne zgodbe enakovredne in
enako pomembne (izenaCi se pomembnost globalnega in marginalnega, velikega in
majhnega, totalnega in fragmentarnega). Poudarjen je trenutek, Ki je v resnici brezimen in
je parodija na usodnost dogodka v velikih zgodbah. Subjekt ne odkriva metafizi¢nih resnic
niti se o njih ne sprasuje. Za postmodernisticno generacijo, ki ji pripada Blatnik s to zbirko
kratkih zgodb, je znac¢ilno predvsem, da ne priznava nobene avtoritete ter da se subjekt
zmehca, kar pomeni, da v sebi ni veC suveren in trden. V razprSenem svetu, v katerem ni
vec idej in avtoritet, je za subjekt odlo¢ilnega pomena, da vase zaupa in da se bori. Prav tak

je Mazzinijev subjekt v Godbah.

V Blatnikovi prvi zbirki kratkih zgodb Sopki za Adama venijo (1983) ter nato v Biografijah
brezimenih se ¢as kaze kot neusmiljeno minevanje hipnih dozivetij. V Casu se subjekt
pocuti nemocnega, saj se zaveda njegove omejenosti, hkrati pa zivljenje samo ni dostopno
njegovemu razumu in si ga ne zna razloZiti. ResniCnost je potemtakem za Blatnikov
subjekt kruta nespremenljivost, v kateri mora bivati in opazovati svoje lastno minevanje, v
katerem je neskon¢no osamljen. Ker je svet le Se kaoticna zmes naklju¢nih dogodkov, si
subjekt zeli jasno zacrtane smernice vsaj v svoji konCnosti, to pa doseze s samomorom. Ta
motiv se pojavi tudi v Mazzinijevem liku Antona, ki Sele tik pred smrtjo prvi¢ v zivljenju
vzame usodo v svoje roke in se odlo¢i za dejanje po lastnem nagibu. Literarni subjekt ima
le v tej tocki mo¢, da odloca o svojem zivljenju in le tako lahko premaga neskon¢no in

nedolo¢ljivo minevanje Casa, v katerem se pocuti utesnjenega in izgubljenega.
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Da lahko subjekt zaznava Cas, potrebuje spomin, saj je ravno ta tisti, zaradi katerega ima
sposobnost zaznavanja polzenja ¢asa. Spomin je lahko odresujo¢ ali zavirajo¢; odreSilni je
takrat, ko je pomanjkljiv ob spominjanju slabih stvari, ki so se zgodile v preteklosti, ali pa
ziv in pomirjujo¢, ko se subjekt s spominjanjem lepih stvari skusa izogniti obcutku lastne
konCnosti. Zavirajo¢ postane spomin takrat, ko subjektu onemogoca bivanje v sedanjosti in
prihodnosti. Blatnikov subjekt se osredotoca predvsem na trenutek minevanja, ki vsako
sekundo postaja preteklost in's tem spomin, Mazzinijev pa se z grenkobo ozira v preteklost
in se je skusa otresti, da bi lahko zazivel svobodno in neobremenjeno sedanjost, ki se mu
ravno zaradi travmati¢nih spominov odmika v krusljivo in negotovo prihodnost. S tem pa
subjekt izgublja tudi temelje resni¢nosti in svojo trdno identiteto, brez katere pa se ne more
umescati v ta svet. V prvi Blatnikovi zbirki subjekt z besedami ne zna opisati resnice o
svetu, v drugem pa zanjo najde besede, vendar mu v teh spoznanjih nihée ne prisluhne. Ne
zaveda se, da absolutne resnice o svetu ni ve¢. Mazzinijevemu subjektu je ta resnica sprva
skrita, nato pa se mu skozi zgodbe iz zbirke Trenutki spoznanja odkriva postopno in se na
koncu razodene v enem samem spoznanju, da ¢lovek zivi otopelost v svetu, ki ga ze dolgo

ne dozivlja ve¢ v polnosti, ampak v njem spi.

V Menjavah koz (1990) pride Se bolj do izraza intimisti€éni minimalizem, in sicer tako, da
na videz usodni dogodki ne sprozijo subjektove akcije, temvec sprozijo pogovor, ki to
akcijo nadomesti in kaze na subjektovo metafiziéno nemoc¢. Molcecnosti in razmiSljanju se
pridruzi $e otopelost. Pogovor, ki je znaCilen za to zbirko, v Mazzinijevem Kratkoproznem
pisanju ve¢inoma ni prisoten. Pri njem literarni subjekt ostaja sam zase, pogovarjajoC se
sam s seboj, s svojim notranjim glasom. Subjektove metafizicne nemoc¢i tu ne nadomesti
pogovor, ampak samosprasevanje, samogovor, Ki pa je zna¢ilen tudi za prvidve Blatnikovi
zbirki. To dejstvo daje Mazzinijevemu subjektu Se dodatno oznako osamljenosti in
nesposobnosti medosebne komunikacije, saj je nezmozen pristnega dialoga s svetom in

soljudmi.

V Blatnikovi Cetrti zbirki kratkih zgodb Zakon zZelje (2000), v kateri se kazejo znacilnosti
posteksistencializma, lahko v zgodbi Elektricna kitara najdemo paralelo k Mazzinijevi
Podoben sem svojemu bratu, saj je v obeh odnos med o¢etom in sinom opisan z izrazito
negativne strani — pri Blatniku se o¢e nad sinom izzivlja fizi¢no, pri Mazziniju pa psihi¢no

— in pri obeh zgodbah pride v glavnih literarnih osebah do presenetljive osvoboditve izpod
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krempljev zlorabe. Anita Vodusek in Miran Stuhec v ¢lanku z naslovom Subjekt v kratki
prozi Andreja Blatnika ugotavljata, da se »subjekt v Blatnikovih zbirkah razvija v smeri od
razmi§ljujo¢ega preko otopelega subjekta v zbirki Menjave koz do subjekta pogovarjanja v
Zbirki Zakon zelje« (2003: 50). Tomo Virk o subjektu pogovarjanja pravi, da se je pojavil
»po smrti subjekta akcije«, kar pomeni, da gre za wsubjekt literature izérpanosti«,*® ki je

»v svoji akeiji omejen« (1996: 92-93).

8 Zakljutek

Kljub analizi zna¢ilnosti kratke zgodbe in novele, pa tudianekdote in moderne short story,
zgodbam iz Mazzinijevih dveh kratkoproznih zbirk ne moremo strogo dolo¢iti njihove
pripadnosti tej ali oni vrsti kratke pripovedne proze. Z analizo vseh zgodb iz obeh zbirk je
mogoce ugotoviti, da imajo zlasti znacilnosti tako novele kot kratke zgodbe ter da so te
znacilnosti v posameznih besedilih razli¢no porazdeljene. Zgodbe v Godbah tako kazejo
izredno razgibano strukturno in vsebinsko naravo, saj najkrajSa obsega le nekaj ve¢ kot 200
besed, najdaljsa pa kar 11 000. Ker je v njih karakterizacija skopa in ker se fabula na
mestih izgublja, v sredis¢u pa je presenetljivi obrat, bi jih lahko bolj kot med novele
uvrstili med kratke zgodbe. V Trenutkih spoznanja so zgodbe sicer med seboj vsebinsko
bolj povezane in u¢inkujejo veliko celoviteje kot v Godbah, vendar tudi tukaj njihova
dolzina niha od dobrih 1000 do 17 000 besed. Imajo znacilnosti tako novele kot kratke
zgodbe.

Mazzinijev jezik je povsem avtorski, ironi¢en, humoren, posmehljiv, grotesken, duhovit in
pronicljiv, pa tudi poeticen, filozofski in realistiCen; zanj je znaCilen predvsem
scenaristi¢en nacin pisanja, kar pomeni, da so literarni liki in okoli$¢ine, v katere so vpeti,
opisani izredno natanno in nazorno, vendar ti opisi ne zaustavljajo tempa pripovedi,
ampak mu dajo dodatni zagon in ustvarjajo stopnjevanje dogajanja. V Godbah bi lahko
Mazzinijev pripovedni slog primerjali z Lenardicevim v Mojih zenskah, saj je zanj znaCilna

predvsem groteska, obe zbirki, tako Mazzinijeva kot LenardiCeva, pa izkazujeta znacilnosti

18 po Borgesu je literatura iz¢érpanosti tista, po kateri ni ve¢ mogoce napisati ni¢ novega, saj je bilo ze vse
napisano, to 'geslo’ pa se prenese tudi na raven subjektove eksistence in eksistencialne resni¢nosti (Virk 1996:
153).
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postmodernistiénega pisanja. Trenutke spoznanja bi lahko umestili med zgodbe o
izpraznjenih medcloveskih odnosih v urbanem okolju, podobnost pa lahko vidimo z
Mercevim Akacijevim drevoredom. Teme in motivi v Blatnikovih zbirkah kratke proze se
na dolocenih tockah stikajo z Mazzinijevimi, saj je tudi Blatnikov subjekt v sodobnem

svetu utesnjen, izgubljen, osamljen in obremenjen s krivdo.

Mazzini prikazuje razlomljen, razdrobljen in neavtentien subjekt, ki je v veénem iskanju
lastne identitete, ta pa je konstantno v razcepljenem stanju ali pa je sploh ni. Tako zenski
kot moski subjekti se skuSata znebiti prtljage svojih starSev in zaZiveti svoje lastno
zivljenje. Pri tem zenskim subjektom uspeva bolje kot moskim, saj so pri Mazziniju odnosi
mati — sin veliko bolj problematiéni, usodnej$i in tezje resljivi od drugih druZinskih

odnosov.

V Mazzinijevih zbirkah kratke pripovedne proze se jasno in brez obotavljanja zarisuje slika
sodobnega ¢loveka, utopljenega v zahodno potro$nisko druzbo, ki je kaoticna, hladna, brez
posluha za posameznika, popredmetena, popacena, brez vsakrSnega stika s Clovekovo
prvinsko naravo in obremenjena z lastnimi nereSenimi frustracijami, ki jih prenasa iz roda
v rod. Povprecje pa 'po mazzinijevsko' uspava celo otroke in nas vse potiska v stanje
otopelosti, v katerem ne zaznamo ve¢ obcutja srece in boleCine. In ta '¢rna gmota' bo nekoc,
ko bomo najmanj pripravljeni, priplavala na povr§je in nas zbudila iz ve¢nega spanja. Ce

bomo le prisluhnili svojemu notranjemu glasu.
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