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POVZETEK

V enajstih izbranih dramski besedilih (Tone Partlji¢c: En dan resnice, Za nacionalni interes;
Matjaz Zupanci¢: Hodnik, Padec Evrope; Vinko Mdderndorfer: Limonada slovenica; Janez
Jansa: Slovensko narodno gledalisce; Andrej Rozman Roza: Ana Migrena; Simona Semenic:
24ur; Zalka Grabnar Kogoj: Okno, Glavobol ali aspirin ne bo pomagal; Kim Komljanec:
Nimam casa) je bil moj namen ugotoviti vpliv mnozi¢nih medijev na izbiro motiva, teme in
podobe medijskih poklicev v sodobnih dramskih besedilih ter vpliv popularnih medijskih
zanrov na vsebino in strukturo. Partljic v svojih delih izpostavi soodvisnost kapitala in
politike, ki sta tesno povezana z urednisko politiko, kar se izkaZze predvsem v Enem dnevu
resnice, saj se lastniki Casopisa vpletajo v uredniS$ko in novinarsko delo, kar vpliva na
oblikovanje novic v Casopisu. V besedilih Za nacionalni interes in Limonadi slovenici pa
avtorja izpostavita vlogo medijev na kandidaturi politiénih predstavnikov. Ugotovila sem, da
se zivljenje obeh kandidatov spremeni ravno zaradi vpletanja medijev v zasebno Zivljenje, kar
vpliva tudi na njuni politicni karieri. Ravno tako se izkaze, da liki v besedilih predstavljajo
poklice, ki so povezani z mediji, in sicer uredniki, novinarji, snemalci in voditelji oddaj. Pri
analizi vpliva medijskih Zanrov na vsebino izbranih besedil ima najvecjo mo¢ televizija, saj
vsebinsko vpliva na pet tekstov. Zgodba Ane Migrene je po tematiki in likih podobna
mehiskim nadaljevankam, Hodnik pa je parodija na resni¢nostne Sove, saj tudi tu nastopi
skupina izbranih udeleZzencev z namenom zmagati in dobiti nagrado, igro Nimam casa je
avtorica napisala po vzoru pogovornih oddaj, SNG pa je transkripcija resni¢nih dogodkov. Na
strukturni ravni medijski Zanri vplivajo na besedilo Ana Migrena, saj zgodbo prekinjajo
reklamna sporocila in avizo, tako kot je to znacilno za mehiske nadaljevanke, medtem ko je
SNG dobeseden prepis poro¢il o incidentu med Ambrusani in Romi. Spletni medij vpliva na
dva teksta, in sicer Glavobol ali aspirin ne bo pomagal, ki je zasnovan kot forum, na kar
kazejo imena likov, ki so podobna vzdevkom na forumu, v 24ur pa se pojavljajo elektronska
sporocila v anglesc¢ini, ki so na spletnih naslovih oznacena kot nezaZelena poSta oziroma

spami.

Klju¢ne besede: sodobna slovenska dramatika, mnozi¢ni mediji, medijska konstrukcija
realnosti, mediatizacija, novica, resni¢nostni Sov, pogovorna oddaja, televizija, telenovela,

splet.



ABSTRACT

My intention was to investigate the influence of mass media on choosing the motif, theme and
image of media professions in modern dramatic texts and investigate the influence of popular
media genres in the content and structure. | have chosen eleven dramatic texts to help me do
that (these were: Tone Partlji¢: En dan resnice, Za nacionalni interes; Matjaz Zupancic:
Hodnik, Padec Evrope; Vinko Mdderndorfer: Limonada slovenica; Janez Jansa: Slovensko
narodno gledalis¢e; Andrej Rozman Roza: Ana Migrena; Simona Semeni¢: 24ur; Zalka
Grabnar Kogoj: Okno, Glavobol ali aspirin ne bo pomagal; Kim Komljanec: Nimam casa).

In his work En dan resnice, Partlji¢ highlights interdependence of capital and politics, which
are closely connected with the editorial policy. This is demonstrated in his work En dan
resnice, because newspaper owners indulge in editorial and journalistic work, which results in
the creation of news in the newspaper. In the texts Za nacionalni interes and Limonada
slovenica the authors highlight the role of media in political candidacy representatives.

| discovered that media interference experienced in their private lives affected both candidates
personal and political careers. Likewise, characters in those texts represent occupations that
are associated with the media, namely editors, journalists, cameramen and show hosts. As |
made the analysis of the impact media genres have | discovered that television has the greatest
impact on content of five of selected texts. The story Ana Migrena has similar characters and
content as Mexican soap opera Hodnik which is a parody of reality shows because of the
selected participants who all compete to win and get the prize; play Nimam casa was written
following the example of talk shows, SNG which is a replica of real events, the characters
which occur in the text are persons, recognized by media. On a structural level media genres
influence text Ana Migrena, because the story is interrupted by commercials and theme tune,
which is typical of the Mexican soap opera, SNG is transcription of real events which
happened between the people and gypsies from Ambrus. Online media has an impact on the
texts: Glavobol ali aspirin ne bo pomagal, which is designed as an online forum with the
names of the characters, similar to nicknames on the forum, and in text 24ur where the e-

mails in English appear in a spam folder.

Keywords: contemporary slovene drama, mass media, media construction of reality,

mediatization, reality show, talk show, television, soap opera, internet.
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1 UVvOD

Mediji imajo vpliv na vse ravni druzbenega in zasebnega zivljenja. V preteklosti so bili to
predvsem tiskani mediji, ki so porocali o teko¢ih dogodkih, podajali razli¢ne nasvete glede
kmetovanja, zdravilstva itd., na zaCetku prejSnjega stoletja pa sta se Ze pojavila radio in
televizija, ki sta jim odvzela del publike. V zdaj$njem ¢asu imajo vse vecji vpliv mnozi¢ni
mediji, ki pogosto prestopijo mejo med zasebnim in javnim. Ze nekaj ¢asa so zelo priljubljeni
elektronski mediji, kot so razna socialna omreZzja, spletni portali z novicami, pravzaprav vse,
kar je bilo nekdaj v tiskanih medijih, na radiu in televiziji, lahko v zadnjih letih pois¢emo na

svetovnem spletu.

Mocan vpliv na zasebno in druzbeno se kaze tudi na podrocju literature, zato sem se odlocila,
da natan¢neje razis¢em, v kolik$ni meri se to vidi v sodobnih dramskih besedilih in na katerih
ravneh se kaze (motivi, tematika, struktura, Zanr). Izbrala sem enajst besedil slovenskih
avtoric in avtorjev, in sicer dramska dela Toneta Partljica En dan resnice in Za nacionalni
interes ter Vinka Maoderndorferja Limonado slovenico — oba avtorja sta med najuspesnejs$imi
pisci komedij v slovenskem prostoru, Padec Evrope in Hodnik Matjaza Zupancica, Ano
Migreno Andreja Rozmana Roze in Slovensko narodno gledalisée (v nadaljevanju SNG)
Emila Hrvatina oziroma Janeza Janse ter besedila mlaj$ih avtoric, kot so 24ur Simone
Semenic¢, Nima casa Kim Komljanec ter Okno in Glavobol ali aspirin ne bo pomagal Zalke
Grabnar Kogoj. Izbor sem omejila na izid dram v knjizni obliki po letu 2000 do danes, z
izjemo Limonade slovenice, ki je izsla leto prej. Ta kriterij sem upoStevala tudi pri dramskih
besedilih, ki so objavljena na spletnih straneh www.sigledal.org in www.pre-glej.si. Na
podlagi prebranih del sem izbrala tista, ki po moji presoji najbolj ustrezajo izbrani temi
diplomske naloge. V dramskih tekstih nastetih avtorjev bom analizirala vpliv mnozi¢nih
medijev na njihova dela. Zanimalo me bo, ali aktualni druzbeni dogodki vplivajo na dramska

besedila in ali se stil pisanja oziroma poro¢anja v medijih prenasa tudi na dramske tekste.

V teoreticnem delu diplomske naloge bom pri razli¢nih teoretikih (Tomaz Toporisi¢, Philip
Auslander, Manca Kosir, Janez Strehovec idr.) skuSala dobiti vpogled, kakSen je vpliv
medijev na vsakdanje Zivljenje ter kakSna je vloga kapitala in politike pri oblikovanju
novinarskih prispevkov. Zanimalo me bo, ali so mediji tudi v preteklosti vplivali na literaturo

in ali se je to preneslo tudi na sodobna dramska besedila.


http://www.sigledal.org/

Glede na to, da se spreminja oblika dramskih besedil, ki niso ve¢ tradicionalna, bom raziskala,
kaj 0 tem meni stroka, nato pa se bom osredotocila na vpliv medijskih zanrov na izbrane
tekste. V teoreticnem delu bom predstavila znacilnosti telenovele, resni¢nostnega Sova,
spletnega medija in oglaSevalskih besedil in nato skuSala ugotoviti njihov vpliv na izbrana

besedila.

V drugem delu diplomskega dela bom predstavila avtorje, njihove opuse in dela, ki jih bom v
nadaljevanju analizirala. Najprej bom ugotavljala vpliv aktualnega druzbenega dogajanja v
medijih na vsebino dramskih tekstov s stalis¢éa motivno-tematske analize in izbire dramskih
oseb, ki so povezane s poklici iz medijskega sveta. Zatem pa se bom osredotocila na analizo
vpliva popularnih medijskih zanrov, to so ¢asopisna in televizijska novica, telenovela, oglasna

sporocila, spletni forum in nezazelena posta, na vsebino in strukturo dramskih besedil.

V sklepnem delu diplome bom strnila ugotovitve, ki so nastale na podlagi prebranih
socioloskih in literarnih $tudij, ter interpretacije izbranih dramskih besedil, napisanih med
letoma 1999 in 2012.



2 VPLIV IN VLOGA MNOZICNIH MEDIJEV V VSAKDANJEM
ZIVLJENJU

Kot ugotavljajo Manca Kosir, Matej Makarovi¢, Sandra Basi¢ Hrvatin in drugi strokovnjaki,
bi morala biti temeljna naloga novinarstva objektivno porocanje in pisanje, vendar to ni
mogoce zaradi zasebnih interesov medijskih lastnikov ter vpliva kapitala in politike na
uredniStva. Vecina medijev je odvisna od oglasov, saj je to eden izmed pomembnejSih virov
dohodka. O prepletu kapitala in politike piSejo v svojih dramskih besedilih Mdderndorfer,
Zupanci¢ in Partlji¢, medtem ko je Rozmanovo besedilo Ana Migrena parodija na oglasna
sporo¢ila in mehiSke nadaljevanke, ki se pogosteje pojavljajo na komercialnih televizijah, in
imajo vse lastnosti telenovele, ki jo bom natan¢neje opredelila v nadaljevanju. V Zupancicevi
drami Hodnik se pojavijo elementi resni¢nostnega Sova Veliki brat. Tovrstne televizijske
oddaje so ze nekaj ¢asa na sporedih nasih televizij in po podatkih, ki so objavljeni na razli¢nih
spletnih straneh, jih je slovensko ob¢instvo sprejelo. Poleg tiskanih in avdiovizualnih medijev
pa ima v 21. stoletju velik vpliv tudi splet, kjer imamo na razpolago mnozico informacij, do
katerih mora biti vsak posameznik kriticen, tako da presodi o njihovi resni¢nosti in
doslednosti. V vseh mnoziénih medijih se pojavljajo razlicna oglasna sporocila, ki

predstavljajo pomemben vir zasluzka in vplivajo tudi na vsebino posameznega medija.

2.1 Mnozi¢ni mediji in medijska konstrukcija realnosti

Sandra Hrvatin Basi¢ idr. (2004: 64) uvrs¢ajo med mnozi¢ne medije vse tiskane, radijske,
televizijske in internetne medije. Joze Vogrinc (2005: 23) pa deli tiskane medije na resni tisk,
kot so €asopisi, ki poro¢ajo o zunanji in notranji politiki, gospodarstvu, Sportu in kulturi, ter
rumeni tisk, ki je apoliti¢en, vsebuje tra¢ novice, obseznejSo ¢rno kroniko in fikcijsko ter
romantizirano obdelavo politicnih in gospodarskih tem (Skandali, osebne drame). Med
mnozi¢ne medije pa ne sodijo tiskovine, ki so vezane na poklic, stroko ali znanstveno
disciplino. Po letu 1930 se Ze pojavijo drugi mediji, kot so radio, kino in pozneje televizija in
racunalniki, ki tiskanim medijem odvzamejo del publike. Pri mnoZi¢nem tisku gre za
industrijsko produkcijo besedil, saj ni pomembna kakovost novic, ampak koli¢ina, in tudi
prispevki so obravnavani zelo povrsno, ne da bi avtorji preverili pridobljene informacije
(Vogrinc 2005: 23). Pravzaprav se strinjam z ugotovitvijo, da je manj povpraSevanja po

tiskanih medijih, saj se je predvsem v zadnjih letih povecala uporaba interneta med vsemi



generacijami, predvsem pa je to opazno pri mlajSih, ki dobijo ve¢ino informacij na internetu,

kjer se v okviru razli¢nih socialnih omrezij tudi druzijo.

Medijska konstrukcija realnosti pomeni, da mediji oblikujejo pogled na svet in podajajo tiste
informacije, za katere so tudi v razli¢nih oblikah poplacani, kar je razlog, da ne odsevajo
danasnje druzbene stvarnosti. U¢ijo nas, kako ravnati in se odzvati, pravzaprav oblikujejo
nase vrednote in stali§¢a. Druzba pa postaja »zrcalna podoba mnozic¢nih obc¢il.« (Kosir 2003:
67.) Vse to se dobro vidi v ¢asu volitev, ko skusa vsaka politi¢na opcija prepri¢ati volivce, in
ob tem spretno izkoris¢a medije, kar se izkaze tudi v komediji Za nacionalni interes. Maks
Kosi se na radiu predstavi v najlepsi luci, saj se zaveda, da je to priloznost za nabiranje
glasov. Politiki izrabljajo medije za lastne interese, saj se zavedajo, da brez medijske podpore
ne morejo biti na oblasti, poleg tega pa ima danes ve¢ino medijev v lasti pes¢ica korporacij in
posameznikov, do njihovega lastni$tva pa so prisli s simpatiziranjem razli¢nim politi¢nim
strankam (Hrvatin Basi¢ idr. 2004: 10). Zupancicevi (novinar rumenega tiska Kris) in
Partljicevi liki (novinar lokalnega Casopisa Kranjc, urednik Celcer) nakazujejo, da so kapital,
politika in novinarstvo resni¢no zelo povezani in ne morejo drug brez drugega, saj se mora
Kris podrejati bogatemu kapitalistu, urednik Celcer pa politi¢ni stranki, sicer grozi ¢asopisu
ukinitev. Hrvatin Basi¢eva idr. (2004: 10) ugotavljajo, da je prepletenost kapitala, medijev in
politike — v¢asih tudi v eni osebi — znacilna za vecino drzav ¢lanic EU, Vzhodne in Srednje
Evrope, saj v medijih vse pogosteje prevladuje trzno naravnano novinarstvo, v katerem so

interesi lastnika in oglasevalcev pred interesi drzavljanov.

Zaskrbljujoce je to, da javnost verjame medijem in nekriticno sprejema vse, kar vidi ali slisi.
Kosirjeva meni, da zdaj niso ve¢ mediji zrcalna podobe druzbe, temvec je druzba zrcalna
podoba mnozi¢nih ob¢il, saj predvsem mlade pritegne vse, kar je na ekranu — televizija, kino
in racunalnik. Hrvatin BaSic¢eva idr. ter KoS$irjeva menijo, da je dominantna funkcija
zagotavljanje dobicka, in tej funkciji so podredili informativno, izobrazevalno ter vzgojno in

ey

kakovostnih razredov znajo ocarati o€i in pritegniti usesa.« (Kosir 2003: 191.)

V zadnjih letih je vse tezje postaviti locnico med prispevki, ki so novinarske narave, in med
tistimi, ki niso, saj je danes tezko potegniti mejo med tabloidi in resnimi mediji, ker
prevladuje trzno novinarstvo, zato, kot meni Kosirjeva (2003: 10), novinarji tezko sledijo

svojim nacelom, ne da bi ogrozali svoj polozaj. Vsebina in viri so v razlicnih medijih zelo
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poenoteni, zato lahko dvomimo tudi o njihovi kakovosti in obve$¢enosti (Kosir 2003: 10-11).
Ne samo v dramskih besedilih, ko mora novinar Kris napisati dobro kritiko, in pisec glos
Kranjc zagovarjati svojo Saljivo gloso, sicer bosta oba brez sluzbe, tudi v realnem svetu se
morajo uredniki in novinarji prilagajati svojim delodajalcem, sicer lahko zelo hitro ostanejo

brez dela ali pa jim grozijo.

2.2 Razmere v novinarstvu in njihov vpliv na porocanje o dogodkih

Problem neodvisnosti urednistev od zaloznikov je po vsej Evropi podoben, saj ni natan¢no
dolo¢enih mehanizmov, ki bi to urejali. V Sloveniji kljub trznemu gospodarstvu drzava
medije Se vedno nadzira posredno ali neposredno. Slovenski tiskani mediji v vecini nimajo
lastnikov, katerih edina dejavnost bi bili mediji, ampak so to druge panoge (pivovarstvo,
bancnistvo itd.). Glavne tezave slovenskih novinarjev so neurejen socialni status, povecanje
delovnih zahtev in nespostovanje avtorskih pravic. Medijski lastniki gledajo na novinarje kot
dodaten strosek, ki znizuje dobicek, zato jih zaposlujejo vse manj, pritiski na njih po ostajajo

v ve€ji meri prikriti (Hrvatin Basiceva idr. 2004: 89).

Mediji so sredstvo porocanja v smislu obves¢anja javnosti, pogosto pa se jih povezuje tudi s
politi¢nim zivljenjem. Od tod izhaja tudi njihova oznaka za Cetrto vejo oblasti. Po eni strani
lahko tu vidimo pozitivne stvari, kot to, da omejujejo samovoljo oblastnikov, po drugi strani
pa sluzijo na raun poseganja v zasebnost z objavo senzacionalnih novic (Makarovi¢ idr.
2008: 39), kot se to izkaze v druzini Kosijevih, ko mediji poro€ajo o delu Maksove hcere
Anite, ki je umetnica. Medijska svoboda je eden izmed osnovnih pogojev, da lahko mediji
opravljajo demokrati¢no funkcijo, kar pomeni, da lahko posamezniki in skupine izraZajo svoje

interese in stalis¢a (Makarovi¢ idr. 2008: 39).

»Svobodnega, posStenega in objektivnega novinarstva ni. Ne v Sloveniji ne drugod v svetu, saj
je vse troje ideal, ne realnost.« (Kosir 2003: 46.) Vse manj je informativnega in analiti¢cnega
novinarstva, vse ve¢ pa senzacionalizma, aferastva in izmisljenih atraktivnih zgodb, ki so
objavljene v rumenem tisku. Kvalitetnega novinarstva skoraj ni ve¢, tudi na nacionalni
televiziji ne, saj je vodilo kapitalizem, ki skrbi za dobic¢ek (Kosir 2003: 46). Novice v
dnevnem casopisju, na televiziji in spletu pa So odraz trenutnega stanja v novinarstvu in

druzbi. Da objektivnega novinarstva ni, potrjujejo tudi Partlji¢, Zupan¢i¢ in Grabnar

11



Kogojeva v svojih dramskih besedilih, saj gre v veliki meri za izpolnjevanje interesov

posamezne politi¢ne stranke in lastnikov medijev ter pisanje rumenih novic.

Eden izmed temeljev demokracije so tudi enake moznosti izrazanja. Pluralnost medijev, ki
izraza Siroko paleto staliS¢, je potrebna, da so enako zastopani vsi interesi, tako politicni kot
gospodarski. Casopisne, radijske in televizijske hise morajo biti dovzetne za razli¢na stalis¢a
in nazore, saj so posredniki med posamezniki in skupinami ter drugimi drzavljani, Ki jim
posredujejo informacije o dogodkih in akterjih. Novinar se vedno znajde v odnosu do ljudi,
zato je tukaj bistvenega pomena etika odgovornosti. Dejstvo je, da so bili politi¢ni in
gospodarski pritiski v razli¢nih medijih vedno prisotni in so $e danes; s cenzuro, neobjavami
prispevkov, neobravnavanjem tem, ki niso pogodu neki politi¢ni opciji, lastnikom casopisov
ali odgovornim urednikom, odpuscanji novinarjev in drugimi pritiski, kot so nizanje place,
zunanji (telefonski klici) in notranji pritiski kolegov itd. (Makarovi¢ idr. 2008: 114-115).
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3 SLEDI MEDIJEV V SODOBNI SLOVENSKI DRAMATIKI

Vpliv medijev na vsakdanje Zivljenje poteka od pojava medijev, vendar ni bil opazen v
takSnem obsegu kot danes, ko nas sodobna tehnologija spremlja na vsakem koraku, in temu se
ni mogla izogniti niti literatura. Namesto klasi¢nih knjig beremo elektronske ali jih poslusamo
v zvocni obliki, vseeno pa se nam po Kovacéevih (2009: 24) besedah Se ni bati, da bi tiskana
knjiga Ze v naslednjih letih izumrla. Tudi dramska besedila so Ze dostopna v elektronski obliki
na spletnih straneh www.sigledal.org in www.pre-glej.si. Medijski vpliv se kaze na veé
ravneh, in sicer na vsebinski in oblikovni ravni dramskih tekstov, saj v njih nastopajo liki, ki
so povezane s poklici v medijih (novinarji, uredniki) in medijsko prepoznavne osebnosti, kot
so to v besedilu SNG takratni minister za notranje zadeve Dragutin Mate, predsednik drzave
Janez Drnovsek, novomeski svetnik Zoran Grm idr., tematika je povezana z aktualnim
druzbenim dogajanjem (romska problematika, politicne zdrahe, volitve, skorumpiranost itd.),
ki se ob uprizoritvi prenese na oder, saj so dramska besedila za razliko od drugih literarnih
tekstov napisana za gledalisée. Pri nekaterih tekstih pa se od klasi¢ne razlikuje tudi zunanja
zgradba. To so na primer besedilo SNG, ki je transkripcija dogodkov dogajanja v Ambrusu
leta 2006, saj gre za posneto gradivo, ki e ni zmontirano oziroma pripravljeno za novico,
namenjeno objavi v medijih. Naslov besedila 24ur aplicira na osrednjo informativno oddajo
komercialne televizije Pop TV, Glavobol ali aspirin ne bo pomagal je napisan v obliki
foruma, besedilo Ana Migrena pa ima sicer Klasi¢no obliko, vendar zgodbo prekinjajo oglasi
in avizo, ki je znadilen za telenovele. Ta dramska besedila nakazujejo, da se premiki dogajajo
tudi v dramatiki. Besedila nimajo ve¢ klasi¢ne oblike, saj avtorji v njih uporabljajo tudi

lastnosti sodobnih medijev, kot sta splet in televizija.

3.1 Prepletanje medijskih Zanrov in dramskih besedil v preteklosti in danes

Kot ugotavlja Auslander (2007: 62) je televizija posnemala gledalisée Ze v preteklosti, v
zadnjih letih pa se dogaja ravno obratno, saj gledalis¢e posnema televizijo, film in druge
digitalne medije. Danes Ziva uprizoritev pogosto zajema mediatizacijo, tako da je pravzaprav
sam dogodek rezultat medijske tehnologije. Dandanes je na ve€ini vecjih dogodkov, kot so
koncerti, Sportne tekme in druge prireditve, prisoten velik ekran, na katerem si lahko gledalci
ogledajo dogodek ne glede na to, da ga spremljajo v Zivo. Eden izmed gledaliskih

scenografov je celo dejal, da je danasnje obcinstvo zraslo ob televizijskih ekranih, zato morajo
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to upostevati tudi v gledalis¢u, da obiskovalcem lahko nudijo uprizoritve, ki spominjajo na

mediatizirane.

Auslander (2007: 71) je ze v 80. ugotovil, da so nekatere predstave pisane za gledalis¢e in
televizijo, saj naj bi bile najprej uprizorjene v gledalis¢u in zatem predvajane na televiziji, ker
je bil na predstavah udelezen tudi kapital televizijskih mrez. Pravzaprav je bila Ze razliica v
gledaliscu prirejena tako, da je ni bilo treba prirejati za televizijski ekran. Nekateri avtorji so
se prisotnosti televizijskega medija zaceli kmalu zavedati in so zaceli pisati tako, da je bila
igra bolj pisana za televizijo kot gledalisCe, kar bi lahko rekli tudi za Rozmanovo Ano
Migreno. Ob tako velikem Stevilu razli¢énih mnozi¢nih medijev na trgu je skoraj nemogoce, da
bi bila umetnost popolnoma lo¢ena od njih, saj jih potrebuje ravno zaradi reklame, kar je
ugotovil tudi Cubitt (1994; v: Auslander 2007: 89), ki je menil, da je uprizoritev Ze takoj na
zacetku blago. Auslander (2007: 90) nadaljuje, da kritike skrbi zivo uprizarjanje, ki je vse bolj
mediatizirano. Danes skoraj vse zive uprizoritve obsegajo tehnologijo reprodukcije; ¢e ne
drugega, uporabijo kakSen zvoc¢nik ali pa so tako mediatizirane, da jih komaj lahko se

oznac¢imo za Zive.

Vplivu in vnosu sodobne tehnologije v gledalisce se ni mogoce izogniti in menim, da v tem ni
ni¢ spornega, ¢e ne gre za pretiravanje. Auslander razpravlja o mediatiziranih uprizoritvah, ki
jih na nek nacin zahtevajo ze dramska besedila. Tezko si predstavljamo uprizoritev besedil
Ana Migrena, Glavobol ali aspirin ne bo pomagal, SNG in Nimam casa brez uporabe sodobne
tehnologije, saj jo zahtevajo tako dramski liki (novinarka) kot scena. V igri Nimam casa je to
studio, kjer so obicajno kamere, novinarka in gostje imajo mikrofone, pri Ani Migreni morda
ekran, na katerem se vrtijo oglasi in avizo nadaljevanke. Skratka, zagotovo je odvisno od
reziserja, koliko sodobne tehnologije bo uporabil, vendar se ji je pri nekaterih uprizoritvah

tezko 1zogniti.

3.2 Mediatizacija druzbe

Pezdirc Bartolova (2008: 128) ugotavlja, da je v demokraciji, kjer si resnico vsak kroji po
svoje, tudi angaziranost dramatike »usmerjena v splo$no stanje duha in druzbe ter globalne
probleme sodobne civilizacije«, kot so nasilje v druzini, pedofilija, birokratizem, medijska
konstrukcija realnosti, oblike manipulacije, potrosnistvo itd. Nastete teme so po navadi

obravnavane s strategijami Sokantnosti, ironije, elementi popkulture, vnosom medijev in
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drugimi taktikami. Auslander (2007: 39) meni, da so mediji osredoto¢eni na proizvodnjo
zivega, pravzaprav so sodobni procesi v srediS¢u mediatizacije in digitalizacije. Spremembe,
ki jih prinaSa sodobni tehnoloski in mediatizirani svet, so ze temeljito posegle v razumevanje
naSe realnosti in subjektivitete. 1zraz — mediatizirano — uporablja Auslander z namenom, da bi
»wnakazal, da je posamezen kulturni predmet izdelek mnozi¢nih medijev ali medijske
tehnologije. Mediatizirano uprizarjanje krozi na televiziji v obliki zvo¢nih ali videoposnetkov
in drugih oblik, utemeljenih na tehnologijah reprodukcije.« (Auslander 2007: 39.) Gledalisce

pa je bilo mediatizirano Ze v preteklosti in je delovalo kot nekaksen stroj za virtualno.

Sodobna tehnologija (kamere, mikrofoni, zvo¢niki itd.) in splet, brez katerega si ne moremo
ve¢ predstavljati vsakdana, sta seveda vplivala na gledalisée, pred tem pa na dramska
besedila, ki so podlaga vsake predstave. Pravzaprav ni to ni¢ novega, saj kot zapiSe Auslander
(2007: 64), so ze pred leti iz filmov in televizijskih oddaj ustvarjali predstave, zato lahko
v¢asih Zivo uprizarjanje deluje kot mnozi¢ni medij. Do sprememb je prislo tudi na trgu, saj

imajo mediatizirane oblike prednost pred Zivim uprizarjanjem.

3.3 Vpliv medijskih Zanrov na dramska besedila

Pavis (2002; v: Toporisi¢ 2007: 104) razume dramski tekst podobno kot Barthes, in sicer kot
wintertekst, kar vsebuje vsoto aluzij in virov drugih besedil«, ki jih bralec v dramskem
besedilu lahko razbere. To so primeri tekstov SNG, Okno, Glavobol ali aspirin ne bo
pomagal, Hodnik in Nima casa. Besedilo ni ve¢ samo jezikovno ali literarno, temve¢ tudi
vizualno, medijsko ali kulturno. Teksti, ki nastajajo, niso ve¢ tradicionalni ali skice, ki so
napisane neposredno za uprizoritev. Seveda so tudi ta dela napisali avtorji, ki dobro vedo, kaj
je pomembno za oder, vendar jih ne moremo neposredno postaviti na oder. Zakljucki tekstov
so po navadi odprti, prepus€eni bralcem, vendar ironi¢na oziroma cini¢na poanta vseeno na
nek nacin skleni besedilo, da lahko bralec sklepa na izid gledaliske igre (Toporisi¢ 2007:
107).

Reprezentacijska funkcija (moc jezika in besede) besede je postala v novomedijskih kulturah
vprasljiva. V 20. stoletju so svet preplavile telekomunikacijske tehnologije, ki povezujejo
ljudi na daljavo, to so radio, telefon in televizija, kar je na nek nacin spremenilo dotedanjo
izmenjavo informacij. Danes vecino informacij dobimo preko zaslonov — televizijskih,

rac¢unalniskih ali telefonskih. Gre za premik od tiskanega k digitalnemu besedilu.
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Vloga besedila v gledalis¢u 20. stoletja se spremeni tako, da to ni ve¢ osrednji del uprizoritve,

kar je Se posebej opazno v Casu interneta (Orel 2008: 157-194).

Primera medijske in disciplinarne mobilnosti sta drami Simone Semenic¢ 5. fantkov.si, 24ur in
Hodnik Matjaza Zupancica. Avtorja se zavedata posebne narave besedilnosti v ¢asu razli¢nih
oblik digitalne tekstualnosti in logike elektronskih medijev, ki tekst lo¢ijo od fizicnega
predmeta kot je knjiga. Umetnostni trg je medkulturen, medmedijski in transkulturen. Seveda
pa prepletanje kultur ter razlicnih umetniSkih medijev in teoretskih disciplin ni ni¢ novega, saj
se je to dogajalo Ze v preteklosti (Toporisi¢ 2011: 498). Ravno tako so to teksti Glavobol ali

aspirin ne bo pomagal, Ana Migrena in SNG.

V nadaljevanju bom opisala znaéilnosti posameznih televizijskih Zanrov in spleta, saj se je v
izbranih delih izkazalo, da jih lahko povezemo z njihovo vsebino in strukturo. V Ani Migreni
in Limonadi slovenici bom iskala vzporednice s telenovelo oziroma mehiskimi
nadaljevankami, Hodnik se kaze kot literarna razliica resni¢nostnega Sova Veliki brat, z
novinarskimi prispevki v obliki poro¢il na televiziji ali novic v ¢asopisu pa se bom ukvarjala v
Oknu in Padcu Evrope. Nepogresljiv v vsakdanjem komuniciranju je v zadnjih letih spletni
medij, njegove znacilnosti pa sta v svoji deli vkljuéili tudi Simona Semeni¢ (24ur) in Zalka
Grabnar Kogoj (Glavobol ali aspirin ne bo pomagal). Vsakodnevno pa nas v vseh medijih

spremljajo oglasna sporocila, ki sem jih opazila v Ani Migreni in 24ur.

3.3.1 Znacilnosti telenovele v povezavi z melodramo

Rozmanovo dramsko besedilo Ana Migrena in Méderndorferjevo Limonada slovenica imata
znacilnosti telenovele oziroma melodrame. Blaz Kreft meni, da se vse, kar je v povezavi s
telenovelo ali zajfnico (soap opera), nanasa na melodramo. Melodramati¢no kot kategorija se
pojavlja v razlicnih umetnostih in je zelo Sirok pojem, ki ga lahko povezemo z moderno
opero, sentimentalno popularno knjizevnostjo, romani v nadaljevanjih ter medijskimi
spektakli, se pravi, da pojem pokriva velik del popularne in elitne kulture. Frank Rahill jo
definira tako: »Melodrama je oblika dramskega sestavka v prozi, ki ima v sebi nekaj tragedije,
komedije, pantomime in spektakla in je namenjena ljudskim mnozicam. V izhodis¢u je
usmerjena k situaciji in zapletu, na Siroko uporablja mimeti¢no dejanje in vsebuje bolj ali
manj utrjeno izbiro danih znaajev, med katerimi so najpomembnejsi trpeca junakinja ali

junak, zavratni zlikovec ali dobrodusni komik.« (Rahill, 1993; v Kreft 2005: 102.) Medtem ko
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se telenovela bolj navezuje na popularno kulturo, Ki se je razvila pri prvi generaciji mnozi¢nih
medijev (tisk, gledalis¢e) s televizijsko avdiovizualizacijo, pomeni melodrama neke vrste
spremljanje Zelja in hotenj SirSe mnozice, na podlagi katerih se ustvari razmerje med kulturno

produkcijo in mnozi¢no potros$njo (Kreft 2005: 101).

Telenovelo obravnavamo kot blago in ne umetnisko delo tradicionalne vrednosti, saj je kot
vse druge mnozi¢ne in medijske umetnosti fragmentarna in veckratna, ker ponuja preproste
zgodbe z znacilnimi lastnostmi: moralni red, razkazovanje Custev, soodnosno poosebljanje,
obnova druzinskih vezi, Stevilne stereotipe in kliSeje, kar se opazi tudi v Ani Migreni. V
primerjavi z drugimi tradicionalnimi umetniskimi deli $e vedno sodi v obmocje lepega (Kreft
2005: 101). Pri tem je v ospredju dialog, ki je pravzaprav najpomembnejSa lastnost
telenovele, saj gre za izraZanje Custev, posnemanje vsakdanjega govora in situacij. Pomembno
vlogo imajo Custva igralk in igralcev, ki jih izrazajo skozi svoje like in s tem vplivajo na
obcinstvo. Z estetsko privlacnostjo, Ki je pravzaprav osnovna strategija vseh tovrstnih
nadaljevank, pa telenovele vabijo pred televizijske ekrane, kar pomeni, da se zgodba prekine
ravno v trenutku, ko je najbolj napeto in zanimivo ter s tem pritegne gledalce, da ji sledijo
tedne in mesece, lahko tudi ve¢ let. Po burnih zapletih in Custvenih preobratih obicajno

zmagajo dobri, zlobnezi pa so kaznovani (Kreft 2005: 102).

3.3.2 Resni¢nostni Sov

Kot ugotavlja Melita Zajc (2004: 45), so poleg televizije tudi drugi mediji v zadnjih letih
razsirili moznost komunikacije in pomnozili mehanizme konstrukcije javnega in zasebnega.
Veliki brat je ena izmed oddaj, ki predstavlja poceni zabavo, kar pomeni vzpon Zanra
televizije resni¢nosti, neustavljiv razvoj informacijskih in komunikacijskih mrez pa zahteva
vse vec€jo potrebo po elektronskih vsebinah. To pomeni tudi cenej$i program in hkrati
uresniCitev  Cloveskih potreb po druzbeni interakciji. Zacetek resni¢nostnih Sovov
predstavljata The Real World na MTV in Dogma na Danskem, medtem ko se je Veliki brat
pojavil leta 1999, vsaka drzava pa je nato razvila svojo razli¢ico (Dominkus 2004: 7-10).
Sledil je The Survivor ter kopica Sovov talentov, ki jih pri nas poznamo kot Pop Stars oddaje,
in so bile najprej na komercialnih postajah, zdaj pa jih lahko gledamo tudi na javnih
televizijah (Pelko 2004: 13-14). Na slovenski javni televiziji so bile to Zvezde plesejo v
okviru oddaje Spet doma, Slovenija ima talent na Pop TV, Kjer trenutno predvajajo

resni¢nostni Sov Gostilna i8¢e Sefa.
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Izraz Big Brother oziroma Veliki brat je prisel v rabo na prelomu stoletja in je tudi naslov
medijsko razvpitega televizijskega programa (Dominku§ 2004: 7-10). Lik Velikega brata
izhaja iz romana 1984 Georga Orwella, ki ga je napisal leta 1950 in je bil zasnovan tako, da je
imel nadzor in kontrolo Cisto nad vsem ter bil prava avtoriteta, kar lahko poveZzemo z
danasnjo vlogo Velikega brata v istoimenskem resni¢nostnem Sovu, ki ga je zasnoval leta
1999 John de Mol na Nizozemskem, kjer je bil tudi prvi¢ predvajan (Wikipedia, dostopno 27.
5. 2012).

Resnic¢nostni Sov Veliki brat poteka tako, da skupino izbranih prostovoljcev zaprejo v nek
prostor, kjer so neprestano pod nadzorom kamer in mikrofonov, tako kot v Zupanc¢i¢evem
Hodniku. Ni¢ ne ostane skrito, kar pomeni, da njihovo pocetje in dejanja spremlja neomejeno
Stevilo gledalcev. Bistvo Sova je, kot zapiSe Darja Dominku§ (2004: 7-10), nadziranje in
vdiranje v zasebno, preobrazba osebnosti in druge oblike trpin¢enja na podlagi poznavanja
posameznikove osebnosti. Tako v Sloveniji kot po svetu so tovrstne oddaje na sporedu v
najbolj gledanih terminih, to je ob 20. uri zvecer, ob ¢emer so po pisanju v medijih nekateri
podvomili o primernosti termina, ker tovrstne oddaje spremlja veliko mladostnikov.
Gledanost se zvisa ob Custvenih izpadih udelezencev, ki so spontani, saj oddaje naj ne bi
imele scenarija, Ceprav je v Zupancicevem Hodniku nakazano, da ustvarjalci programa potek
dogodkov vseeno na nek na¢in nadzorujejo, le da to ni znano gledalcem. O tem se je pisalo
tudi na razliénih forumih, Dominkuseva (2004: 7-10) pa ugotavlja, da kritiki tovrstnih oddaj
menijo, da so udeleZenci Sova izkoriS€ani in ob poznej$i montazi Se zmanipulirani. Drugi
razlog za visoko gledanost pa je zagotovo ta, da v oddaji lahko nastopi vsak, saj za to ni

potrebno nobeno posebno znanje ali ves¢ine.

Tovrstne oddaje so po navadi predvajane na zasebnih televizijah in manj na javnih. Tudi v
Sloveniji je bila oddaja Veliki brat prava senzacija, Se posebej na zacetku, ko ga je spremljalo
obcinstvo razli¢nih starostnih skupin. Ravno tako so bili dobro gledane resni¢nostne oddaje
Bar in Kmetija, ¢eprav je bila po navadi prva sezona uspesnejSa od druge (Zajc 2004: 45).
Dominkuseva zapiSe, da resni¢nostni Sov zdruzuje razli¢ne elemente televizijskih programov
od dokumentarcev do limonad in milnic, kar naj bi pomenilo demokratizacijo televizije.
Gledalci lahko sodelujejo s svojimi glasovi in tako izlocCajo kandidate, podobno kot v
Hodniku, ko na koncu ostaneta samo Se dve udelezenki Sova. Tovrstne oddaje naj bi bile

trivialne, nicvredne, poudarek na seksualnosti pa ze meji na skopofilijo. Poleg tega
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nadomescajo resnejSe kvalitetnejSe oddaje in spreminjajo vrednotenje televizijske produkcije
(Dominkus 2004: 7-10).

3.3.3 Novinarski prispevki na televiziji in v ¢asopisih

Novica je dobra, ¢e izpolnjuje vse nenovinarske zahteve, kar pomeni, da izpolnjuje
ckonomske, politi¢ne in druge cilje, ki nimajo nobene povezave z novinarstvom. Novinar Kris
je v Zupanci¢evem Padcu Evrope zadolZen za novico ob otvoritvi hotela, kar kaZe na to, da se
podreja ekonomskih ciljem lastnika penziona. »Edino merilo za to pa so prodani izvodi in
priljubljenost ter s tem zainteresiranost za oglasevanje.« (Kosir 2003: 19.) Novice so blago,
bralci, poslusalci in gledalci pa so kupci, na kar nas opomni Kris, saj meni, da se da vse
kupiti, tudi novinarje, ki piSejo po narocilu. Podobe, ki jih prikazujejo mediji, tako Casopisi,
televizija kot radio in internet, niso ogledalo stvarnosti niti njeni odsevi (Kosir 2003: 63).
Informacijo morajo mediji razumeti kot dovolj zanimivo in aktualno, da se odlo¢ijo za objavo.
Veliko novic, ki jih mediji objavijo, ni nujno, da so resni¢ne, in veliko resni¢nih stvari mediji
niti ne objavijo, saj je na prvem mestu novica, zato nam mediji ne podajo objektivne resnice,
temve¢ odrazajo le »opazovanje sveta iz razli¢nih zornih kotov.« (Makarovi¢ idr. 2008: 23.)
V Oknu bereta Soseda ¢asopis, ki poroca o tatvinah, nasilju in izpadih posameznikov, saj je to
zanimivo za bralce, na kar kazejo tudi visoke naklade Slovenskih novic, Ki veljajo za rumeni

dnevnik (Slovenska oglasevalska zbornica, dostopno 12. 9. 2012).

3.3.4 Spletni medij

Dostop in koli¢ina informacij sta se s pojavom spleta povecala, vendar te informacije po
navadi le preletimo in se vanje ne poglabljamo. Poleg tega je pogosto vprasljiva tudi
verodostojnost, saj avtorji ¢lankov niso navedeni in niti ne vemo, od kod ¢rpajo informacije.
Miha Kova¢ (2009: 16-21) meni, da je danes vse povezano s kapitalom, Se posebej pa
elektronski mediji, v katerih se veliko piSe o zdravju, prehrani in turizmu, ob tem pa so

prisotni oglasi, ki se navezujejo na izbrano tematiko in spletni strani prinasajo dobicek.

Kot pravi Janez Strehovec (2007: 218), ze nekaj casa ne beremo ve¢ besedil samo v knjigah,
revijah, Casopisih in drugih tiskanih publikacijah, temve¢ imamo na razpolago tudi besedila
na TV-zaslonih, reklamnih LED-panojih, stenah in cestah (grafiti) ter na zaslonih stacionarnih

in mobilnih digitalnih naprav, kjer se sreCujemo z novimi vrstami besedil, kot so spletne strani
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in portali, blogi, elektronska sporo¢ila, saj predvsem zasloni mobilnikov postajajo t. i. tretji
zasloni, medtem ko so zasloni televizorjev in raunalnikov na prvih dveh mestih. Vecina
tekstov danes nastaja z namenom, da bi gledalec ali bralec ob njih uzival, kot bi Slo za neke
vrste voajeristi¢no zijanje. To so predvsem teksti v elektronski obliki, ki niso namenjeni temu,
da bi jih prenesli na papir. Vsak dan se srecujemo z mediji, kot so spletna stran, ra¢unalniske

igre, hipertekst, resni¢nostni televizijski Sovi, digitalni film, mobilna telefonija, blog, GPS idr.

Pri internetu so vsa besedila na zaslonu. Samoumevno je, da t. i. tekstnih pokrajin iz
internetnega medija ne moremo direktno prenesti v tiskani medij, ne da bi izgubili lastnosti, ki
SO posebej vezane na programske znacilnosti in medij zaslona. VVzpostavi se poseben odnos,
ki predpostavlja aktivnost klikanja in povezovanja, odpiranja in zapiranja oken ter nekaksno
identifikacijo s kurzorjem, da je bralec tam, Kjer se nahaja kurzor, kar pomeni, da je od dale¢
prisoten v besedilni pokrajini. Nove oblike digitalne besedilnosti so namenjene funkcioniranju
tudi na podrocju literature, kar pomeni, da se artikulirajo kot literarni (pesniski, prozni,
dramski ...) projekti, postavljeni na medmrezje ali shranjeni na cederomih, ki predstavljajo

osnovo novomedijske kulture (Strehovec 2003: 179-186).

V diplomski nalogi se sreCamo s tekstom Glavobol ali aspirin ne bo pomagal Zalke Grabnar
Kogoj, ki je napisan v obliki foruma, saj imajo dramske osebe vzdevke in tudi vsebina kaze
na vpliv spletnega medija. Besedilo Simone Semeni¢ 24ur pa prekinjajo spami oziroma
nezazelena posta. Kot sem ze omenila, so v uporabi tudi spletne strani, na katerih lahko pisci
dramskih besedil objavljajo svoja dela, kar pomeni, da tudi dramatika sledi novodobnim

smernicam.

3.3.5 Oglasevalska besedila

Predvsem med raznimi mehiSkimi in podobnimi nadaljevankami je oglasnih sporocil najvec,
vmes pa seveda pred in po reklami sliSimo Se avizo nadaljevanke, kar je zelo dobro nakazano
v Rozmanovi drami Ana Migrena. Oglasi v medijih oblikujejo tudi vsebino posameznega
medija, saj so naro¢niki oglasov dejansko posredni delodajalci novinarjev ali pa celo delni
lastniki medija, v katerem objavljajo svoja reklamna sporoc¢ila. Ta odvisnost pomeni manj$o
svobodo za avtorje ¢lankov, saj so nekatere objave narocene (Starc 2009: 19). Oglasevalska
besedila se pojavljajo v vseh medijih, se pravi v Casopisih, na oglasnih panojih, radiu,

televiziji, v kinematografih in na svetovnem spletu (Starc 2009: 11) ter so moteca, Saj grobo
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prekinjajo oddaje, filme in nadaljevanke. Star¢eva (2009: 12) ugotavlja, da njihov namen ni
samo prepri¢evati, temve¢ tudi informirati, poucevati in zabavati, ¢eprav so vse te vlioge
podrejene vplivanjski, tako kot se to kaze v besedilu 24ur, saj zgodbo prekinjajo spami — to so

oglasna sporocila, ki jih prejmemo kot posto na elektronskih spletnih naslovih.
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4 PREDSTAVITEV AVTORJEV IN DRAMSKIH DEL

V nadaljevanju bom predstavila avtorje, njihove opuse in dramska besedila, v katerih se kaze
vpliv mnozi¢nih medijev na notranjo in zunanjo zgradbo besedil. Izbrala sem En dan resnice
in Za nacionalni interes Toneta Partljica ter Limonado slovenico Vinka Méderndorfeja, saj se
v vseh treh prepleta vpliv medijev, politike in kapitala na dejanja dramskih oseb, zgodbe pa
odsevajo aktualno druzbeno dogajanje, saj je na nastanek Limonade slovenice vplivala
politi¢na situacija leta 1997, ko se je sestavljala nova vlada. V Padcu Evrope pise Matjaz
Zupanci¢ o vplivu medijev na posameznika in njegov eksistencialni polozaj, znacilnosti

tiskanih medijev in televizije pa se kazejo v dramskem besedilu Okno Zalke Grabnar Kogoj.

Kako medijski zanri vplivajo na vsebino dramskega besedila je opazno v Zupancic¢evem
Hodniku, saj so zgodba in dramske osebe podobne kot v resni¢nostnem sovu Veliki brat. Da
je televizija eden izmed najvplivnejSih mnozi¢nih medijev se kaze tudi v tekstu Andreja
Rozmana Roze Ana Migrena, Ki s strukturo in vsebino spominja na vpliv mehiskih telenovel.
Ready-made drama Janeza Janse SNG je sestavljena iz porocil dogodkov iz leta 2006 v
Ambrusu, medtem ko je zgodba teksta Nimam casa Kim Komljanec pravzaprav pogovorna
oddaja, v kateri se predstavita znani podjetnik in Sportnica. Naslov besedila Simone Semenic
24ur spominja na vpliv televizije in v zadnjem ¢asu najvplivnejsi medij — splet, saj so v tekstu
prisotni spami oziroma nezazelena posta. Obliko spletnega pogovora, ki mu pravimo forum,

pa bomo obravnavali v delu Zalke Grabnar Kogoj Glavobol ali aspirin ne bo pomagal.

4.1 Tone Partlji¢

Prozaist in dramatik Tone Partlji¢ (1940) je bil rojen v Mariboru. Na Pedagoski akademiji v
Mariboru je dostudiral slovens¢ino in angle$¢ino, nato pa pouceval na osnovni $oli. Ze v
Studentskih letih je pisal za Katedro, Tribuno, Probleme in Pota mladih. V svojih dramskih
besedilih, kot so Ribe na plitvini, Tolmun in kamen, Vdovstvo Karoline idr. je obravnaval
teme iz socialisticnega Zivljenja. Gledalci so njegove igre z veseljem sprejemali, saj je na
humoren nacin kritiziral takratno oblast. Pozneje se je zaposlil v mariborski Drami, nato pa
postal umetniski vodja Mestnega gledalis¢a ljubljanskega in pozneje s¢ SNG Drama. Po
njegovih dramskih predlogah je posnetih tudi nekaj filmov, med njimi najbolj odmevna
Vdovstvo Karoline Zasler in Moj ata, socialisticni kulak (Borovnik 2005: 116-118). Partljic je

vsestranski umetnik, saj se ponasa z mnozico dramskih besedil, radijskih in televizijskih iger,
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dramatizacij in proznih del, napisal pa je tudi dve lutkovni igri. Poleg tega je dobitnik
Glazarjeve (2006) in Grumove nagrade (1984).

4.1.1 En dan resnice

Komedija En dan resnice je bila uprizorjena leta 1999 v SNG Maribor in je v knjizni obliki
iz§la leta 2003 v Izbranih komedijah 11l Toneta Partljica. Sestavljena je iz dveh dejanj, ti pa
sta razdeljeni na slike, in sicer v prvem sta dve, v drugem pa tri. Kot zapise Partlji¢ v spremni

besedi, je na zgodbo vplival Cankarjev tekst Za narodov blagor.

V pisarni direktorja ¢asopisa Slovenska vigred Roka Celcerja Zupan Mirko Grahek bere gloso
novinarja Janeza Kranjca, ki jo razume kot napad nanj, zato zahteva javno opraviéilo ter
odpustitev novinarja. V nasprotnem primeru finan¢no ne bo ve¢ pomagal ¢asopisu. Zvecer se
zakonca Novak in Kranjc odpravijo na ogled Ribiceve komedije Laz ima kratke noge, resnica
pa Se krajSe. Po predstavi se skoraj sprejo zaradi razliénih pogledov na igro. Novak mora
napisati Se gledalisko kritiko o igri in si Ze vnaprej naredi nacrt, kako jo bo skritiziral, vendar
mnenje o igri popolnoma spremeni ob novici, da je komediograf Anton Ribi¢ umrl. Odlo¢i se,
da bo o njem napisal vse najboljse. Zvecer pa zaradi prepira z mozem vsa obupana prijoce
domov Janezova h¢i Taja s héerko Katko, ki z dedkom priseze, da bosta oba en dan govorila

samo resnico.

Kranjca premestijo na oddelek za pisma bralcev, kjer se na podlagi telefonskih klicev potrdi,
da je vse, kar je napisal, res. Na uredniStvo prideta zupan in predsednik Liberalne pomladi, ki
ga zeli prepri€ati v podpis intervjuja, ki so ga napisali v pisarni za stike z javnostjo, kar Kranjc
odlo¢no zavrne. Politi¢ni predstavniki mu razlozijo, da sta bila v socializmu pomembna
ideologija in sistem, zdaj pa denar. Slovenska liberalna pomlad je podprla ¢asopis, zato se ima
pravico vmesavati v uredniSko politiko. Kranjc se odlo¢i, da bo vztrajal pri svojem, ne glede
na to, da mu grozijo s smrtjo in izgubo sluzbe. Na vrata potrka komediograf Ribi¢ in se
zahvali za pozitivno kritiko, ki so je avtorji delezni Sele po smrti. Kranjcu pa z ministrstva

ponujajo dopisniStvo v Bruslju, ker se verjetno bojijo, da ne bo odnehal.

! podatki so povzeti po Wikipedii.
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4.1.2 Zanacionalni interes

Komedija Za nacionalni interes je iz$la v knjizni obliki leta 2007 in bila istega leta

uprizorjena v SNG Maribor. Sestavljena je iz trinajstih dejanj.

Kosijevi h¢eri Aniti ni vSe¢, da se ofe podreja ministrom in jim dela usluge zaradi lastnih
interesov. Stranka vinogradnikov Slovenije (SVS) ga predlaga za kandidata na volitvah,
vendar se Kosi prestrasi, da ga bodo novinarji razkrinkali zaradi neupravi¢enih subvencij,
nezakonito pridobljene vile in Se marsicesa. Kosijeva Zena je alkoholiCarka, Anite niti
najmanj ne zanima politika in ne razume oceta, zakaj mu nikoli ni dovolj, saj je bil direktor
podjetja, ki je spravil delavce na cesto, zdaj hoce, poleg tega, da je prvi vinogradnik v mestu,
Se vladati. Pogosto se pojavi na obisku Kosijeva soseda Lovrecova, opravljivka, ki jim

poroca, kaj se o njih govori v mestu. Vesela je, da je njihova soseda saj si Ze obeta koristi.

V hotelu Lipa se nastanita Dreisibner in Bauman, ki nameravata bodocega Zupana prestrasiti,
saj poznata njegovo preteklost. Na razstavo pride vsa politi¢na srenja, pomozni $kof, uéiteljica
Cundrova in drugi, ki tu niso zaradi kulture, temve¢ lastnih interesov. Zatem odhiti Kosi v
hotel k obema tujcema, ki od njega pobereta denar in izgineta, vendar ju Anita spregleda, zato
zahteva denar nazaj in poisce pravega lastnika Baumanove vile. Kosi se predstavi na radiu in
govori o vrednotah in dejanjih, tako kot je za predvolilni ¢as znacilno. Obljublja vse mogoce,
vendar mu veéina poslusalcev ne verjame. Podpre ga le nekdanji novinar demokratov, ki bi
rad prestopil k vinogradnikom. Novinarji so izbrskali marsikaj iz njegove preteklosti, zato jih
odZene in zavrne soocenje na televiziji. Vi so proti njemu, tako strankarski kolegi kot celotna
javnost. Kosi je obupan in ho¢e narediti samomor, nato pa mu soseda pove, da zmaguje.

Zaradi koristoljubja so ponovno vsi na njegovi strani.

4.2 Vinko Moderndorfer

Vinko Méderndorfer (1958) je gledaliski, filmski in televizijski reziser, dramatik, prozaist in
pesnik. Diplomiral je iz rezije na AGRFT in leta 2003 prejel naziv docenta za gledaliSko
rezijo. Za sabo ima nesteto gledaliskih in opernih rezij, napisal je ve¢ romanov, radijskih iger,
iger za otroke, znan je po uspes$nih komedijah in druzbenopoliti¢nih satirah, SirSa javnost pa
ga pozna tudi po filmih Predmestje in Pokrajina st. 2. V slovas¢ino so prevedena tri dramska

besedila, in sicer Vaja zbora, Mama je umrla dvakrat in Tri sestre. Za svoje delo je prejel
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Stevilne nagrade, med njimi tudi nagrado Slavka Gruma (2012), zlahtno komedijsko pero
(2003, 2006, 2010), nagrado Televizije Slovenija za scenarij Obisk (2003), nagrado Fipresci
za najboljsi film na 7. Festivalu slovenskega filma (2004) idr.

4.2.1 Limonada slovenica

(Ena zelo hudobna komedija v treh aktih in enim epilogom)

Igra je bila napisana leta 1999 in izdana leta 2003 v knjizni obliki z naslovom Limonada
slovenica: stiri komedije. Komedija je sestavljena iz treh dejanj, in sicer ima prvo deset
prizorov, drugo sedem in tretje devet, na koncu pa je Se epilog. Igra je bila premierno
uprizorjena leta 1999 v Slovenskem ljudskem gledalis¢éu Celje in ponovno leta 2012 v

PreSernovem gledalis¢u Kranj.

Profesor Vasilij in njegov asistent Alan McConnell si z Vasilijevimi star$i ogledata oddajo na
CNN, ko se Vasilij rokuje z ameriskim predsednikom Clintonom, ki mu podari priznanje za
raziskovalno delo na podro¢ju ekonomije. V skups¢ini odlo¢ajo 0 predsedniku vlade in na
vsak nac¢in bi rad to funkcijo znova prevzel France Pocivavsek, vendar opozicija (Vlado
Kremzar, Anton Tomazin¢i¢ in Alojzija Grandovec) ne popusti, zato sekretarka Helena
pokaze posnetek, na katerem se Vasilij rokuje z ameriSkim predsednikom, kar pomeni, da ga
Amerika podpira. Po¢ivavsek se strinja, da za kandidaturo predlagajo Vasilija, zato zapeljivo
oblecena Helena Se istega vecera potrka na njegovih vratih. Kmalu se izkaZe, da ni edina saj
situacijske komike, saj se politi¢ni veljaki skrivajo drug pred drugim, na koncu pa se vsi

znajdejo skupaj.

V Pocivavskovi pisarni Helena in Gabriel s predsednikom snujeta nov nacrt, kako premagati
opozicijo. Se vedno imajo v igri Vasilija za predsednika, zato bo Helena e enkrat poizkusila
pri njem. Ceprav je Vasilij nanjo jezen, saj ga je hotela le izkoristiti, ji vseeno odpusti in
pristane na kandidaturo, ker se je vanjo zaljubil. Na tiskovni konferenci sta prisotni obe opciji,
Kremzarjeva in Pocivavskova. Kremzar Se ne ve, da je njegov kandidat slep, zato ni¢ hudega
slute¢ zacne z govorom, ki ga PoCivavsek ves Cas prekinja ter na koncu tudi pove, da Vasiliji
v resnici ne vidi, in s tem osramoti Kremzarja. Vasilij Vstane in hoce oditi, vendar je njegov
odhod prav grotesken, saj se ves Cas zaletava, medtem ko novinarji vse belezijo. Spozna, da

bo Se najbolje, ¢e odide nazaj v Ameriko.
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4.3 Matjaz Zupancic¢

Matjaz Zupancic je pisatelj, reziser in pedagog, ki je napisal vrsto dramskih besedil, in sicer
Izganjalce hudica, Slastnega mrlica, Nemir, Ubijalce muh, Vladimirja, Golega pianista ali
Malo nocno muziko, Hodnik, Razred, Igro s pari, Reklame, seks in pozrtijo, Padec Evrope,
Schocking Shopping idr. Reziral je Stevilne igre domacih in tujih avtorjev, svoje znanje pa
predaja naprej na ljubljanski Akademiji za gledali$ée, radio, film in televizijo. Prejel je tudi
pet Grumovih nagrad za dramska besedila Vladimir (1998), Goli pianist (2001), Hodnik
(2003), Razred (2006) in Shocking Shopping (2011)>.

Zupanci¢ se v svojem dramskem opusu ukvarja z eksistenco sodobnega ¢loveka in skuSa
razumeti vzvode, ki so vzrok za nasilje, postavlja si vpraSanja, Ki SO povezana z iskanjem
Clovekove identitete in natan¢no razlaga medc¢loveske odnose. Nasilje, iskanje lastne
identitete in izpraznjeni medc¢loveski odnosi so tudi osrednje teme v njegovih delih, ki se
prepletajo iz igre v igro (Pezdirc Bartol 2004: 110). Njegova dramska besedila pustijo vtis,

tako da o njih Se dalj ¢asa razmisljas.

4.3.1 Hodnik

Avtor opozori, da je kakr$nakoli podobnost s televizijsko oddajo Big Brother zgolj naklju¢na
(Zupangi¢ 2004: 72). Drama je izsla v knjizni obliki leta 2004 z naslovom Stiri drame in bila
istega leta uprizorjena v SNG Drama v Ljubljani. Hodnik je sestavljen iz desetih prizorov.

Vodja resni¢nostnega Sova Max poda udelezencem navodila glede obnaSanja v oddaji.
Kamere bodo snemale vsak njihov korak, le na hodniku jih ne bo. In ravno hodnik je kraj
dogajanja Zupanci¢eve drame, kjer udelezenci komentirajo dogajanje v sobi s kamerami.
Bistvo Sova je, da postanes simpaticen gledalcem, ki bodo z glasovi pomagali udeleZzencem do
zmage. Vprasanje je le, ali se ti zavedajo, da je vse zmontirano in je od urednika odvisno,
kateri del dneva bodo prikazali na televiziji. Max ni zadovoljen z dogajanjem v sobi, saj
gledanost pada. Spodbudi jih, naj Sokirajo, se izpostavijo, samo, da bo izgledalo nasilno, saj to

hocejo gledalci. Nena in Nikson ugotovita, da se po sodelovanju v tovrstnih oddajah spremeni

2 podatki so povzeti po Wikipedii.
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tudi pogled na zivljenje. Doriana sumijo, da je izdajalec, ki ga placuje podjetje Complex
Trade, saj jih zalezuje in provocira. Ponovno se oglasi Max in jim da vedeti, da bo zmagal
najmocnejsi in naj bodo vec¢ v sobi in ne na hodniku, saj ta predstavlja smrt. PO scenariju naj
bi Nena in Tamala postali ljubimki, Dorian naj bi odstopil, zmaga pa bi pripadala Tamali,
vendar se kmalu zatem uredniki odlo¢ijo drugace, zato Tamala izgubi nadzor nad sabo in
Neno z zeleznim stojalom udari po glavi, da oblezi. Maxu je vseeno za dekleti, saj se zanima
samo za to, ali je kamera vse posnela, saj se oddaji obeta visoka gledanost. Complex Trade je

podjetje, ki da ljudem priloznost, da pokaZejo svoje zivljenje, vse drugo jih ne zanima.

4.3.2 Padec Evrope

Drama Padec Evrope je izsla v knjizni obliki leta 2012 z naslovom Shocking shopping in bila
premierno uprizorjena leta 2012 v SNG Drama v Ljubljani. Gledaliski tekst ni razdeljen niti

na dejanja niti prizore.

Na otvoritvi Hotela Evropa ostane samo Se nekaj posameznikov in vecina je ze opitih. To sta
lastnika penziona Mart in Valda, bankir Elke, lokalna starleta Sarlota, poslovnez Daniel z
zeno Simono, novinar Kris in plejboj Benjamin. Kris bi raje pocel kaj drugega, kot pisal za
rumeni tisk o otvoritvah hotelov ali pogrebih, vendar mu ne preostane drugega, saj gre za
prezivetje. Zbrana druzba bi se rada odpravila proslavljat na drugo lokacijo, vendar zaradi
nemirov na ulici tega ne morejo. Mart na nadaljevanje zabave povabi tudi Krisa in mu naroci,
naj napise o otvoritvi hotela vse dobro, ¢eprav Se marsikaj ni urejeno tako kot bi moralo biti.
Varnostnik pripelje Neznanca, ki se je izmuznil policajem. Druzba ga sprejme medse, saj
presodijo, da jim je zunaj bolj nevaren. Kris ugotovi, da je z njim nekaj narobe, vendar ga
Mart nemudoma opomni na to, kdo ima v rokah mo¢ in zveze, saj bo, ¢e le ¢rhne 0 dogodku,

na lastno pest poskrbel, da bo ob sluzbo, ki je ne bo ve¢ dobil naza;.

Zabava se stopnjuje v pravi razvrat, medsebojno Zaljenje in obtoZevanje, saj tudi Simona in
Kris vzameta mamilo, namenjeno Neznancu. Mart $e naprej ukazuje novinarju, kaj naj napise.
Tako kot se do viska stopnjuje zabava, se zunaj nemiri. Daniel bi za dober posel naredil vse,
zato pusti, da ga Mart poniZuje. Za nekaj trenutkov pozabijo na priSleka, potem pa sklenejo,
da bodo preverili njegovo spolno usmerjenost, zato ga slecejo. Medtem prileti skozi okno
kamen in steklo se razbije, kar izkoristi Neznanec in rani Marta. Drama se kon¢a z umorom

Neznanca, Varnostnik pa s smrtjo zagrozi tudi drugim.
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4.4 Andrej Rozman Roza

Andrej Rozman Roza je pesnik, dramatik, reziser in igralec, rojen leta 1955 v Ljubljani, kjer
Se vedno zivi. S prijatelji je ustanovil Pocestno gledalis¢e Pred razpadom in v naslednjih letih
organiziral vrsto odmevnih gostovanj tujih ulicnih gledalis¢ v Ljubljani. Leta 1981 je
ustanovil in do leta 1995 vodil Gledalis¢e Ane Monro. PiSe parodi¢ne in komicne pesmi,
pravljice in gledaliske komedije za otroke in odrasle, predeluje klasicna besedila za druge

medije oziroma jih prestavlja v sodobnost ter prevaja (Rozin Teater, dostopno 30. 5. 2012).

Marca 2003 je ustanovil Rozin teater. lzdal je vrsto knjig za odrasle in otroke, uprizorjenih je
bilo na desetine njegovih del, s svojimi teksti je prisoten v mnogih jezikovnih ucbenikih,
priro¢nikih, berilih in antologijah (npr. Razvezani jezik, Nasmeh pod solzami, Slovenski smeh,
Prosto po .. cvetnik slovenske parodije, Komadi, Drugi komadi, Zlata Ccebelica,
Cipsipilipsipilonika: pesnisko popotovanje od izStevanke do konca). Za svoje ustvarjanje je
prejel Stevilne nagrade, in sicer JeZkovo nagrado (2005), Zupanéi¢evo nagrado (2009),
Levstikovo nagrado (2009), Nagrado PreSernovega sklada (2010), nagrado Izvirna slovenska
slikanica (2011) idr. (SiGledal, dostopno 30. 5. 2012).

4.4.1 Ana Migrena

Igra je leta 2009 iz$la v knjizni obliki z naslovom Brvi cez morje: izbrane drame. 1gra je bila
uprizorjena leta 2003 v Sentjakobskem gledalii¢u. Igra je sestavljena iz dveh dejanj; prvo ima
dvanajst prizorov, drugo pa Sestnajst, zatem sledita Se dva medprizora. Ob koncu vsakega
prizora je oglasno sporocilo, ki oznacuje prehode in prekinja povezavo dogajanja, in pogosto

tudi avizo nadaljevanke Ana Migrena.

Pri Dolins¢akovih na obrobju Ljubljane Hermelina rodi h¢i, ki jo porodnicarka Rosalinda
zamenja za decka, ki se je rodil neki siroti, sama pa deklico obdrzi. Triindvajset let pozneje
sin Jorik na dom pripelje svoje dekle Ramaelo oziroma Ramo, ki je mama ne sprejme zaradi
nizjega stanu. Hermelina in sluzabnik Stefan sta ljubimca, vendar za to Rajfolt $e ne ve. Za
novo gospodinjsko pomoc¢nico pride k hisi Ana Migrena Brajdnik, v katero se zaljubi Jorik, ki
je zmeden, saj ne ve, za katero se naj odloci, ker sta obe z njim nose¢i. Hermelina pa mora
najti nacin, da bo zgledalo, da je otrok mozev in ne sluzabnikov. Dolins¢akova izvesta, da

bosta dobila dva vnuka, medtem pa ugotovijo, da je izginila 45-kilogramska kocka zlata, ki jo
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je odnesel Stefan. Rama in Jorik sta sredi nadrtovanja poroke, Ana pa Zeli jasen odgovor, ali
se bo odlo¢il zanjo ali Ramo, vendar ob novici, da je h¢i Dolins¢akovih, odide za vedno.
Rajfoltu se ob rojstvu héere posveti, da otrok ni njegov, zato pusti Hermelino z Rosalindo, ki
je ponovno pri Dolin§¢akovih. Konec je srecen, saj so vsi doma — Ana s hé¢erko Mavricijo in
Hermelina z Marelico, nato pride $e Jorik in pokli¢e Ramaelo in njeno Meliso. Rajfolt se Zeli

Zeni mascevati, zato ji predstavi ljubico Mimozo, ki je v resnici Stefan, preobleden v Zensko.

Med posameznimi prizori so reklame za kontaktne lece, Cistilna sredstva, lak za lase, sesalnik,
nasveti, kako zapraviti denar, ter oglasi za lutko, ki lula in kaka, oCala, varnostni sistem,

zavarovanje, petarde, Casopis z zenitnimi oglasi in prezrac¢evalno napravo.

45 Emil Hrvatin — Janez Jan§a

Janez JanSa (1965) oziroma Emil Hrvatin je avtor, reziser in izvajalec interdisciplinarnih
projektov. Studiral je sociologijo in gledalisko reZijo na Univerzi v Ljubljani ter gledalisko
teorijo na Univerzi v Antwerpnu. Jan3a je ustvaril Stevilna samostojna avtorska scenska dela —
med drugimi Camillo Memo 1.0, Miss Mobile, Mi vsi smo Marlene Dietrich FOR, Pupilija,
papa Pupilo pa Pupilcki — rekonstrukcija, Fake it! in SNG, ki so bila predstavljena na
pomembnih evropskih in ameriSkih prizoris¢ih, in sicer v Milanu, Parizu, Londonu, Berlinu,

na Dunaju itd.

Jana je uredil temeljne zbornike s podrocja sodobne teorije scenskih umetnosti, in sicer
Prisotnost, predstavljanje, teatralnost in Teorije sodobnega plesa. Razprave objavlja v
najpomembnejsih evropskih in svetovnih revijah s podro¢ja scenskih umetnosti. Masko,
Casopis za scenske umetnosti je urejal med letoma 1998 in 2006. Redno izvaja delavnice in
predava na evropskih in ameriskih univerzah ter v umetniskih sredis¢ih. Za svoje delo je

prejel ve¢ nagrad v Sloveniji in tujini (SiGledal, dostopno 30. 5. 2012).

4.5.1 Slovensko narodno gledalisce

Dramsko besedilo je napisano po resni¢nih dogodkih iz leta 2006, vse osebe so tudi v
realnosti izrekle te besede, saj gre za prepis avdiovizualnih posnetkov, ki so nastali v ¢asu
incidenta med vascani in Romi iz Ambrusa. Besedilo je sestavljeno iz sedemnajstih dejanj, ki

so naslovljena glede na dogajanje v Ambrusu. Na primer pogovor ministra Mateja ima svoj
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naslov, pogovor takratnega predsednika drzave Janeza Drnovska ima svoj naslov itd. SNG je
bilo premierno uprizorjeno leta 2007 v Stari mestni elektrarni — Elektra Ljubljana in bilo leta

2010 nominirano za Grumovo nagrado.

V KS Ambrus se zberejo svetniki in razpravljajo o preselitvi Romov, ki onesnazujejo okolje,
ob¢ina pa zato ne naredi ni¢. Vascani se zberejo na demonstracijah, kjer med vpitjem,
kri¢anjem, nasiljem in preklinjanjem skusajo doseci sporazum z vlado, predsednikom drzave
in Romi, vendar vse brez uspeha. Novinarji belezijo vsak dogodek, vendar se va$¢ani
pritozujejo, da je le Pop TV pokazal zanimanje za njihov problem, medtem ko drugih medijev
njihove tezave ne zanimajo. V vas pride takratni minister Dragutin Mate in nato Se nekdanji
predsednik drzave Janez Drnovsek, ki skuSata umiriti razjarjene vas¢ane in poiskati resitev, ki
bo za vse sprejemljiva. Novinarji so seveda prisotni ves ¢as in zbirajo izjave na obeh sprtih
straneh ter snemalce usmerjajo, kaj naj posnamejo. Kon¢no se uspejo dogovoriti, tako da so

vascani zadovoljni, za Elko Strojan pa ni sprejemljiva nobena ponujena resitev.

4.6 Zalka Grabnar Kogoj

Zalka Grabnar Kogoj (1967) je diplomirala na Pedagoski akademiji in se z umetnostjo
srecevala Ze od zgodnjega otroStva. Dramatika predstavlja novo poglavie v njenem
ustvarjanju. Pisateljsko se izpopolnjuje na razli¢nih delavnicah kreativnega in dramskega
pisanja. Postala je aktivna ¢lanica PreGleja, s podporo omenjene gledaliSke skupnosti pa so

njena besedila Ze veckrat tudi bralno uprizorili (SiGledal, dostopno 30. 5. 2012).

4.6.1 Okno (kos potice)

Dramsko besedilo Okno je iz$lo v knjizni obliki leta 2012 in bila bralno uprizorjena leta 2010
v Kulturnici Lutkovnega gledalis¢a Ljubljana. Besedilo ni razdeljeno na dejanja, tudi prehodi

med posameznimi prizori niso oznaceni.

Stena, Vrata in Postelja so dramske osebe, ki opisujejo dekle, zaprto v sobi, njeno
preplasenost in obc¢utja, ki jih dozivlja. V sobo vodi ugrabljena dekleta Joco. V naslednji sobi
je starejsi par v pokoju, Sosed in Soseda, ki se pogovarjata o vsakdanjih tegobah, spremljata
dnevno casopisje in televizijo ter pogledujeta naokrog, Se posebej se zanimata za soseda Joca.

Skozi poosebljene predmete izvemo, da Joco skrbi za ugrabljeno deklico in jo ima na svoj
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nacin rad, Ceprav je to prepovedana ljubezen, saj je ugrabil mladoletno dekle, kar je kaznivo.
Medtem ko soseda ni¢ hudega slute¢ bereta novice o odpuscanju delavcev, kraji mleka v
Sparu, nesreCi v Soli, gledata nogometno tekmo, se za sosednjo steno zgodi posilstvo
mladoletne osebe, na kar kazejo nogavicke z baloncki in srajcka kot pomanjSevalnice.
Outsider pa razglablja o apatiji ljudi, se s prijateljem ekshibicionistom sprehaja po Ljubljani
in se sprasuje o pomenu klju¢avnic na Mesarskem mostu, naslednji dan pa prisostvuje kraji

mleka v trgovini.

4.6.2 Glavobol ali aspirin ne bo pomagal

Dramsko besedilo Glavobol ali aspirin ne bo pomagal je ready made drama, ki je bila
napisana leta 2006 in ni razdeljena na poglavja ali prizore, temve¢ spominja na odlomek iz

foruma.

Igra se dogaja v ¢asu preselitve Romov iz Ambrusa, in sicer od 25. novembra do naslednjega
dne dopoldan leta 2006. Romi se vra¢ajo v Ambrus in v gostilni predvidevajo, da bo ponovno
prislo do kaosa v vasi. Karfjola Mucek je preprican, da nekateri zlorabljajo situacijo za
politi¢ne interese. Na podlagi pogovora bi lahko sklepali, da problema ne predstavljajo Romi,
temve¢ politika levih in desnih, ki Zelijo polozaj izKoristiti v svojo korist. Debata poteka v
stilu foruma, na kar kazejo tudi imena dramskih oseb, kot so Egenas, Mediator, Najlvazrd,

Frodo idr. Na koncu sledi $e novica iz oddaje 24ur, zatem pa vsi odidejo.

4.7 Kim Komljanec

Kim Komljanec (1978) je znana kot dramaticarka, deluje pa tudi kot reziserka, dramaturginja,
gledaliska pedagoginja in lektorica. Po konCanem Solanju na Gimnaziji BezZigrad (1996) je
Studij nadaljevala na Filozofski fakulteti (franco$¢ina in slovenséina). Ukvarjala se je z
razli¢nimi stvarmi, in Sicer je pisala besedila za stripe na najstniski strani dnevnika Vecer, kot
avtorica songov sodelovala v otroskih lutkovnih predstavah gledalis¢ Fru fru in Balinkugla,
igrala je v mladinski skupini KUD-a France Preseren in v radijskih igrah na Radiu Slovenija
sodelovala pri sinhronizaciji risank. Magistrirala je na Univerzi v Exetru v Veliki Britaniji
(2009), kjer je kasneje vodila podruznico ene najvecjih britanskih gledaliskih Sol za otroke in

mladino. Zdaj je aktivna v obeh drzavah, tako doma kot v Veliki Britaniji. Lani pa je bilo
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njeno dramsko besedilo Madez (Wash My Sin Away) uprizorjeno tudi v Minnesoti (ZDA)
(SiGledal, dostopno 30. 5. 2012).

4.7.1 Nimam ¢asa (10-minutna minidrama na temo izredno stanje)

Minidrama Nimam casa je bila uprizorjena leta 2005 v gledalis¢u Glej, in sicer kot bralna
uprizoritev. 10-minutna minidrama, kot jo poimenuje avtorica, ni razdeljena na dejanja ali

prizore.

V televizijski oddaji novinarka gosti Jolando in Schollmacherja, ki je nesramen, saj ne ve, da
oddaja tece v zivo. Iz intervjuja z Jolando izvemo, da je zelo zaposlena, saj nima ¢asa niti za
dvomesecno héer, sestro ali bolnega oceta, ker je ves Cas na treningih. Pred pomembnim
nastopom na olimpijskih igrah ima Se en intervju, na katerem ne spravi iz sebe niti besede,
zato jo reSuje novinarka s svojim govorjenjem. Jolanda niza uspeh za uspehom, le pred
odlocilno tekmo ji poidejo vse moci, zato ji trener ponudi tabletke, ki jih izbruha. Jolanda
pred publiko spregovori o svojem zivljenju pred tabletkami, ki se imenujejo Minutke —
kompriminirane tablete Casa, ki v nekaj sekundah podaljSajo dan za celo uro. Konec je

podoben televizijski reklami za omenjene tablete, ki jih lahko dobimo v vseh lekarnah.

4.8 Simona Semenic

Simona Semeni¢ (1975) je dramaticarka, dramaturginja in producentka. Na AGRFT je
Studirala dramaturgijo in med Studijem kot asistentka dramaturgije sodelovala v SNG Nova
Gorica in MGL. Leta 2001 je z reziserjem Rokom Vevarjem napisala scenarij in zrezirala
predstavo Polna pest praznih rok, ki je po obeh premierah doZivela trinajst ponovitev. Od leta
2003 do 2005 je sodelovala z mednarodno gledalisko skupino iz New Yorka WaxFactory
New York, nato pa je v Kosovelovi dvorani Cankarjevega doma premiero dozivel projekt ...
SheSaid, pri katerem je sodelovala kot soavtorica besedila, dramaturginja in izvr$na
producentka. (SiGledal, dostopno 30. 5. 2012) Prejela je tudi dve Grumovi nagradi, in sicer za
dramsko besedilo 5fantkov.si (2009) in 24ur (2010)°.

® Podatki so povzeti po Wikipedii.
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4.8.1 24ur

Dramsko besedilo je bilo napisano in bralno uprizorjeno leta 2006 v Gledalis¢u Glej,
premierna uprizoritev pa je bila v SNG Nova Gorica leta 2012. Igra 24ur ni razdeljena na
dejanja ali prizore, se pa med zgodbo pojavi 16 spamov oziroma nezazelenih sporocil, ki si ne
sledijo zapovrstjo. Istocasno potekata dve zgodbi istocasno, v Katerih nastopita dva para.
Osebe so oznacene z Onal in Onl, to je prvi par, Ona2 on On2 pa sta imeni za drugi par. Para
se med sabo ne vidita, saj je eden ujet v zapuS¢enem jasku rudnika, drugi pa je v hotelski sobi.
Zgodbi sta napisani loCeno; na levi strani lista beremo zgodbo prvega para, na desni pa

zgodbo drugega para, medtem ko obe zgodbi prekinjajo spami.

Prvi par se oddalji od skupine in izgubi v zapusenem rudniku. Oba sta Ze poSteno
premrazena in lacna, ker bo svetilka vsak ¢as ugasnila, pa jima grozi, da bosta ostala $e brez
svetlobe. Strah ju je, da ne bosta nasla izhoda, saj imata na razpolago le 24 ur. V rudniku je
zatohlo in mrzlo, resitve pa ne vidita, zato se odlocita, da bosta skuSala sama poiskati izhod.

Zaslisita glasove, vendar gre verjetno za prisluhe. Odideta proti izhodu, vendar ne vemo, Ce je

.....

Na desni strani pa spremljamo zgodbo starejSega para, Ki se po locitvi odlo¢i za ponovno
sreCanje v hotelski sobi, kjer bosta prezivela 24 ur. Obujata spomine na prve dni njune
ljubezni in zakon, v katerem sta doZivela nekaj lepih trenutkov, po drugi strani pa je bil njun
odnos prepleten z lazmi in skrivnostmi, saj Si bila nezvesta. Ponovno si izpovesta ljubezen in

st zelita intimnosti, vendar nista prepricana, da je Ze napocil pravi trenutek.

49 Oznacevanje dramskih besedil

Nekateri avtorji, teoretiki in kritiki se, kot ugotavljata Gerda Poschmann (2008: 99-100) in
Denis Poniz (1996: 19), izogibajo oznacitve dramskih del s terminom drama ali pa besedil
sploh ne oznacijo. Poschmannova (2008: 97-101) meni, da se jezikovna raba v sodobnih
dramskih besedilih Ze dolgo ¢asa spreminja, zato naj bi vsa oznacevali s pojmom gledaliski
tekst, ki je kot tekst element dinami¢nega razreda verbalno-jezikovnih besedil, ki zdruzuje
svojo opredelitev ali primernost za oder. Sodobna gledaliSka besedila lahko uporabljajo
dramsko obliko brez tezav, lahko pa jo spremenijo in kombinirajo z nedramskimi besedili. Po

pregledu sodobnih dramskih besedil je Poschmannova ugotovila, da avtorji lahko
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eksperimentirajo in se preizkusijo v novih oblikah pisanja ter tako presezejo tradicionalno

dramsko obliko (Poschmann 2008: 108-116).

Danes ni ve¢ povsem razvidno, katero besedilo ima status dramskega besedila, ker se
uprizarjajo tudi predstave, ki nastajajo po nenavadnih dramskih besedilih, ki so neliterarna, ali
pa je v njih zelo malo besedila (Poniz 1996: 19). Zagotovo bi to lahko rekli za JanSevo SNG,
ki je transkripcija medijsko odmevnih dogodkov iz leta 2006. Za moderno dramatiko je
znacilna vecja raznolikost vsebinskih in oblikovnih postopkov, kar je v¢asih vprasljivo tudi za
strokovnjake, saj se ob tem odpira vprasanje, kako lahko oznacimo besedilo, ki se ga uvrsca v
sodobno dramatiko (Poniz 1996: 19-21). Teksti mlajsih avtorjev, na primer Glavobol ali
aspirin ne bo pomagal, SNG, 24ur in Okno na nek nacin rusijo standardno formo dramskega
besedila in spominjajo na obliko medijskih zanrov, kot so novica, forum, porocila. Medtem ko
je Ana Migrena napisana kot dramski tekst, vendar vsebuje nekaj lastnosti telenovele, in sicer
pogosto pojavljanje oglasov in aviza med besedilom tako kot v razlicnih mehiskih

nadaljevankah.

Pochmannova (1997; v: Topori$i¢ 2007: 84) ob analizi gledaliskih tekstov ugotovi, da prihaja
do t. i. »krize dramskega avtorja, forme, drame in gledalis¢a kot reprezentacije«, kar pomeni,
da drama nima vec tradicionalne oblike, v kateri bi lahko prepoznali za gledaliS¢e napisan
tekst, saj ta danes ni ve¢ smoter gledaliSkega dejanja, ampak postaja govorni material neke
avtonomne umetnosti uprizarjanja, ki je lahko podvrZzen predelavi, dekonstrukciji ali ¢rtanju
(Poschmann, 1997; v: ToporiSi¢ 2007: 87). Ob analizi tovrstnih dramskih tekstov postane
problemati¢na uporaba klasi¢nih pojmov teorije drame, kot so oseba, dialog, monolog, glavni
tekst in stranski tekst, zato Poshmannova (1997; v: Toporisi¢ 2007: 88) predlaga uporabo
novih pojmov, kot so nosilci teksta, govorjeni tekst in dodatni tekst. Pravi preobrat v formi
dramskega teksta se je po mnenju nemskega komparativista Hansa-Thiesa Lehmanna zgodil v
sedemdesetih letith prejSnjega stoletja s prisotnostjo medijev v vsakdanjem Zivljenju
(Toporisi¢ 2007: 91), na kar kaze JanSevo besedilo, saj gre za prehod od tradicionalnega

dramskega teksta k tekstom brez meja.

Tako predstave kot teksti so v zadnjih desetletjih podobni tkanju raznolikih tekstov brez meja.
Pojavljajo se drame, v katerih se vrstice prekrivajo, dopolnjujejo, segajo druga cez drugo,
izmenjujejo in negirajo, in v katerih zaznamo kroZenje razli€nih govoric in umetniskih

medijev.
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Ravno ti prestopi meja rusijo predpise zivega gledalis¢a, kot pravi Toporisic¢ (2008: 174-179),
kar bi lahko prenesli tudi na dramske tekste, ki niso ve¢ zapisani v tradicionalni obliki, ampak
kazejo neke nove smernice, saj lahko marsikatero dramsko besedilo preberemo kot novico, si
predstavljamo, da gledamo oddajo v Zivo ali pa imamo v rokah ¢asopis z vsemi dobrimi in

slabimi novicami in reklamami in ne dramski tekst.

V diplomski nalogi bom obravnavala tudi dve ready-made besedili, in sicer Glavobol ali
aspirin ne bo pomagal in SNG. Ready-made besedila Maja Sorli definira kot besedila, ki so
1z »originalnega konteksta premesSc¢ena v nov, estetski kontekst gledaliske uprizoritve.« (2008:
75.) To so besedila iz nefikcijskega sveta, na primer navodilo za pralni stroj, prepis debate,
medicinsko besedilo, kar se kaze v tekstu Devet komadov, v besedilo Pupilija so vkljuceni
poezija, horoskop, reklame, otroske besedne igre itd. (Adamic, dostopno 26. 4. 2012). Za
ready-made besedila velja, da se avtor odpove svojemu lastnemu tekstu, vendar to ne velja
povsod. Nekatere igre so preoblikovane v tradicionalno dramsko formo, vecina pa jih ima
avtorsko dodane didaskalije, ki sluzijo istemu namenu kot stranski tekst pri dramskih
besedilih. Poleg Janeza Janse in Zalke Grabnar Kogoj je med opaznej$imi pisci ready-madov
tudi Simona Semeni¢ (Sorli 2008: 69-86).
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5 VPLIV AKTUALNEGA DRUZBENEGA DOGAJANJA V MEDIJIH
NA 1ZBIRO MOTIVA/TEME IN DRAMSKIH OSEB V DRAMSKIH
BESEDILIH

V teoreti¢nem delu sem ugotovila, da imajo mediji vpliv tudi na dramska besedila, saj se v
izbranih delih pojavljajo teme in poklici, ki so povezani z mediji. Vsakdanji aktualni dogodki
puscajo sledi tako v dnevnem casopisju kot na televiziji in radiu, zato je skoraj nemogoce
pri¢akovati, da ne bi vplivali na literarne ustvarjalce. Kot tema oziroma motivi ali v obliki
dramskih oseb, po navadi so to novinarji, Casnikarji in kritiki, se kazejo tudi v izbranih
dramah, zato bom najprej naredila motivno-tematsko analizo komedij En dan resnice, Za
nacionalni interes in Limonada slovenica, ker se v teh besedilih pojavljajo teme, ki so
povezane z mediji, in sicer uredniska politika, vpliv medijev na politiko in pritisk na novinarje

lastnikov medijev.

Nato bo sledila analiza dramskih oseb, povezanih z novinarskimi poklici oziroma poklici, ki
se pojavljajo v mnozi¢nih medijih. V obravnavanih dramskih delih so to novinar, kritik,
casnikar in urednik ter snemalci. Poleg njih pa nastopijo Se medijsko znane osebnosti, kot so
predsednik drzave, drzavni tozilec, zupani, poslanci, ki jih ravno tako lahko prepoznamo v
nekaterih dramskih besedilih, Ceprav naj bi bila literarna dela fikcijska in naj ne bi povezovali
resni¢nosti s fikcijo. Izjema so le ready-made drame, ki so sestavljene iz ¢asopisnih, radijskih
in televizijskih novic. V dramskih besedilih En dan resnice, Padec Evrope, SNG in Nimam
casa dramske osebe predstavljajo poklice, ki so povezani z mediji. V vseh delih nastopijo
novinarji kot dramski liki, ki so v vlogi porocevalcev o dogodkih, pisci ¢lankov ali voditelji
pogovornih oddaj. V Enem dnevu resnice pa bomo spoznali e vlogo urednika, ki je urednik

samo zato, ker je posluSen in ne razmislja s svojo glavo.

5.1 Motivno-tematska analiza

5.1.1 Endan resnice

Danes je vecina medijev v lasti razli¢nih politi¢nih opcij ali kapitalistov, ki imajo vpliv na

vsebino tiskanih in avdiovizualnih medijev. Ravno to je osrednja tema komedije En dan

resnice. Novinar Kranjc napise Saljivo gloso o privatizaciji, ki ni vSe¢ politicnim veljakom,

36



saj se v njej prepoznajo. Stranka Slovenska liberalna pomlad je lastnica Casopisa Slovenska
vigred, pri katerem sta zaposlena zdaj ze nekdanji urednik Kranjc, ki so ga zaradi glose
premestili na Pisma bralcev, in novinar Novak. Objavljena glosa sprozi val jeze pri ministrih
in zupanu, saj so vsi podatki resni¢ni, zato se vsi prizadeti naslednji dan pojavijo v urednistvu
Casopisa; jasno je namre¢, da ima vsaka politi¢na opcija za sabo medij, ki jo podpira, ona pa
ga financira. Neodvisnih medijev ni, tako kot so to Ze poudarili Manca KoSir in drugi

strokovnjaki, in to se pokaze tudi v Partljicevi komediji.

PREDSEDNIK SLP: No, malo se bomo $e vseeno pogovorili. Samo zato, ker me zanima. Mogoce je pa le kaj
zadaj. Nas mediji zanimajo, to je menda jasno. Ne gre, da bi morali pisati, kot zeli politika. Vendar ... del
medijev je na drugi strani ... Mi moramo vedeti, kdo je na nasi strani.

(Partlji¢ 2003: 88.)
Predvsem lokalni mediji (radio in televizija) so zelo povezani z lokalnim kapitalom in
politicnimi strankami in ravno te povezave vplivajo tudi na urednisko politiko znotraj medija,

saj gre tu za preplet »ekonomskega, politicnega in medijskega kapitala v enem in istem

lastniku.« (Hrvatin idr. 2004: 23.)

Partlji¢ preko Kranjca reflektira svoje mnenje o takratnem stanju novinarstva, ki se od leta
2003 ni bistveno spremenilo, k vedjemu se samo S$e stopnjuje. Mediji z novicami in
vsakdanjim dogajanjem vplivajo tudi na dramatiko in avtorje, saj se Partlji¢ loti obcutljive
teme, ki je Se danes aktualna. Dejstvo je, da imajo mediji velik vpliv, sicer se predsednik SLP-
ja ne bi nemudoma odzval na gloso. Tako on kot aktualni politi¢ni predstavniki se zavedajo,
da bodo brez medijske podpore tezko uspeli v politiki. Seveda pa velja tudi obratno, saj se
uredniki medijskih hi§ zavedajo, da brez rednega dotoka denarja ne bodo preziveli. To Se
posebej drzi za tiskane medije, ki sta jim televizija in v zadnjem Casu splet odvzela dobrSen

del naro¢nikov, kar ugotavljajo tudi njihovi.

V Partljicevi komediji pa ne gre samo za soodvisnost medijev in kapitala, temvec¢ tudi za
vpliv medijev na literarne ustvarjalce, ki sami zelo dobro vedo, kaj v dana$njih ¢asih pomeni
slaba kritika — za nekatere lahko tudi resno vprasanje prezivetja. Ribi¢ je Partljiev alter ego
in skozenj se pokaze njegov pogled na slovenske pisce kritike. Dokler je Ribi¢ Zivel, je
dobival vecinoma negativne kritike, po smrti pa postane Moliere, kar je dokaz, da »je dober
avtor, samo mrtev avtor« (Bogataj 2003: 109), saj so njegova dela po njegovi smrti pridobila

na vrednosti.
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Kranjc se bori za pravico do svobodnega izrazanja, upoStevanje osnovnih standardov
novinarstva, ki naj bi dokazali, da je to neodvisno, uredniki pa so na strani novinarjev
(Bogataj 1999: 13). Kranjca pustijo na cedilu vsi, tako urednik Celcer kot drugi sodelavci, saj
se bojijo za sluzbe. V nadaljevanju se vezi med politiko in mediji Se jasneje zariSejo, in sicer
ko nastopi »duhovni oce in hranilec ¢asopisa Slovenska vigred.« (Bogataj 1999: 14.) Na
prizoriS¢e prihitijo ministri in predsednik stranke, ki odkrito grozi Kranjcu in njegovemu

nadrejenemu, na kar kaze naslednji odlomek iz besedila.

PREDSEDNIK SLP: ... Ste rekli, prej so vam zagrozili z ukorom partije, zdaj pa vam z umorom. Prej v ¢asu
partije ste se lahko hecali, zdaj pa ne. Je res?! Seveda je res! Ker je $lo prej res le za partijo, idejo, ideologijo,
sistem ... Zdaj pa gre za nekaj drugega. Za lastnino. Za kapital. Za denar. Razumete, zdaj ne gre za to, kdo hodi
v cerkev in kdo ne, ampak za to, kdo ima kapital. Zdaj ni vazno, ali si rde¢ ali ¢rn? /.../
KRANJC: Vi prav zares grozite?
PREDSEDNIK SLP: No, no ... Ne grozim, samo razlagam. Zakaj nam ni do heca. In ne samo nam. In to, kar
sem govoril o lastnini, se ne nanasa na na$o stranko Slovensko liberalno pomlad. /.../ Vsi pocenjajo to, zato je
nevarno.

(Partlji¢ 2003: 89.)
5.1.2 Zanacionalni interes

Podobno kot v komediji En dan resnice tudi tu mediji korenito posezejo v dogajanje zgodbe.
Osrednja tema so volitve, na katere Stranka vinogradnikov Slovenije brez vednosti Kosija
odda prijavo za bodocega Zupana. Predlagajo njega, saj menijo, da je ¢as, da tudi on nekaj
naredi za njih. Dandanes imamo priloznost opazovati razna soo¢enja kandidatov, beremo
Casopisne ¢lanke o bodocih kandidatih, ki dajejo vtis, da se trudijo, kdo bo zakupil ve¢ji del
reklamnega prostora v ¢asopisu, med reklamnimi bloki na televiziji, radiu ali na spletu za
predstavitev svojega programa. Ce gledamo s tega stali§¢a, bi lahko rekli, da je aktualno

druzbeno dogajanje vplivalo na izbiro teme v Partljicevi komediji Za nacionalni interes.

Medijska elita je tipicen primer nedemokrati¢ne elite, saj predstavnike medijskih organizacij
ni izvolilo ljudstvo, temve¢ so jih na mesta postavili njihovi nadrejeni. Urednike doloca
uprava oziroma lastnik posamezne medijske hiSe, avtorje kolumn in druge novinarje pa
izbirajo uredniki. Vendar ravno ti posamezniki poro¢ajo o dogajanju na gospodarskem in
politicnem podrocju in informirajo SirSo javnost, to pa pomeni, da opravljajo eno temeljnih

demokrati¢nih funkcij, zato jih ravno zato imenujemo Cetrta veja oblasti. To kaze na mesto in
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vlogo, ki ju ima medijska elita v sodobni druzbi (Makarovic¢ idr. 2008: 27-33). Lik Klanderja
v Partljicevi komediji dokazuje, da so mediji in politika povezani, na kar je opozoril avtor v

naslednjem primeru:

KOSI: ... Zato se zahvaljujem mestnemu odboru SVS in predsednici gospe Mihaeli in vodji volilnega Staba
gospodu Igorju Klandru. On je znal obrniti padajoci trend podpore, ko je opozoril, da nasi mediji tudi ubijajo, ce
jih kdo k temu nascuva. Klander, ze zdaj te imenujem za urednika lokalnega casopisa. Take urednike
potrebujemo! 1zvoli besedo!

(Partlji¢ 2007: 79.)
Klander, sicer nekdanji novinar, je bil vodja volilnega Staba, ki je vso zadevo obrnil v
strankino dobro, tako da je Kosi zmagal, zato ga ta v zahvalo doloci za urednika lokalnega
Casopisa. Kot zapiSe Bogataj (2007: 25-34), se Klandru s to funkcijo obeta visji polozaj v
politiki, poleg tega bo v vlogi urednika Se bolje spoznal sistem delovanja medijev, kar mu bo
zagotovo pomagalo na njegovi bodoci politi¢ni poti. Kosi in njegova stranka se dobro
zavedata, da imajo mediji mo¢ in da bo tabor z nasprotne strani poskrbel, da bo oblatil
nasprotnika, kar jim seveda tudi uspe. Dober glas pa si lahko hitro zapravijo z nepravilnostmi
in ne¢ednostmi, ki bi utegnile pricurljati v javnost. Mediji opravijo svojo nalogo zelo dobro,
saj se izkaze, da je Kosi po nelegalni poti prisel do Baumanove vile in spravil podjetje v
stecaj. Tukaj je jasno, da novinarji niso na Kosijevi strani, ampak na strani nekoga drugega, ki
jim daje podatke, do katerih sami ne bi mogli priti, na primer do podatkov o nepravilnem
lastninjenju njegove vile. Kosi vseskozi po malem krade, vendar ni navajen takega
medijskega lin¢anja, kot ga dozivlja zdaj. To ga pripelje skoraj do samomora, vendar tudi tu
ni uspeSen. Za Kosijeve grehe, ki so v ¢asu njegove kandidature nenadoma udarili na plan, so
poskrbeli Casopisi, predvsem rumeni tisk. Med intervjujem na radiu, kjer se predstavi in
nagovori volivece, se Kosi zave, da ljudje marsikaj vedo, sicer mu ne bi zastavljali vpraSanj o

njegovi preteklosti in premoZenju.

POSLUSALKA: Ali boste lahko pojasnili, kako ste prisli do Baumanove vile? Najprej je bila last Baumanov iz
Avstrije, potem agrokombinata, in potem ste bili vi direktor agrokombinata, ki je seveda pod vasim vodstvom
propadel, vilo pa ste kupili vi! Kako ste prisli do vile? Je res, kar piSejo Casopisi? Ste brali danasn;ji Indirekt?
(Partlji¢ 2007: 65.)
Komedija je bila napisana pred dobrimi petimi leti, ko se je v slovenskem prostoru zacelo
razkrivati razne goljufije slovenskih menedZerjev, ki so slabo vodili podjetja, kar je Se danes

tema slovenskih medijev. Poleg tega je bil ravno v ¢asu nastanka komedije zelo odmeven

casopis Indirekt, ki je poleg Slovenskih novic veljal za tabloid, ki je razkriva razlicne
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gospodarske in politicne afere, in bil znan po tem, da novinarji pogosto niso preverili
pridobljenih informacij. Zaskrbljujoce je to, da Kosi kljub vsem obtozbam o goljufijah,
korupciji, podkupovanju vplivnejsih ljudi z buteljkami, héerinim izpadom in zeninemu pitju
zmaga na volitvah in pomete s konkurenco. Oblastniki hocejo nekoga, ki se znajde in je
posten toliko Casa, dokler ga bodo Scitili iz ozadja, saj bo tako lahko izpolnjeval svoje in
njihove interese. Nekdanji novinar Klander, ki je delal za drugo politi¢no stranko, je kljub

Kosijevi nespretnosti uspel obvladati volilno telo in se mu prikupiti (Bogataj 2007: 30).

Mediji niso preprecili Kosijevega vzpona, Ceprav so pridobili razliéne informacije — od
omalovazevanja protikorupcijske komisije do razgaljanja intimnosti posameznikov
(nezvestoba) in jemanja drog —, vendar je na koncu Kosi zmagal. Po Bogatajevih (2007: 25—
34) besedah to pomeni, da mediji pravzaprav nimajo nekega vecjega vpliva na politiko in
volilno telo. Povezanost kapitala in politike je tolikSna, da ljudi ne gane ni¢ vec, pa naj mediji
napisejo, kar hocejo. Poleg tega nas od vsepovsod bombardirajo z novicami; novica je ze
vsaka malenkost, zato clovek med vso to poplavo informacij tezko izlus¢i kaj res uporabnega
in kvalitetnega. Bogataj (2007: 25-34) v svojem ¢lanku moc¢no obsodi politiko in pravi, da
nam ni treba ve€ gledati resnicnostnih Sovov, saj je Ze v samem parlamentu dovolj

preklinjanja, hujskastva, zahrbtnosti in sovraznega govora.

5.1.3 Limonada slovenica

Moderndorfer pravi, da je idejo za igro dobil iz politi¢ne situacije leta 1996, ko je poslanec
Ciril Pucko prestopil iz nekdanje Slovenske kr$¢anske stranke k Ljudski demokratski stranki
in s tem podprl tedanjo Drnovskovo vlado. V Limonadi slovenici opisuje politi¢ni sistem, ki je
bil prava parlamentarna lopovscina. Takrat se je vlada Sele zacela dobro sestavljati, zato je
bila situacija Se zabavna, glede na danasnje razmere pa temu ni ve¢ tako (Mladina, dostopno
27. 3. 2012). Vasilij se verjetno ne bi ukvarjal s politiko, ¢e ga ne bi opazili na zelo znani

ameriski televizijski postaji CNN.

ALAN McCONNELL: Mi skoraj pozabili! Zdaj mi ne smemo zamuditi. CNN television! The best tv on the

world!

ALAN McCONNELL: Zakaj pusti? Ti ve$, koliko ljudi gleda CNN TV. Millions all over the world!
ROZALIJA: A je to tista oddaja, ko se rokuje$ z ameriskim predsednikom?
(Mdderndorfer 1999: 19.)
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Posnetek si ogleda tudi sekretarka Helena in takoj se ji utrne misel, da bi bil to lahko primeren
kandidat za stranko, s katerim bi se dalo manipulirati, iz ozadja pa bi tako in tako s polno
mocjo deloval Pocivavsek, saj ¢e nastopi$ na tako odmevni televiziji, kot je CNN, in se
rokujes z Billom Clintonom, Ze mora$ nekaj veljati. Politike njegovo delo niti najmanj ne
zanima; hocejo ga samo zato, ker se je rokoval z ameriSkim predsednikom, saj naj bi bilo to
dobro za mednarodne odnose. Helena gre zvecer do Vasilija, ker ga hoce prepricati v
kandidaturo. Tajnik Gabriel prenese Pocivavskove nacérte Kremzarju, tako da tudi ta
nemudoma odhiti do Vasilija. Gre za situacijsko komiko, saj sta obe politi¢ni opciji na obisku
pri Vasiliju, ¢eprav posamezniki ne vedo drug za drugega, dokler v sobo ne padeta

Pocivavsek in Kremzar, ki sta se skrivala na balkonu, in za njima vsi drugi.

Ponovno se je izkazalo, da imajo mediji mo¢, saj je le nekajsekundni prispevek Vasilijevo
zivljenje za dolocen Cas obrnil na glavo. Imel je priloZnost spoznati domaco politi¢no sceno in
se prepricati, da politika ni zanj, zato je bolje, da ostane pri ekonomiji. Drugi neljubi dogodek,
ki ga dokon¢no preprica, da se vine v Ameriko, pa je sooCenje kandidatov na tiskovni
konferenci, kjer vsa Slovenija izve, da je slep. Pocivavskova stran je poskrbela, da se je
dodobra osmesil, posredno pa tudi mediji, saj je bil vsak njegov neroden korak posnet. Pred
dobrimi desetimi leti splet Se ni tako cvetel, ¢e pa bi se posnetek na njem znasel danes, bi si ga
lahko ogledalo na tiso¢e uporabnikov. SirSe gledano, lahko mediji popolnoma spremenijo

zivljenje posameznika — na bolje ali slabSe.

5.2 Podoba medijskih poklicev v sodobnih dramskih besedilih

Novice pridobivajo, oblikujejo in podajajo naprej novinarji v vseh mnozi¢nih medijih, na
radiu, v casopisih, televiziji in na spletu. Od novinarja je odvisno, kako bo dogodek
posredoval naslovniku in na kakSen nacin Zeli, da ga SirSa javnost dojame. Makarovi¢ in
Kosirjeva piseta, da neodvisnega novinarstva ni in da ga ne more biti, ¢e sta vmes kapital in
politika. Na tem mestu se pojavi vpraSanje, kako je porocanje lahko objektivno, kar bi moralo
biti, ¢e so novinarji izpostavljeni razlicnim pritiskom od zunaj in pomanjkanju ¢asa, zaradi
katerega ne morejo preveriti pridobljenih informacij, kar privede do tega, da se v medijih
pojavljajo neresni¢ne novice. Literatura je odraz Casa, zato je tudi v sodobnih dramskih
besedilih opaziti vpliv dogajanja v slovenskem medijskem prostoru. V Partljicevi komediji En

dan resnice bomo dobili vpogled v urednisko politiko, v Zupanc¢i¢evem Padcu Evrope bomo
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vzeli pod drobnogled novinarja Krisa, v dramskih besedilih SNG Janeza Janse in Nimam casa

Kim Komljanec pa bomo opazovali delo novinarjev v avdiovizualnih medijih.

5.2.1 En dan resnice

Janez Kranjc je novinar Slovenske vigredi, ¢asopisa, ki ga financira ob¢ina oziroma politi¢na
stranka Slovenska liberalna pomlad. Vse, kar napiSe v svoji glosi, se izkaze za resni¢no, zato

se nanj vsujejo obtozbe glavnega urednika Celcerja in ob¢inskih funkcionarjev.

CELCER: Kaksne lazi! Ni potrebno neutemeljeno izzivati! Tvoja humoreska, ali kako ze pravi§ svojemu spisu,
je razjezila zupana. /.../In ker je predsednik stranke Slovenska liberalna pomlad, izgleda, da napadas stranko. In
prav njeni direktorji so nam pomagali iz dreka. Ne re€em, da nismo avtonomni, ampak interesi so razdeljeni.
Nekateri ¢asopisi so blize tej politicni opciji, drugi drugi ... Kaj je tu slabega?
KRANIJC: Ali ne piSe pod naslovom 'neodvisni dnevnik'? /.../
CELCER: Pa kaj bi rad? Pri Vigredi si v sluzbi, pa se ti zdi najslabsa. Naj re¢em, ¢e ti ni prav ...
KRANJC: Lahko vzames delovno knjiZico in gres!

(Partlji¢ 2003: 78-79.)
Na tem primeru je prikazano, da Slovenska vigred ni neodvisen Casopis, saj ¢e bi bil, Kranjca

ne bi prestavili na nizje delovno mesto oziroma mu urednik ne bi posredno grozil z odpovedjo

delovnega razmerja. Tudi naslov ¢asopisa nosi identi¢no ime kot stranka, ki ga financira.

PREDSEDNIK SLP: ... Prej je $lo za ideoloski dim. Zdaj gre za denar. In kdor stopi na pot lastnini ... ne bo
dolgo stopal. Lastnina lezi na cesti, zdaj jo pobiramo. In tu se vam res lahko zgodi marsikaj. Lahko vas kaj
povozi.
KRANJC: Vi prav res grozite?

(Partljic 2003: 89.)
Predsednik da jasno vedeti, da je Sel Kranjc z gloso predale¢ in ogrozil skrite namene
politikov, ki se hocejo na neposten nacin dokopati do premozenja. Komedija En dan resnice
prikaze vpliv kapitala na novinarstvo, in kot pravi Bogataj (2003: 108), je tudi preroska. O
cenzuri napisanih ¢lankov in prispevkov v medijih se sicer ne govori, vendar je vsem znano,
da se to dogaja. Uredniki cenzurirajo prispevke, premescajo novinarje in jih tudi odpuscajo.
Novinarji se morajo pogosto zagovarjati zaradi svojega dela in se vcasih znajdejo tudi na
zatozni klopi. Eden izmed takih dogodkov je bil tudi napad na novinarja Mira Petka, ki je bil
pogosta tema Stevilnih politi¢nih in novinarskih debat, saj se tudi Bogataj sprasuje, kaj bi se

zgodilo s Kranjcem, ¢e bi vztrajal pri resnici in se ne bi uklonil.
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Kranjc je tar¢a obtozb, z njim ravnajo podobno, kot so v prejSnjem rezimu, le da so se
zamenjale vrednote. Ideologijo je zamenjal kapital. Ob strani mu ne stoji niti Zena, ki mu je
povedala, da bo zaradi svojih glos enkrat nastradal, ravno tako je s prijateljem Novakom, ki se
drzi bolj na strani zupana. Ce se Kranjc ne opraviéi, bo ¢asopis ob oglase in denar, ob¢inskih
popustov pa ne bo ve¢ — vse, kar je bilo prej pod vplivom ideologije, je zdaj pod vplivom
kapitala. Kapital, denar, dobra delovna mesta in visoki honorarji so stopili v ospredje. Tudi
sindikatom ni mar za resnico. Kranjc ni upornik, je kot vsi ljudje— popusti, ko drugega izhoda
ni ve¢ (Bogataj 1999: 12-13). Na koncu sprejme mesto urednika pisem bralcev zato, ker
uvidi, da je to zanj Se najbolje. Ne popusti pa pri pravici do svobode izrazanja; ta naj bi
predstavljala neodvisnost medijev, ki so na strani urednikov in novinarjev. Ob nastopu stranke
Slovenska liberalna pomlad, ki je »duhovni o€e in hranilec Casopisa Slovenska vigred«
(Bogataj 2003: 108), pridejo minister oziroma predsednik stranke, Zupan in sindikat ter hocejo
utiSati Kranjca. Predsednik poudari, da v demokraciji ni $ale, zdaj gre za kapital, lastnino in

denar (Partlji¢ 2003: 89).

PREDSEDNIK SLP: Vi, Celcer ni¢ ne razumete. Zato smo vas postavili za urednika in direktorja. Gospod pa
mislim, da razume /.../ Se ve¢; glejte, tu imam intervju ... Napisali so ga v nasi stranki. Na§ &lovek za stike z
javnostjo. Seveda Zelimo, da ga objavite ... in da ga podpisete vi, Kranjc.

(Partlji& 2003: 90.)
Kranjca prepricujejo, da se za ceno sluzbe ukloni in podpise celo prispevek, ki ga ni naredil
sam, ter da potepta svoj ponos. V zameno mu ponujajo sluzbo v tujini, saj se ga bodo na ta
nacin znebili in se jim ne bo treba bati, da bo kdo razkrinkal njihove umazane posle. Za
urednika pa postavijo nekoga, ki je neveden in ne razmislja s svojo glavo, in ga nameravajo
ob prvi priloZnosti odstaviti ter ponovno izbrati nekoga, ki jim bo vSec¢ in bo istoCasno
pokrival njihove interese. Kranjc skusa ostati zvest svojim prepri¢anjem, ¢eprav mu ponujajo
dobro sluzbo v tujini (mesto dopisnika), vendar ga Zelijjo s tem le utiSati. Ali je Kranjc
popustil ministru za ceno sluzbe v Bruslju in podpisal Ze napisani intervju ter tako poteptal
svoja nacela, ne bomo izvedeli nikoli, vendar kot pravi Bogataj (2003: 110) »z resnico se ni

igrati.«

5.2.2 Padec Evrope

Na otvoritvi penziona ostanejo samo S$e izbranci, nekakSna elita, podobna danasnjim

povzpetnikom, med njimi tudi novinar Kris, ki ima na zacetku kriti¢en odnos do dogajanja,
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vendar se na koncu prilagodi, saj je njegov vir dohodka pisanje za rumeni tisk, kar izvemo iz

njegovega pogovora z ljubico Simono.

SIMONA: Daj no. Tukaj se gre§ moralista, zunaj pa delas za zuto Stampo!
KRIS: Ta je bila pod pasom. Trenutno skusam preziveti. Tebi se o¢itno ni treba ukvarjati s tem.

(Zupancic¢ 2012: 40.)
Zupanci¢ s tem morda nakaze na krizo novinarskega poklica. Znano je, da je predvsem na
podrocju druzboslovja tezko dobiti sluzbo, e pa Ze, je to pogodbeno delo, kar je razlog, da bi
marsikateri novinar verjetno rajsi pocel kaj drugega kot pisal za rumeni tisk, zato tudi Krisu
ne preostane drugega, kot da piSe o odprtju nekega penziona, Ceprav si ta tega imena ne
zasluzi. Kris se zaveda, da bo moral lagati, ¢e bo hotel napisati pozitivno kritiko hotela, saj ta

sploh Se ni koncan.

KRIS tisje: Spelje otvoritev, pa mu smrdi iz kanalizacije!
DANIEL ti§je: Svetujem vam, da tega ne napisete!

(Zupancic 2012: 42.)
Iz Danielovega opozorila Krisu lahko ugotovimo, da bo za Krisa, ¢e hoce obdrzati sluzbo,

bolje, da napise pozitivno kritiko oziroma neke vrste reklamo, kar se tudi kmalu potrdi.

MART: Kaj je novinaréek moj? A me bos dal v ¢asopis? Kar probaj. V tem mestu ne bos vec¢ dobil sluzbe niti na
javnem sekretu. Kamor itak spadas.
KRIS: Ne bojim se vas.

(Zupanci¢ 2012: 51.)
Ponovno se izkaze, da bogati kapitalist ustrahuje novinarja, kot je predsednik stranke
ustrahoval Kranjca. Kris skusa obdrzati pokon¢no drzo in se Martu upre tudi zaradi obnasanja
do Neznanca, ki se je naklju¢no znaSel na njihovi zabavi. Zbrano druzbo, ki je Ze poSteno
opita, skusa brzdati, vendar nima mod¢i. Kris naj bi bil nekaksen alter ego Cankarjeve S¢uke,
saj se tudi on upira sistemu in skuSa ostati razumen, vendar na koncu uvidi, da se je
nesmiselno upirati. Podobe v medijih, ki jih vsak dan gledamo, poslusamo ali o njih beremo,
so se prenesle tudi v literaturo oziroma dramatiko (Andres 2012: 13). Na koncu samo Se Kris
in Simona branita Neznanca; vsi drugi so Ze popolnoma opiti in jim ni pomembno, na kakSen
nacin se zabavajo, samo da se. S tem se kaze, kako plehka in razuzdana je druzba bogatih in
kako jim ni za ni¢ mar — iz njih seva goli egoizem. Edino Kris se skusa nekako obvladati,

¢eprav Mart tudi njega ne pusti pri miru.
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MART: A poénes to, kar ho¢es? A si zadovoljen? A bos$ napisal kaj lepega 0 meni? A ti dam poljub?
KRIS: A to te skrbi. Ze cel veder te to skrbi. A bom napisal kaj lepega o tebi. Evo: bom. Obljubim. Ker je &isto
vseeno. Vse je vseeno. Same fraze. Sami stereotipi. Sama megla. Vse je brezveze. Reciklaza. Sama stara jajca v
novi embalazi. Sami isti ksihti. Evo: napisal bom, da se Se nikoli nisem tako zabaval. /.../ Vse se da kupit. Vse
ima svojo ceno. Tudi jaz jo imam. /.../ Vse je Ze sformatirano. Vse je eno samo preseravanje. In jaz sem ta
glavni. Naj vsak pocne, kar mu pase.

(Zupangi¢ 2012: 54-55.)
Vse do tega trenutka se Kris trudi ostati pozitivna osebnost, vendar se mu Neznanec prevec
smili, zato pozabi na svoj prav in se tudi sam pridruzi razuzdani druzbi. Marta skrbi, kaj bo
napisal o njem in otvoritvi, in Kris mu odgovori, da so vse samo fraze, ki ni¢ ne pomenijo,
tako da je popolnoma vseeno, kaj napise. Kot pravi Kris, ima vse svojo ceno, tudi on. Zato bo
napisal, kar mora napisati in ne kar misli, saj neodvisnega novinarstva ni; tudi sam se vprasa,
kdo je sploh Se danes neodvisen, razen Amerike. Kot so vsi od nekoga odvisni, je tudi on,
njegovo nadaljnje delo pa je odvisno od tega, kaj bo napisal o otvoritvi, zato je Se najbolje, da

napise, da se je zelo zabaval, sicer se lahko zgodi, da bo kmalu iskal sluzbo.

5.2.3 Slovenske narodno gledalisce

Ready-made drama SNG je napisana na podlagi resni¢nih izjav, ki so jih podali razli¢ni akterji
iz sveta politike, AmbruSani in Romi. Dramsko besedilo opisuje dogodke, ki so se zgodili leta
2006 med vaSCani Ambrusa in tamkajSnjimi Romi in bili tudi medijsko zelo odmevni.
Novinarji in snemalci morajo o nastalem sporu/konfliktu ¢imbolj objektivno porocati javnosti,
ne da bi s tem Se bolj razpihovali nestrpnost, druzbe. Ljudje iS¢ejo novinarje, da bi
fotografiraliin posneli izgrede, ki so se dogajali v Ambrusu, kar kaze na to, da hocejo, da vsa
Slovenija izve za njihove nesporazume z Romi. Dogajanje se stopnjuje iz minute v minuto,
zato tudi novinarji naro¢ajo snemalcem, naj posnamejo izgrede, saj nasilje vedno prinese
vecjo gledanost — tudi v Zupanc¢i¢evem Hodniku se zanimanje za oddajo poveca zaradi

izgredov udeleZencev Sova.

NOVINARKA: A si to posnel vse? A si posnel JanSo, ko ... Se sli$i, kako vpijejo?
KAMERMAN: Ko je sel, ne?

(Jansa 2007: tipkopis.)
V SNG lahko opazimo delo novinarjev na terenu, saj gre za rekonstrukcijo dogodkov, ki so se
v resnici zgodili leta 2006 v Ambrusu. Novinarka Zeli, da se posname negativno vzdusje,

vpitjein kletvice, hkrati pa prihod takratnega predsednika vlade Janeza JanSe. To spada k
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nacinu oblikovanja novic, ki morajo Sokirati javnostin morajo biti prava senzacija, da se bodo

ljudje zgrazali oziroma se jim bo novica vtisnila tako, da bodo o njej Se nekaj ¢asa razmisljali.

NOVINARII: Kje so pa zdaj predstavniki teh ...? No, povejte, kako ste zadovoljni ... Samo malo, ¢e se obrnete
bolj na kamero, prosim ... Kako ste zadovoljni s to resitvijo?
SINKOVEC: Ja, &e je ta resitev resni¢na, smo tako zadovoljni, da bolj ne bi mogli bit. Mi smo res ... reitev, ki

smo si jo samo zeleli, vse te Case, ves ta ¢as, ko smo delali na tem, da se premaknejo Romi iz tega kraja ...

NOVINARII: Kaj pravite, je pravzaprav pravi razlog, zakaj ste Zeleli, da Romi odidejo?

(Jansa 2007: tipkopis.)
Novinarji postavljajo vprasanja predsedniku krajevne skupnosti Sinkovcu. Opazimo lahko
veliko masil, prekinitev in ponavljanj, znacilnih za spontani govor, ki ga v televizijskih
studiih uredijo tako, da izbriSejo masila, nepotrebne informacije in ponavljanja. Za vsak
prispevek je doloceno Stevilo minut, zato mora zajeti bistvo, gledalec/poslusalec pa zaradi
tega sliSi zmontirano novico. Cilj prispevka je, da se slisi obe strani, kar pomeni, da morajo
novinarji dobiti tudi izjavo nasprotne strani, zato poiscejo predstavnika Romov Mirka

Strojana.

NOVINARII: Kako ste zadovoljni s to resitvijo?
MIRKO STROJAN: Ja, zadovoljni, zadovoljni smo. Glejte, nismo bili ¢isto zadovoljni, ali je sila, moramo.
(Jansa 2007: tipkopis.)
Ravno tako je iz tega dramskega besedila razvidno, da morata snemalec in novinar sodelovati,
da je na koncu prispevek dober, in Ze na terenu presoditi, kaj in koliko posneti, od koga dobiti
izjavo in kaj vpraSati, da je dovolj informacij za novico. Glede na to, da gre v dramskem
besedilu za resni¢ne dogodke in osebe, lahko sklepamo, da morajo imeti novinarji kar nekaj
vescin, kot sta iznajdljivost in komunikativnost, in nato dogodek na ustrezen nacin predstaviti

javnosti.
5.2.4 Nimam casa
V minidrami Kim Komljanec je vloga novinarke vodenje talk showa oziroma pogovorne

oddaje, v kateri nastopita dva gosta, in sicer $portnica Jolanda Seplak in Schollmacher, ki se

do novinarke vede nesramno.
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NOVINARKA: Spostovane gledalke, spostovani gledalci, dober vecer! Nocoj$njih devetdeset minut bo z nami v
studiu veliki up slovenske atletike. Zenska, ki bo ez kratka dva meseca zastopala barve slovenske zastave na
Olimpijskih igrah in od katere si seveda obetamo Se eno olimpijsko zlato, no vsekakor pa vsaj eno izmed kolajn.
Slovenska tekagica, ki te¢e skoraj hitreje od ¢asa samega! Dame in gospodje: Jolanda Seplak!
JOLANDA: Dober vecer.

(Komljanec 2005: tipkopis.)
Po uvodnem pozdravu sledi pogovor med novinarko oziroma povezovalko in gostjo oddaje.
Novinarka je morala izbrati gostjo in se z njo dogovoriti za ustrezen termin. Ze v uvodnem
govoru je nanizala nekaj podatkov o Jolandi Seplak, kar pomeni, da se je na oddajo pripravila,
saj je morala poiskati podatke o njej (na primer, s ¢im se ukvarja)in pogledati, kaksne
rezultate je dosegla. Napoved je bila energicna, kar lahko sklepamo glede na locila v besedilu

— na koncu je ob imenu gostje klicaj.

SCHOLLMACHER: Se je do zdaj ves cas pogovarjal po mobilnem telefonu, zdaj pogovor za kratek cas
prekine, slusalko pokrije z dlanjo in grobo vpije na novinarko: Pa, prekleta krava neumna, a mi niste mogli
vhaprej povedat, da jaz ne bom prvi na vrsti!? A mislite, da imam jaz ves vecer ¢as samo za vas!? Mislim, to je
visek!
NOVINARKA: Se opravi¢ujem, gospod Schollmacher, pa vendar — dobrodosli v nasem studiu!
SCHOLLMACHER: (Ne reagira. V telefon:) Ma, ne, ena nesposobna pi¢ka novinarska.
NOVINARKA (tisje): Gospod Schollmacher? Saj veste, da nasa oddaja poteka v zivo, kajne?
SCHOLLMACHER: Kaj!? V zivo! O, pizda! (se zave, da je zaklel) Ah, sranje! (se spet zave, da je zaklel) Ne,
jebenti!

(Komljanec 2005: tipkopis.)
Iz tega dela dramskega besedila je vidno, da je morala novinarka ostati mirnih Zivcev in je
nerodno situacijo obrnila na Salo. Novinarji ne morejo poznati vseh gostov, saj so nekateri
navajeni nastopanja, drugi pa ne, zato morajo biti dobro pripravljeni, da oddaja poteka tako,
kot se pri¢akuje, sicer lahko hitro izgubijo publiko. Se posebej je to pomembno pri oddajah v
zivo. Lik Schollmacherja je karikiran, saj po navadi gostje vedo, kdaj nastopi njihov trenutek.
Ne moremo pa izkljuéiti, da se nekaj podobnega ne more zgoditi v resnici, Se posebej ¢e je v

gosteh pomemben podjetnik, za katerega velja, da je prezaposlen, morda nevajen javnega
nastopanja, po drugi strani pa lahko aroganten.

5.3 Sinteza ugotovitev

Tone Partljic in Vinko Moderndorfer v svojih besedilih obravnavata aktualno druzbeno

dogajanje, kar se je izkazalo tudi pri izbranih tekstih En dan resnice, Za nacionalni interes in
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Limonada slovenica. Partlji¢ v svojih delih izpostavi soodvisnost kapitala in medijev, kajti ti
se zavedajo, da ne bodo preziveli, ¢e za sabo ne bodo imeli nekoga, ki jih financira, bogati
kapitalisti in politiki na drugi strani pa so odvisni od medijev, v katerih se predstavljajo.
Novinar Kranjc skusa na nek nacin resiti ugled novinarskega poklica, vendar se uredniska
politika podreja lastnikom, ki se vpletajo tudi v vsebino. Sicer pa je urednik Celcer neodlocen,
cesar se dobro zavedajo v stranki, ki poskrbi za to, da dobi sluzbo (zaradi njegove
neodlo¢nosti bodo lazje vplivali na novinarsko delo). Kranjc razmislja s svojo glavo in ga je
tezje voditi, zato bo tudi teZje napredoval. Kosi v drugem Partljicevem besedilu Za nacionalni
interes zaradi medijev skoraj naredi samomor, ker ne zna komunicirati z njimi. Iz zagate ga
resi nekdanji novinar Klander, ki je veS¢ nastopanja. Danes ima vecina politicnih strank,
ustanov in podjetij svoje predstavnike za stike z javnostjo, ki poskrbijo, da je ta obves¢ena.
Podobno kot v besedilu Za nacionalni interes tudi v Limonadi slovenici mediji unicijo
politicnega kandidata, ki odide. Kosi sprva obupa, nato pa se zaradi Klandra zanj dobro
konca. Zaskrbljujoce je le to, da novinarji odkrijejo nesteto nepravilnosti politi¢nih voditeljev
in vodilnih v raznih podjetjih, od katerih ve¢ina obdrzi delovno mesto (temu smo prica tudi v
vsakdanjem Zzivljenju). Morda je tako zato, ker se je vrednostni sistem, ki se je vzpostavil v
zadnjih nekaj letih in je pred poStenost postavil iznajdljivost, nepoStenost in pohlep,

spremenil.

V drugem delu pa smo se osredotocili na like, ki predstavljajo poklice v medijih. V naSem
primeru so to uredniki (En dan resnice), novinarji ¢asopisa (En dan resnice, Padec Evrope),
novinarji na terenu (SNG), ki predstavljajo resni¢no situacijo, in v studiu kot voditelji oddaj
(Nimam casa). Vse izjave novinarjev v SNG so bile izreene tudi v resnici. V Partljicevem in
Zupancicevem dramskem besedilu se je izkazalo, da so novinarji v ve¢ji meri odvisni od
svojih nadrejenih oziroma od lastnikov medijev ali naro¢nikov, za katere piSejo. Oba avtorja
se zavedata stanja v medijskem prostoru in na podlagi njunega druzbenega udejstvovanja in
izjav bi lahko trdili, da na izbiro njunih tem in oseb vplivajo aktualni druzbeni dogodki,
vendar tega nismo preverili pri samih avtorjih. V Nimam casa in SNG pa je bolj v ospredju
potek dela novinarjev na terenu in v studiu. Vidimo, da je v ozadju veliko dela za en
prispevek novinarji pa morajo biti iznajdljivi in potrpezljivi — Se posebej pri porocanju o

obcutljivih temah, na primer vprasanju romske problematike.

Glede na prebrana dramska besedila, ki so v knjizni obliki izSla po letu 2000, sem

pricakovala, da njihovi avtorji vanje pogosteje vpletajo teme in like iz medijskega sveta, zato
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sem imela pri izbiri primernih tekstov za diplomsko nalogo kar nekaj tezav. Izbrana dramska
besedila odsevajo stanje v novinarstvu, kar so potrdile tudi prebrane studije. Glede na to, da
novinarji ne porocajo objektivno, se spraSujem, koliko resnice je Se v dnevnem casopisju, na
televiziji ali internetu. Ce gre za medijsko konstrukcijo realnosti, kak$na je potem danasnja

realnost? Menim, da mora odgovor na to vprasanje poiskati vsak sam, vendar ne v medijih.
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6 VPLIV POPULARNIH MEDIJSKIH ZANROV NA DRAMSKA
BESEDILA

V tem poglavju se bomo osredotoCili na lastnosti, ki so znacilne za zanre v mnozi¢nih
medijih, vendar se pojavljajo tudi v izbranih tekstih. Na pisce dramskih del vplivajo medijski
zanri, in sicer televizijski, ¢asopisni in spletni, kar bomo v prvem delu poglavja ugotovili z
analizo vpliva mnozi¢nih medijev na vsebino tekstov, kjer bomo obravnavali besedila, na
katera vplivajo tiskani mediji, to je v naSem primeru besedilo Zalke Grabnar Kogoj Okno, Ki
bi ga lahko prebrali kot sklop novic v rumenem tisku, in Padec Evrope Matjaza Zupancica,
kjer se ravno tako pojavijo demonstracije, o katerih predvsem v zadnjih mesecih pogosto
porocajo mediji; avdiovizualni mediji, to je Ana Migrena Andreja Rozmana Roze, saj so
vsebina in dramske osebe kot iz telenovele, Limonada slovenica Vinka Mdderndorferja, ki ze
z naslovom nakazuje na telenovelo, Hodnik Matjaza Zupancica, ki se navezuje na resni¢nostni
Sov Veliki brat, SNG Janeza JanSe, ki je prepis poro¢il v medijih, in Nimam casa Kim
Komljanec, ki ima lastnosti pogovornih oddaj v slogu Oprah Winfrey. Danes gledalis¢e ni ve¢
zavezano drami, ampak si postavlja svoj lasten scenarij, ki ga jemlje iz proze, lirike ali

Casopisnega porocila in lahko montira ali mesa zanre (Kralj, 1995; v: Toporisi¢ 2008: 119).

Nato bomo naredili analizo vpliva mnozi¢nih medijev na strukturo oziroma zgradbo dramskih
besedil. Analizirali bomo vpliv avdiovizualnih medijev na tekste, in sicer v dramskem
besedilu Andreja Rozmana Roze Ana Migrena, ki je napisano kot scenarij za telenovelo in
vsebuje reklame in avizo nadaljevanke, SNG Janeza JanSe, ki ga lahko beremo kot novico v
osrednjih porodilih na eni izmed slovenskih televizij, in 24ur Simone Semeni¢, ko na podlagi
naslova pomislimo na dnevnoinformativno oddajo Pop TV. Nato pa bomo analizirali Se vpliv
spletnega medija na strukturo dramskega besedila, in sicer v tekstih Zalke Grabnar Kogoj
Glavobol ali aspirin ne bo pomagal, ki je kot nekaksen prepis iz foruma, ter v besedilu

Simone Semenic¢ 24ur, v katerem se pojavljajo spami oziroma nezazelena sporocila.

6.1 Vpliv medijskih Zanrov na vsebino dramskih besedil

Nasa analiza bo zajemala dramske osebe, kraj dogajanja in tematiko dramskih besedil. Skusali
bomo ugotoviti, ali lastnosti sodobnih medijskih Zzanrov, kot so novica, resni¢nostni Sovi,

pogovorne oddaje in mehiske nadaljevanke oziroma limonade z lastnostmi telenovele,
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vplivajo na vsebino dramskih besedil. Najprej bomo analizirali vpliv tiskanih medijev (Okno,
Padec Evrope) na dramska besedila, nato pa Se avdiovizualnih (Ana Migrena, Limonada

slovenica, Hodnik, Nimam casa in SNG).

6.1.1 Vpliv tiskanih medijev na dramski besedili Okno in Padec Evrope

V zgodbi Grabnar Kogojeve se zgodi kriminalno dejanje ugrabitve, ki ostane pogosto skrito;
zanj vesta le udelezenca. Kot v spremni besedi zapiSe Petra Pogorevc (2012: tipkopis),
zafnejo novinarji pisati o tem takrat, ko pridejo na dan informacije policije, sosedov,
izvedencev, v€asih tudi zrtev samih. Primer Natasche Kampusch je eden izmed redkih, saj se
zrtev po navadi ne izpostavlja, Se posebej ¢e so mladoletne,obicajno pa se v medijih pojavi
storilec. Kampuscheva je javno spregovorila v medijih in napisala celo knjigo o svoji
travmaticni izku$nji z ugrabiteljem Wolfgangom Priklopilom. Zgodba v tekstu Okno spominja
na medijske zgodbe le v nacinu, kako izpostavi zrtev, ki je skrita o¢em javnosti, tako tudi v
besedilu podatke o njej izvemo le preko dramskih oseb. Grabnar Kogojeva »odmeri prazno

mesto tiSine, ki ga obda z gneco in hrupom, z Zrtvijo nas ne seznani osebno ...« (Pogorevc

2012: tipkopis.)

O Jocu izvemo vse na podlagi pohistva, ki ima mo¢ govora. Dekle je spoznal, ko je hodil pred
glasbeno $olo in ji podarjal bombone. Tipicna zgodba, ki jo lahko neStetokrat preberemo v
Casopisu. Predvsem v zadnjem casu se pogosto piSe o pedofiliji v Soli s strani uciteljev ali
trenerjev, ravno tako odmevne pa so zgodbe o zlorabljenih otrocih v cerkvenih krogih. Mediji
vplivajo na vse sfere druzbenega Zivljenja, zato se tudi piSe o problematiki razlicnega nasilja

nad otroki.

SOSEDA: V osnovni $oli se je zgodila nesreCa. En otrok je drugemu vrgel na glavo kroglo. Uno ta tezko! A si
lahko misli§?
SOSED: Kje so bili pa ucitelji?
SOSEDA: Caki, ti bom prebrala.

(Grabnar Kogoj 2012: tipkopis.)
Se ena zgodba iz ¢asopisa o nasilju v 3oli, o kateri poro¢ajo mediji, ki sluZijo na radun
tovrstnih dogodkov. Cetudi bi se zgodba o zlorabljenem dekletu kon¢ala z razkritjem, bi bili

na kraju dogodka mediji, in prva, ki bi imela kaj povedati, bi bila soseda, vendar se njuni

izjavi ne bi bistveno razlikovali od izjav, ki jih sliSimo v medijih. Kot pravi PogorevCeva
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(2012: tipkopis), se drama ne konca v sobi ali bloku, niti v Casopisih ali drugih medijih,

temvec se preseli v teater.

Outsider nagovarja bralca in ga seznanja z aktualnimi dogodki, kot sta gradnja garaze na
Kongresnem trgu in drama Do nazga, ki jo igrajo v Spasteatru, skratka, pripoveduje o
dogodkih, ki se zgodijo v njegovi prisotnosti in so naslednji dan Ze objavljeni v ¢asopisu ali o
njih porocajo na televiziji, hkrati pa so stalna tema klepetov med sosedoma. Pogorevceva
(2012: tipkopis) komentira njun odziv na novice tako: »Ce sta onadva tipiéna in hvaleZna
konzumenta hitre medijske hrane za mnozice, ki ju ozadje in razseZnosti novic ne zanimajo,
temveC se nanje odzivata instantno in kliSejsko, je drza Outsiderja modrujoca in angaZzirana,
tovrstne zgodbe so mu iztoCnica za razmislek, h kateremu poziva tudi bralca oziroma
gledalca.« O podobnih temah vsak dan beremo v rumenem tisku in resnejsih asopisih. Se
posebej Slovenske novice naredijo iz Se tako tragicnega dogodka, na primer posilstva, nesrece

ali samomora, senzacionalno novico in objavljajo predvsem zgodbe s ¢rnim scenarijem.

»wZakaj se podobne zgodbe, kot se odvije v drami Okno, sprejmejo in berejo kot »lahko
prebavljive in lepo zapakirane vsebine«, se spraSuje Pogorevéeva (2012: tipkopis). Edini, ki
poziva k dejanju, da se podobni dogodki ne bi ve¢ ponavljali, je Outsider. Menim, da je tudi
namen porocanja medijev o tragi¢nih nesreCah ljudi osvestiti in ne zgolj Sokirati s slikovnim
gradivom in nacinom pisanja. Na nek nacin pozvati bralce k preventivi, da bi se Stevilo
tovrstnih novic zmanjSalo. Druga priljubljena tema rumenega Casopisja je nasilje v druzinah,
kar znova lahko razumemo kot poziv k razmisleku in aktivnemu reSevanju problema. Menim,
da mediji s poroanjem o tovrstnih dogodkih vplivajo na misljenje ljudi in avtorje literarnih

del, saj dramsko besedilo Okno na ve¢ mestih spominja na ¢asopisne prispevke.

V Zupanci¢evem Padcu Evrope je sicer omenjen rumeni tisk, za katerega pise Kris, medtem
ko se televizije ne omenja. Se pa med otvoritvijo hotela zunaj zbere mnozica demonstrantov,
ki na koncu zac¢ne razbijati, tako da mora vmes poseci policija, eden izmed demonstrantov pa
se znajde tudi med povabljenci znotraj. O raznih izgredih in upiranju mnozic danasnjemu
sistemu ter bogati eliti na drugi strani se v zadnjih mesecih veliko poro¢a v tiskanih in
avdiovizualnih medijih, iz ¢esar sklepam, da bi lahko trenutne druzbene razmere vplivale tudi
na Zupancica , zato se je, kot ugotavlja Andres (2012: 11), oglasilo tudi gledalis¢e in

spregovorilo o teZzavah, ki pestijo sodobno civilizacijo, ¢eprav na karikiran, popacen nacin.
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KRIS ti§je: Spelje otvoritev, pa mu smrdi iz kanalizacije!
DANIEL ti§je: Svetujem vam, da tega ne napisete!

(Zupancic 2012: 42.)
Hotel je Se nedokoncan, vendar so ga vseeno odprli za javnost. To nas spomni na projekte, ki
so dokoncani zelo povr$no ali celo nedokoncani, na primer stadion Stozice ali predor v

Ljubljani, iz katerega je kmalu po odprtju zacel odpadati omet, o Eemer se je veliko pisalo v

medijih.

6.1.2 Lastnosti telenovele v Ani Migreni in Limonadi slovenici

V zadnjem c¢asu vse bolj prevladujejo digitalni mediji, Se posebej televizija, in redefinicije
Zivosti, zato imajo tudi mediatizirane oblike dale¢ najvecjo kulturno prezenco in prestiz, pa
tudi donosnost v primerjavi z zZivimi oblikami. Vse ve¢ je primerov, ko nastanejo Zive
uprizoritve kot replikacije mediatiziranih reprezentacij ali kot surovo gradivo za poznej$o
mediatizacijo (Auslander 2007: 65-86). Televizijske nadaljevanke, ki jih imenujemo tudi
zajfnice ali limonade in se pojavljajo na televiziji v obliki mehiskih ali drugih nadaljevank,
imajo lastnosti telenovele. Dramski besedili Ana Migrena in Limonada slovenica imata nekaj
podobnosti s tovrstnimi nadaljevankami, zato ju bomo tudi obravnavali s staliS¢a tega

televizijskega zanra.

Besedilo Ana Migrena bi bilo glede na svoje lastnosti lahko predvajano na televiziji; ima
tipi¢no zanrsko strukturo slovenske razli¢ice neko¢ priljubljene telenovele Esmeralda in ga
lahko uvrstimo med televizijske zajfnice, saj gre za simulacijo nadaljevanke. Rozmana lahko
Stejemo za enega najbolj raznovrstnih piscev razliénih Zanrov, ki kombinira literarne in
gledaliSke zanre, tako da lahko vc€asih Sele po uprizoritvi natan¢neje dolo¢imo zanr. Ana
Migrena zanrsko presega gledalis¢e in dramo, saj sega v svet mnozi¢nih medijev oziroma
televizije in televizijskih nadaljevank — zajfnic, in to tako z dramatur$ko strukturo kot s
tematsko oziroma tipolosko obdelavo na meji karikature. Opisuje odnos do znane, resne in
lahko tudi ugledne tuje predloge, na katero vpliva avtor tako, da sprevraca njen pomen z
namenom posmehovanja ali smeSenja. Parodija izkoris€a ucinke ludi¢nosti, humorja,
navidezne resnosti, ironije in kritiéne polemicnosti, kljub temu pa puSca za seboj vsebinske in
tudi ideoloske posledice. Ana Migrena je neke vrste analiza malome$¢anstva in potrosnistva,
kjer Zivljenje krojijo reklame, razmerje med javnim in zasebnim pa je sprevrzeno (Lukan

2009: 591-594).
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Tudi Petra Slatiniek (Radio Student, dostopno 12. 3. 2012) zapise, da je Ana Migrena
parodija na mehiske in druge juznoameriske telenovele. Parodi¢ni dodatki so lahko tudi
zoprni in jih lahko zaznamo kot Sum, vendar je za zahtevnega gledalca ravno razbijanje
primarne strukture, ki je v Ani Migreni zanr — mehiska nadaljevanka, v zadovoljstvo in uzitek.
Rozman v dramskem besedilu ni izpustil nobenega elementa, ki tvori mehisko nadaljevanko,
saj je v zgodbi polno spletk. Zena vara moZa s privlaénim sluzabnikom, tudi Rajfolt ni
zgleden moz, sin se zaljubi v sluzabnico, Jorikova Zena je nose¢a s Stefanom, Ana Migrena pa
je pravzaprav h¢i Rajfolta in Hermeline, saj je ob porodu porodnic¢arka Rosalinda zamenjala
otroka, ker je Rajfolt zelel sina. Jorik je sin neke brezdomke, ki je ob porodu umrla. Toliko
prepletenih zgodb lahko vidimo samo v mehiSkih nadaljevankah, tako da mora biti gledalec
ves Cas pozoren na to, kdo koga vara in kdo laze ali govori resnico. Zgodbo pa tako v Ani
Migreni kot v nadaljevankah na televiziji prekinjajo oglasna sporocila, ki se tudi na televiziji
vrtijo vsakih deset minut, in uvodni napev naslova nadaljevanke oziroma avizo, ki je tipicno
naslovljen po glavni junakinji Ani Migreni. Tudi dramske osebe ustrezajo znacilnostim
mehiSke nadaljevanke, saj v obravnavanem tekstu nastopi bogata druZina DolinS¢ak. Oce
Rajfolt je bogat poslovnez, zena Hermelina je sicer izobrazena, vendar jo bolj zanimajo
nakupi, sin Jorik se zaveda, da ima bogate starSe in mu ni treba delati, druzina ima sluzabnika
Stefana in domaco streznico Noro, potem pa se jim pridruzi ¢ Ana Migrena, ki je osrednja
oseba dogajanja. Imena oseb so podobna kot v telenovelah, na primer Rosalinda, Ramaela,
Rajfolt itd.

Iz naslova dramskega besedila Limonada slovenica lahko sklepamo, da bomo brali zgodbo, ki
bo podobna televizijski limonadi, kot smo jih vajeni gledati na komercialnih televizijah, saj
bomo brali o politicnih spletkah, ozadju politi€ne scene, zahrbtnosti, privos¢ljivosti in
nesposobnosti politikov, ki jim je mar le za lastno dobrobit. Sicer je to bistveno drugacna
zgodba kot Rozmanova Ana Migrena, vendar ima Moderndorferjeva komedija glede na
veliko situacijske komike in spletk tudi nekaj zna¢ilnosti limonade. Ze njen naslov Limonada
slovenica kaze na razmere v politiki, ki so podobne televizijskim nadaljevankam, tako
imenovanim Zajfastim limonadam, ki so »tip televizijske nadaljevanke z veliko Custev, a brez
prave vsebine, njihova edina vsebina so pravzaprav novi in novi zapleti.« (Pezdirc Bartol idr.
2011: 109.) Tako na Pocivavskovi kot Kremzarjevi strani se borijo za Vasilija, ki jim pomeni
pot do zmage, zato ga hocejo z razli¢nimi strategijami prepricati, naj se odlo¢i za kandidaturo.

Helena ga skuSa omreziti z lepimi besedami in telesno privlacnostjo, ambiciozni in zahrbtni
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Gabriel se hoce preko njega mascevati drugim kandidatom, skratka, celotna politicna srenja
ga hoce zase, zato se zvecer, ne da bi vedeli drug za drugega, zberejo v njegovem stanovanju

in nakljucje hoce, da se tudi srecajo.

V komediji je Ze vse od zaCetka polno spletk, in sicer najprej v Vasilijevem stanovanju, ko ga
hocejo vsi politicni akterji izkoristiti za svoje namene, nato pri Heleninem ponovnem obisku
in prepri¢ljivem pregovarjanju, naj vstopi v politiko, pri Vasilijevi slepi zaljubljenosti, ki je
razlog, da pristane v kandidaturo, in pri Kremzarjevih privosc¢ljivih komentarjih med

vvvvv

izigrala; izigran pa je tudi Vasilij, ker je verjel Heleni.

ANTON TOMAZINCIC (divje in militantno): Podtaknil si nam ga! Ti in tvoja sekretarka Helena!

Ko zaslisi Helenino ime, Vasilij prizadeto vstane (tudi njemu je jasno) ... Stol za njegovim hrbtom se s pokom
Zvrne po tleh ...

Vsi utihnejo in se zazrejo v profesorja ...

Novinarji obrnejo svoje kamere in luci v Vasilija, ki stopi naprej, kot bi nekaj iskal v temi, kot bi hotel najti izhod
... Sekretarka Helena, ki stoji ob strani, se Se bolj stisne k steni ...

(Moderndorfer 1999: 82.)

Vasilij je poSten in hoce tak tudi ostati, vendar v druzbi, v katero vstopi, to ni mogoce, saj
nevede postane del spletk. Pogorevceva zapiSe: »Gre torej za snov, ki naslovu besedila
primerno spominja na zaplete v osladnih telenovelah, hkrati pa jih bistveno ne presega tudi ob
svojem rahlem pedagoSkem zapletu, ko obCinstvu postreze s prozorno floskulo o tem, kaksna
je razlika med »notranjo slepoto politikov« in pa dejanskim hendikepom nesojenega politika

Vasilija.« (Pogorevc, 2000; v: Pezdirc Bartol idr. 2011: 115.)

6.1.3 Hodnik — gledaliSka razli¢ica resni¢nostnih Sovov — in Nimam ¢asa Kot pogovorna
oddaja

Dramsko besedilo Hodnik ne prikazuje same oddaje, temve¢ odmor oziroma cas, ko se
udelezenci Sova umaknejo kameram. Privatno Zzivljenje je postavljeno na ogled vsem, na
prodaj kot trzno blago javnim medijem, kolikor bolj je resni¢no, spontano, bolj se prodaja
(Stani¢ 2004: 11-12). Hodnik je namre¢ edini prostor, kamor niso postavljene kamere, Ceprav
je celotna igra postavljena ravno vanj/nanj. Kot ugotavlja Pezdirc Bartolova (2004: 111), je to
wtrendovska igra, saj s svojo vsebino posega na globalno medijsko dogajanje z obliko

gledaliSke razliCice reality showa«. Max je lastnik firme Complex Trade in je, kot pravi
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Dominkuseva (2004: 7-10), medijska reinkarnacija Velikega brata; showman, ki da
udelezencem dvoumna navodila, kako naj se obnasajo. V uvodnem pozdravu pove, da je

nasilje prepovedano, vendar zaradi upada gledanosti pravila spremeni.

MAX: ... Rekel sem vam, bodite to, kar ste. Ampak mater vam, a je to vse, kar ste? Ok, ne smete bit nasilni.
Ampak ljudje hocejo malo akcije. Ljudje hocejo emocije. Sedem vas je v stanovanju. Sedem. Zaljubljajte se,
varajte se, kaznujte se, sanjajte, ubijajte se, mater vam, poniZujte se, posiljujte se, a je to kak$no nasilje, vas
vpraSam? ...

(Zupancic¢ 2004: 96.)
Sicer je Zupanci¢ na zacetku pripisal opombo, da je vsaka podobnost s TV-oddajo Big
Brother naklju¢na, vendar je v besedilu kar nekaj znacilnosti tovrstnih oddaj. Igra je
postavljena na hodnik in ne v prostor, kjer so kamere, niti v zakulisje, vendar je nacin nabora
oseb podoben kot v resni¢nostnih Sovih. Udelezenci se prijavijo in v oddajo pridejo samo
izbranci, nato pa jih gledalci na podlagi glasovanja izlo¢ajo. Najboljsi zmaga in dobi nagrado,
vendar ne sme podleci psihi¢nim pritiskom. Podobno kot v Hodniku so v resni¢nostnih Sovih
stalnica prepiri, spolnost, zahrbtnost, egoizem itd. Tudi v Zupancic¢evem besedilu kaze
vsebina na to, da je oddaja predvajana v najbolj gledanem casu, po dnevnih porocilih, kar je
sporno, saj Sove, kot so Kmetija, Survivor, Bar in aktualna Gostilna i$¢e Sefa, gledajo tudi
mladostniki in otroci. Kot ugotovi Dominkuseva (2004: 7-10), se ¢ez ¢as pokaze, da ima vse
skupaj scenarij; je »premisljena konstrukcija«. Edini resnicnosti tega Sova ostaneta
raz€lovecenost in eksistencialna praznina, medtem ko je obljubljena nagrada le nekakSen
imaginaren motiv. Po umoru pred kamerami Zupanciceva kruta igra prestopi meje reality
drame in postane nekaksna &rna utopija. Na Svedskem je eden izmed tekmovalcev Velikega
brata v resnici naredil samomor (Dominku§ 2004: 7-10). Tudi v medijih je bilo v casu
predvajanja zaslediti ugotavljanja, da imajo resni¢nostni Sovi scenarij, ¢eprav to ni bilo nikoli

potrjeno.

Dramsko besedilo Kim Komljanec Nimam casa pa je pogovorna oddaja oziroma talk show,
po katerem je znana Oprah Winfrey, ki v oddajo po navadi povabi gosta s travmati¢no
izkusnjo, ki se pred kamerami izpove, tako da celotna oddaja deluje terapevtsko. V Sloveniji
pa je gledalcem nekaj podobnega ponudila rubrika oddaje Tistega nedeljskega popoldneva na
RTYV Slovenija, v kateri so obi¢ajno gostili glasbenike, Sportnike in druge umetnike. Ravno
tako je Mario Galuni¢ ob nedeljah zveCer v studio povabil goste, podobno tudi Lado

Ambrozi¢, pri katerem pa najave gostov niso bile tako vzhicene kot pri Galunicu.
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V naSem primeru gre za obic¢ajno pogovorno oddajo med novinarko in gostoma, ki poteka v
televizijskem studiu. Imeni gostov sta zelo podobni znanima medijskima osebnostma, in sicer
bi Jolando Seplak lahko povezali s slovensko $portnico Jolando Ceplak, ki je ravno tako
atletinja kot lik v minidrami Komljan¢eve,lik Schollmacherja pa z znanim podjetnikom
Jurijem Schollmayerjem, ki se je v medijih pogosto pojavljal zaradi razli¢nih afer kot pred leti
Ceplakova. Pravzaprav sta zamenjani samo &rki; ¢ pri priimku Ceplakove je § in y pri
Schollmayerju je ch. Kraj dogajanja je televizijski studio, kjer obi¢ajno potekajo pogovorne
oddaje, v katerih imajo tudi Zivo ob¢instvo, ki ne manjka niti v dramskem besedilu Nimam

casa.

NOVINARKA: ... Slovenska tekagica, ki te€e skoraj hitreje od Gasa samega! Dame in gospodje: Jolanda Seplak!

(Aplavz in navduseno vzklikanje.)
(Komljanec 2006: tipkopis.)
Najava je podobna kot v Galuni¢evih oddajah, saj novinarka skoraj zavpije ime gostje, nato

pa sledita ploskanje in bu¢no vzklikanje, kar lahko opazimo tudi v tovrstnih oddajah.

6.1.4 Novica o dogajanju v Ambrusu — Slovensko narodno gledalisce

Janez JanSa poimenuje dramo SNG kot »medijsko posredovanost realnega zgodovinskega
dogodka« in jo podnaslovi »gledaliSka predstava, ki se ukvarja z zvo¢nimi dimenzijami
politicnega mnozi¢nega besa.« (Toporisic 2008: 64.) SNG je povezava klasi¢ne gledaliske
forme (igralci kot zbor v klasi¢ni tragediji, ki komentira dogajanje) in sodobne medijske
posredovanosti (igralci ponavljajo oziroma v Zivo izvajajo dobesedno kopijo zvocnih zapisov
televizijskih poro€il o dogodkih v Ambrusu leta 2006, katerih posnetke simultano posluSajo
preko slusalk) (Toporis$i¢ 2008: 65). Konflikt je bil odmeven medijski dogodek, ki je bil
uprizorjen kot »spoj gledaliS€a v Zivo in mediatiziranega spektakla«, ki je v gledalcu zbujal
nelagodje, nemoc¢ in laZzno upanje na sodelovanje, ki ga obljublja in vsiljuje mediatizirani

televizijski dogodek (Toporisi¢ 2008: 175).

Izvirni posnetek se odvije kot medijski spektakel in je Ze v naslednjem trenutku predloga za
sledeci spektakel oziroma novo produkcijo performativnosti, saj performerji ponavljajo tekst,
ki je bil najprej del televizijskega prispevka, tako vidnega kot slusnega. Vidno je pri njihovem
nastopu izgubljeno, ker ze s svojo pojavnostjo vzpostavljajo novo vidno, vendar posnetka kot

dokumenta in performativnega dogodka ne moremo enaciti, saj igralci od izvirnega ohranjajo
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samo glas, tudi razli¢ne zvoke, kot so Sumi in vzkliki, medtem ko slika potone v pozabo tako
kot pri klasinem dramskem postopku potone v pozabo dramatikov referencialni,
avtobiografski in dokumentarni material, ki ga uporabi za ozadje pri pisanju dramskega teksta
(Lukan 2008: 155-158).

6.2 VPLIV MEDIJSKIH ZANROV NA STRUKTURO DRAMSKEGA
BESEDILA

Ana Migrena, SNG, Glavobol ali aspirin ne bo pomagal in 24ur nimajo popolnoma klasi¢ne
oblike dramskega besedila, saj v njih najdemo elemente medijskih zanrov oziroma kot je
ugotovila tudi Poschmannova, ni ve¢ delitve na poglavja in prizore, saj se to predvsem pri
mlaj$i generaciji spreminja. V besedilih Ana Migrena in SNG bomo pozorni na vpliv
televizijskih Zanrov, kot sta telenovela in novica, na dramsko besedilo, v tekstih Glavobol ali

aspirin ne bo pomagal in 24ur pa bomo poiskali lastnosti spletnih Zanrov.

6.2.1 Vpliv televizije na dramski besedili Ana Migrena in SNG

Ana Migrena vsebuje razli¢na oglasna sporocila, ki se pojavijo med besedilom in po vsebini
spominjajo na televizijske oglase, ki jih medijske hiSe predvajajo med oddajami, filmiin
nadaljevankami, torej med programom. Po navadi so to oglasi za razna Cistila, prehrano za
hisne ljubljencke, pripomocke za nego telesa, osvezilce zraka, mobilne operaterje, kozmetiko

za nego malckov idr.

AVIZO
Gledali ste drugi del nadaljevanke Ana Migrena. Ana Migrena — zgodba, ki vam zapolni Zivljenje.
REKLAMA
Sesalnik Majkroft
V¢asih sem imela psa. A je bilo povsod polno dlak, ki jim ni bil kos noben sesalnik — vse dokler nisem spoznala
sesalnika Majkroft z ekstremno mocjo, pred katero ni varna nobena Se tako dobro skrita dlaka. Daje mi obcutek
varnosti. Ko pridem domov, me vedno caka. Ko se mu zaupam, se mi zdi, da me razume. Sesalnik Majkroft —
hi$ni ljubljencek, kot ga Se nisem imela.
AVIZO
In spet je tu nadaljevanka Ana Migrena. Ana Migrena — zgodba, ki vam zapolni zivljenje.
(Rozman 2010: 277.)
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To je primer reklame, ki spominja na t. i. prodajo TopShop preko televizije. Na zacetku in
koncu reklamnega bloka sledi avizo, ki napove naslov nadaljevanke na programu. Tudi v

besedilu je ob koncu vsakega prizora oglasno sporocilo.

SNG je dobesedna transkripcija govorjenih besedil, ki so bila leta 2006 predvajana na
televiziji. Janez Jansa je opozoril, da vse osebe dejansko obstajajo in so izrekle v dramskem
besedilu zapisane besede. Posamezniki, ki jih ni bilo mozno identificirati, so navedeni kot
anonimni. Kot ugotavlja Strehovec (2003: 258), delujejo trendovska digitalna besedila kot
stroji, saj pogosto uporabijo Ze napisane tekste in na njihovi podlagi naredijo nove, ker se

avtorji na nek nacin poigravajo z Ze napisanimi besedili.

V drami nastopijo vascani Ambrusa, predsednik vlade Janez JanSa, Zupan obcine Ivancna
Gorica, predsednik krajevne skupnosti Alojz Sinkovec, novinarji, novomeski svetnik Zoran
Grm, takratni minister za notranje zadeve Dragutin Mate, Roma Mirko Strojan in Elka
Strojan, policija ter telesni strazarji. Vse osebe dejansko obstajajo in vse njihove izjave so bile
objavljene v medijih. Branje se zdi kot poslusanje televizijskega poro¢ila o dogodkih, ki so se
odvijali med vaScani Ambrusa in tamkaj$njimi Romi ter drugimi vpletenimi, ki so skusali

resiti spor.

V ready-made drami samo njen naslov  24ur apelira na dnevnoinformativho oddajo
komercialne televizije Pop TV 24ur, medtem ko vsebina nima nobene povezave s

televizijskimi Zanri.

6.2.2 Vpliv spleta na dramski besedili Glavobol ali aspirin ne bo pomagal in 24ur

Branje dramskih besedil na zaslonu poteka bistveno drugace kot tradicionalno branje.
Znacilnost digitalnih dramskih tekstov je, da jih beremo z misko, kar se razlikuje od
tradicionalnega branja. Nekaj del, ki jih obravnavam v diplomski nalogi, ni bilo dostopnih v
knjizni obliki, ampak samo na spletu, ¢eprav jih Se vedno lahko natisnemo in beremo po
tradicionalni poti. Menim, da so tudi dramska besedila na nek nacin ze 'digitalizirana', saj
lahko na spletnih straneh www.sigledal.org in www.pre-glej.si odpremo besedila razli¢nih
avtorjev in jih ravno tako beremo s pomocjo miske ter se s kurzorjem nahajamo v besedilni

pokrajini, kot digitalno besedilo imenuje Strehovec.
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Pomembna lastnost digitalnega besedila je, da ga lahko spreminjamo ali z njim manipuliramo
z razli¢nimi programskimi ukazi, kar s tradicionalnim besedilom v knjizni obliki ne moremo.
Danes lahko neko besedilo sestavimo iz ve¢ razli¢nih besedil, izbriSemo del teksta ali dodamo
novega, skratka, posegamo v besedilo na razlicne nacine. Ta konstrukcija novih tekstov
poteka razmeroma hitro zaradi voljnosti, saj se digitalna beseda ne upira in je zato lahko
objekt drznih manipulacij (Strehovec 2003: 259).

Glavobol ali aspirin ne bo pomagal je ready-made drama, ki ima obliko foruma. To je
prostor, kjer lahko uporabniki sodelujejo v razlicnih razpravah ali odpirajo nove teme. V
Glavobolu je to romska problematika, o kateri razpravljajo ¢lani, ki imajo vzdevke, na primer
Karfjola Mucek, Lev, Egenas, Najlvazrd idr. Na forumu je prisoten tudi moderator, ki ima
dostop do vseh besedil, nad katerimi bdi ter po potrebi odstrani neprimerne, Zaljive izjave,
spreminja teme in je pozoren na to, da uporabniki ne zaidejo izven teme. Administrator pa
ima moznost kontrole nad celotnim forumom, saj skrbi za tehni¢no podporo, izgled in

funkcionalnost foruma.

EGenAs: ... Na take nestrpneze, kot si ti, brez kancka razuma, najbrz cika tudi Hanzek! Malo ve¢ empatije bi

pricakoval misle¢i forumas!

Mediator: ... Mislim, da si Ze zdavnaj goden za kako kazensko ovadbo — zaradi sovraznega govora, ki ga trosis§
po forumih pod razli¢nim nicki ...

(Grabnar Kogoj 2006: tipkopis.)
Ready-made drama 24ur Simone Semeni¢ vsebuje Stevilne spame. Spam je angleSka beseda
za nezazeleno, vsiljeno, tudi nenaroceno elektronsko posto. Po navadi jih poSiljajo spamerji
na vec tiso¢ naslovov, ki jih pridobijo s forumov, spletnih strani, podatkovnih baz ali pa jih
preprosto uganejo. Nezazelena posSta pogosto vsebuje reklamna sporocila, saj je to poceni
reklama (Wikipedia, dostopno 25. 8. 2012). Spami so v besedilu 24ur oznaceni s Stevilkami
od ena do Sestnajst. Vsaka Stevilka predstavlja dolocen sklop, znotraj katerega je ve¢ spamov,
na primer spami, oznaceni s Stevilko 8, so besede ali besedne zveze, za katere niti ne vemo,
kaj naj bi pomenile, spami, oznaceni s Stevilko 4, so pregovori itd. Poleg tega se v besedilu
pojavljajo razli¢na reklamna sporocila za izboljSanje fizicne kondicije, oblikovanje postave,
razne medicinske preparate, nagradne igre, v katerih je naslovnik pravzaprav ze dobitnik
nagrade (samo narociti mora doloc¢en izdelek), prodajanje razli¢nih izdelkov itd. Vsa vsiljena
sporocila v 24ur so v angleskem jeziku tako kot sporocila, ki jih dobimo v elektronske postne

predale.
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SPAMA4: Charity beginns at home.
SPAMA4: Better to live on a corner of the roof than share a house with a quarrelsome wife.
SPAML1: This is wonderful!
SPAMBS: In our store you can buy replicas of watches and other brands. They look and feel exactly like the real
thing. Get the Finest Replicas — All Time Classics, Exquisite Rolex Replica, Superb Quality watch.
(Semeni¢ 2006: tipkopis.)

6.3 Sinteza ugotovitev

V analizi izbranih dramskih besedil sem ugotovila, da medijski Zzanri vplivajo tako na njihovo
vsebino kot strukturo. Od mnozi¢nih medijev ima najvecji vpliv televizija, saj vsebinsko
vpliva na pet tekstov, na strukturo pa v dveh obravnavanih dramskih delih. Tiskani mediji

imajo manjsi vpliv, in sicer samo na vsebino dveh besedil — ravno tako kot spletni medij.

Najprej sem naredila analizo vpliva medijskih Zanrov na vsebino gledaliskih tekstov. Tiskani
mediji, in sicer rumeni tisk — novice iz ¢rne kronike, na primer kraje, nasilje in spolni delikti
so v razlicnih oblikah prisotni v besedilu Okno. Medijsko je bil zelo odmeven primer
Natasche Kampusch, ki se je zgodil soasno z nastankom drame, pozneje pa se je veliko
porocalo tudi o primeru Josepha Fritzla. Glavni lik, o katerem vse izvemo skozi pripoved
pohistva, je zlorabljena deklica, ki v drami ne spregovori, vendar je dovolj zgovorna njena
tisina, medtem ko se v Padcu Evrope zunaj dogajajo demonstracije, znotraj penziona pa se
bogata elita zabava in znaSa nad nemoc¢nim ¢lovekom. Menim, da bi lahko na obe dramski
besedili vplivalo porocanje v tiskanih medijih, saj soseda v Oknu listata ¢asopis in bereta, kaj

se je zgodilo, izgredi v Padcu Evrope pa so prikazani na nacin, kot o njih poro¢ajo mediji.

Nato sem opazovala vpliv televizije na vsebino Ane Migrene, Limonade slovenice, Hodnika,
Nimam c¢asa in SNG. Ana Migrena ima znacilnosti limonade, saj zgodba z dramskimi osebami
spominja na mehisSke nadaljevanke, ki jih komercialne televizije predvajajo v popoldanskem
Casu. V besedilu sta osrednja lika bogat poslovnez Rajfolt in njegova Zena Hermelina, ki ima
razmerje s sluzabnikom. O vplivu limonade lahko govorimo tudi pri Limonadi slovenici, kjer
gre za politicne spletke, saj se tako Pocivavskova kot Kremzarjeva stran trudita z lazmi in
goljufijami povzpeti na vrh, kar po Mdderndorferjevih besedah spominja na takratno politi¢no
stanje. S televizijskimi Zanri so povezani tudi resni¢nostni $ovi, ki jih predvsem v zadnjih

letih na televizijskih zaslonih ne manjka. V dramskem besedilu Hodnik, ki je parodija na
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tovrstne oddaje, se skupina izbranih udelezencev trudi za naklonjenost gledalcev, saj
zmagovalca caka lepa nagrada. V resni¢nostnem Sovu udelezence v vseh prostorih 24 ur na
dan snemajo kamere, medtem ko imajo v Zupanci¢evem Hodniku moznost, da se umaknejo
izpred oci javnosti, in sicer na hodnik, kjer se zgodba tudi odvija. Vzdusje je podobno kot v
televizijskem Velikem bratu — prepiri, spletke, preracunljivost, erotika in nasilje, ki se konca z

umorom.

Ready-made drama Nimam casa je parodija na domace in tuje pogovorne oddaje, ki se
odvijajo na vseh televizijskih programih. Dramske osebe in kraj dogajanja kazejo na vpliv
tovrstnih oddaj na dramska besedila, saj je novinarka v vlogi povezovalke programa, ki mora
pokazati precej iznajdljivosti ob Jolandinem molku in Schollmacherjevem izbruhu. Prizorisce
dogajanja je televizijski studio, oddaja poteka v Zzivo, zato ni moznosti popravkov, kar
pomeni, da se mora novinar Se temeljiteje pripraviti na oddajo. Medtem ko je SNG
transkripcija dogodkov, ki so se zgodili leta 2006 v Ambrusu. Tekst za igro je vzet iz
resni¢nega poroc¢anja o dogodkih, tudi osebe so medijsko znane, in sicer predsednik takratne
vlade, minister za notranje zadeve, predsednik krajevne skupnosti idr., skratka, pred sabo
imamo besedilo v pisni obliki, ki je bilo Ze predvajano na eni izmed komercialnih in tudi na
javni televiziji. Zagotovo lahko trdim, da brez medijskega dogodka tega gledaliSkega teksta
ne bi bilo.

V drugem delu analize vpliva medijskih Zanrov na strukturo dramskega besedila pa se je
izkazalo, da vsebujeta dve igri lastnosti avdiovizualnega medija, to sta Ana Migrena in SNG,
medtem ko imata 24ur in Glavobol ali aspirin ne bo pomagal lastnosti spletnega medija. V
Ani Migreni se skozi tekst pojavljajo reklamna sporocila, tako kot se to dogaja med mehiskimi
nadaljevankami na televizijskih zaslonih, in avizo za Ano Migreno, ki pomeni uvod v
nadaljnje dogajanje ob koncu reklamnega bloka. SNG je transkripcija dogodkov iz Ambrusa;
besedilo sicer beremo, vendar imamo pred o€mi mnoZzico ljudi, ki ho¢e dose¢i sporazumno
reSitev. Besedilo vsebuje masila, kri¢anje, dogovarjanje med snemalcem in novinarko glede

posnetkov, skratka, deluje kot posnetek s terena, ki ga je potrebno urediti.

Poleg televizije pa na strukturo izbranih besedil vpliva tudi splet, saj ob branju teksta
Glavobol ali aspirin ne bo pomagal dobimo asociacijo na spletni forum, kjer se odpre neka
tema, ki jo lahko vsak komentira, imena dramskih oseb pa so podobno izbrana kot vzdevki na

forumu. V dramskem tekstu 24ur se pojavljajo spami oziroma elektronska sporocila v
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anglescini, ki jih v elektronske postne predale dobimo poleg redne poste. Delujejo na podoben
nacin kot v realnem svetu, in sicer so nepotrebni, v€asih se navezujejo na dogajanje v
besedilu, v€asih ne. To so neke vrste reklamna sporocila, besede in besedne zveze, za katere
ne vemo, kam sodijo, pregovori ter nagradne igre — skratka, vse, kar si lahko preberemo med

nezazeleno posto.

Ob analizi dramskih besedil smo prisli do ugotovitve, da medijski zanri vplivajo tako na
njihovo vsebino kot strukturo, saj se lastnosti telenovele, televizijske in Casopisne novice,
pogovornih oddaj, resni¢nostnih Sovov in spleta kazejo v tekstih tako pri tematiki, motivih in

dramskih osebah ter sami obliki drame.
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7 ZAKLJUCEK

Na podlagi enajstih izbranih dramskih besedil slovenskih avtorjev smo ugotovili, da aktualno
druzbeno dogajanje v medijih vpliva na izbiro teme, motivov in dramskih oseb v tekstih, v
naslednjem delu analize pa smo potrdili tudi vpliv popularnih medijskih zanrov, to so novica,
resni¢nostni Sov, telenovela, pogovorna oddaja in splet (forum, nezazelena posta), na vsebino
in strukturo dramskih besedil. Auslander ozna¢i predmete, ki nastanejo pod vplivom
mnozi¢nim medijev, za mediatizirane, kar se je skozi analizo izbranih tekstov potrdilo tudi v
diplomi. Vpliv mnozi¢nih medijev smo opazovali v besedilih En dan resnice in Za nacionalni
interes Toneta Partljica, Limonadi slovenici Vinka Moderndorferja, Padcu Evrope in Hodniku
Matjaza Zupanci¢a, Ani Migreni Andreja Rozmana Roze, SNG Janeza JanSe, Oknu in
Glavobolu ali aspirin ne bo pomagal Zalke Grabnar Kogoj, Nimam c¢asa Kim Komljanec in

24ur Simone Semenic.

Za moderno dramatiko so znacilna dolocena odstopanja glede oblikovnih in vsebinskih
postopkov. Avtorji uporabljajo razli¢na poimenovanja za svoja besedila; v naSem primeru so
to ready-made drama (SNG, 24ur, Glavobol ali aspirin ne bo pomagal), minidrama (Nimam
casa), ena zelo hudobna komedija v treh aktih in enim epilogom (Limonada slovenica),
komedija (Za nacionalni interes, En dan resnice) ter kos potice (Okno), medtem ko Matjaz
Zupanci¢ in Andrej Rozman Roza besedil zvrstno ne opredelita (Hodnik, Padec Evrope, Ana
Migrena).

Najprej smo naredili motivno-tematsko analizo vpliva mnozi¢nih medijev na izbrana dramska
besedila in vpliv medijev na podobo dramskih oseb. Tone Partlji¢ in Vinko Mdderndorfer sta
znana po obravnavanju aktualnega druzbenega dogajanja, kar se je izkazalo tudi pri analizi
besedil En dan resnice, Za nacionalni interes in Limonada slovenica. Partlji¢ v svojih delih
izpostavi vpliv medijev na kapital in politiko oziroma soodvisnost kapitala in medijev. Glosa,
ki jo napiSe novinar Casopisa Slovenska vigred Kranjc, se izkaZe za resnicno, zato sledijo
pritiski na urednisko politiko, saj je ¢asopis odvisen od politicne stranke, ki zagotavlja denar
za njegovo izhajanje. V komediji Za nacionalni interes pa novinarji razkrinkajo goljufije
kandidata Kosija, ki so objavljene tako v Casopisih kot na televiziji, kar pomeni, da so
politi¢ni kandidati odvisni od medijev, sicer imajo malo moznosti, da pridejo na oblast. Na
koncu se izkaze, da je pomembno imeti dobrega predstavnika za stike z javnostjo, saj Kosija

resi Klander. V tem besedilu se odpre Se vprasanje politicnega dolocanja urednikov, saj Kosi
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po zmagi na to mesto postavi Klanderja. V Limonadi slovenici se izkaze vpliv medijev na
javno in zasebno zivljenje. Vasilij postane medijsko prepoznavna osebnost tudi doma, na kar
je vplival posnetek ameriSke televizije CNN, na katerem mu je Bill Clinton stisnil roko.
Zivljenje se mu popolnoma spremeni, saj ga vsi Zelijo na svoji strani, hkrati pa mediji javno

odkrijejo njegovo hibo, zato se odloci, da ponovno zapusti domovino.

Pri analizi podobe medijskih poklicev v sodobnih dramskih besedilih pa se v Enem dnevu
resnice in Padcu Evrope odkrije politicni in ekonomski pritisk na urednika in novinarja.
Kranjca prestavijo na nizje delovno mesto, ¢eprav bi Se raje videli, da bi odsel v tujino, za
urednika pa je izbran nekdo, s katerim lahko manipulirajo. Kris mora zato, da bo obdrzal
sluzbo, pozabiti na novinarsko etiko in se zlagati, da je s hotelom vse v redu, ¢eprav ve, da
niso urejene niti osnovne zadeve. V Partlji¢evem in Zupanci¢evem dramskem besedilu se je
izkazalo, da so novinarji v ve¢ji meri odvisni od svojih nadrejenih oziroma od lastnikov
medijev — naro¢nikov, za katere piSejo. V SNG in Nimam casa pa so novinarji predstavljeni
kot porocCevalci o aktualnih dogodkih s terena, kjer morajo dobro sodelovati tudi s snemalci,
oziroma voditelji pogovornih oddaj, ki se morajo znajti tudi v nepredvidljivih situacijah, saj

vsi gostje oddaje niso navajeni javnega nastopanja.

V drugem delu analize smo proucevali vpliv popularnih medijskih zanrov na vsebino in
strukturo dramskih besedil. Najvec¢ji vpliv na njihovo vsebino imajo televizijski Zanri;
Rozmanova Ana Migrena je parodija na mehiske telenovele. Zgodba o tipi¢no bogati druZzini s
sluzabniki spominja na mehiSko nadaljevanko, ki jith v popoldanskem terminu vrtijo
komercialne televizije. Imena oseb (Rosalinda, Rama, Rajfl itd.) so zelo podobna imenom
likov v limonadah, pa tudi vsebina z nesteto spletkami in zapleti ustreza tovrstnim medijskim
zanrom. O njenem vplivu lahko govorimo tudi pri Limonadi slovenici, kjer so v ospredju
politicne spletke, saj si obe politi¢ni opciji Zelita Vasilija na svoji strani in s tem izkoristita
tako njegovo zaupanje kot posStenost. Razlika med Moderndorferjevim in Rozmanovim
tekstom je, da je v prvem prikazano zasebno zivljenje, v drugem pa javno. Dramsko besedilo
Hodnik je parodija na resni¢nostne Sove, ki so predvsem v zadnjih letih stalnica televizijskih
zaslonov. Dramski liki in zgodba v Zupancicevi drami asociirajo na Velikega brata, ki smo si
ga pred leti lahko ogledali tudi v Sloveniji. Po navadi snovalci oddaje izberejo udelezence za
sodelovanje v Sovu, ki se med sabo ne poznajo, tako kot se to izkaze v Hodniku. Zaradi
razli¢nih osebnosti pogosto prihaja do prepirov, preracunljivosti in tudi nasilja, ki se v naSem

primeru konca s smrtjo. SNG pa je dobeseden prepis dogodkov, ki so se zgodili leta 2006 med
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AmbruSani in Romi. Tudi liki v igri niso izmi$ljeni, saj v besedilu nastopijo predsednik
takratne vlade, minister za notranje zadeve, predsednik krajevne skupnosti, zupan, novinarji in
policija. Ready-made drama Nimam casa pa je parodija na domace in tuje pogovorne oddaje,
ki se odvijajo na vseh televizijskih programih. Dramsko besedilo Okno vsebuje lastnosti
rumenega tiska, v katerem se dnevno pise o krajah, druzinskem nasilju in spolnih zlorabah. V
Padcu Evrope pa pise avtor o demonstracijah, bogati eliti, ki ji ni mar za druge ljudi, ter
nedokoncanih projektih, v tem primeru o penzionu, kar bi lahko povezali z dnevnim

porocanjem vseh medijev.

Analiza vpliva medijskih Zanrov na strukturo dramskega besedila pa je pokazala, da
avdiovizualni medij vpliva na dve besedili, to sta Ana Migrena in SNG, lastnosti spletnega
medija pa se kazejo v 24ur in Glavobol ali aspirin ne bo pomagal. V tekstu Ana Migrena pa
zasledimo kopico reklamnih sporocil za razli¢ne izdelke, nasvetov za vsakdanje zivljenje,
oglasi pa spominjajo na prodajo preko televizije, vmes ne manjka niti obvezen avizo
nadaljevanke, ki ga po navadi sliSimo po reklamah in pomeni uvod v nadaljevanje limonade.
SNG je prepis posnetih dogodkov v Ambrusu, Ki so jih novinarji zabelezili na terenu, in jih je
potrebno $e urediti za dnevnoinformativna porocila. V dramskem besedilu 24ur pa se
pojavljajo elektronska sporocila v angles¢ini (spami), ki prekinjajo zgodbo, saj so to razni
nasveti, besedne zveze, pregovori in oglasna sporocila. Pogosto se znajdejo tud v elektronskih
postnih predalih poleg redne poste. Dramsko besedilo Glavobol ali aspirin ne bo pomagal pa

z vsebino in zgradbo asociira na spletni forum.

Ob analiziranju dramskih besedil sem ugotovila, da mnozi¢ni mediji vplivajo tako na izbiro
teme in motivov kot na podobo dramskih oseb v izbranih tekstih, medtem ko popularni
medijski Zanri vplivajo na vsebino in strukturo dramskih besedil. Da pa bi to lahko trdili z
veéjo gotovostjo, bi bilo potrebno pregledati vecji vzorec dramskih besedil in narediti

obseznejSo raziskavo domace in tuje strokovne literature.
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