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1ZVLECEK

V PreSernovi poeziji je ob ndoem peatu romantike, ki ga v njej odkriva literarna veda,
mocno prisotna tudi bakma tradicija, ki jo pesnik sistemétio sprejme v nekatere od pesmi,
da bi tako nadomestil pri Slovencih literarno neraz obdobje baroka. Most do baroh
idejnih in motivnih prvin, po katere seze na sarh bar@énega pesniStva, na Spanski in
portugalski parnas, mu v prvi vrsti predstavlja §éaCop. PreSernov prijatelj in svetovalec
se preko nemskega literarnega zgodovinopisja inbdatiov Schlegel Ze v Studijskih letih
seznani z zakladnico Spanske knjizevnosti zlategja,vki jo nemSka romantika postavlja
na piedestal, hkrati pa svojo knjiznico véss zalaga z deli najpomembnejSih Spanskih
in portugalskih pesnikov ter s svojim obSirnim pazanjem tega dela evropske literature
odigra odlg@ilno vlogo pri PreSernovi recepciji Spanskega inrtpgalskega baroka,
najmaneje vidni v elegijiSlovo od mladostiv Sonetih nesi&®, v sonetuMemento mori

v posvetilnem sonetMatiju Copu ter delno \Krstu.

Klju éne besede : France Preseren, Mati{zop, Spanski barok, portugalski barok

ABSTRACT

Besides the strong Romantic character, generatlygr@sed by literary arts, PreSeren's poetry
is also imbued with the Baroque tradition that ploet embraces in order to compensate the
missing Baroque era in Slovenian literature. Matijap, PreSeren’s friend and advisor,
represents a key link to the poet’s insight int® Baroque ideals and motifs which he extracts
from the Spanish and Portuguese poetry that repréee peak in the Baroque literature.
Cop got acquainted with the literary treasures @& ¢gfolden era of the Spanish literature
already in his student years through the Germamaly history and works of the Schlegel
brothers, as the German Romanticism had put theniSpa&Baroque on a pedestal, and
provided his extensive library with works of alletlmost important Spanish and Portuguese
poets of that era, influencing strongly PreSereeeption of the Spanish and Portuguese
Baroque with his insight into that part of Europdderature. This influence can be most
clearly observed in the ele@lovo od mladosi{A Farewell to My Youth in Sonetje nesi@
(Sonnets of Unhappingsin the sonneMemento moriin the dedicative sonn#tatiju Copu

and partially inKrst pri Savici(The Baptism at the Savica

Key words: France Pre3eren, Mati{2op, Spanish Baroque, Portuguese Baroque
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UvOD

Slovenci imamo v svojem besetliS frazo »Spanska vas«, ki ozZoge nekaj tujega,
nepoznanega, nerazumljivega. Segala naj bi&es \Karla V., ki je v nemskih dezelah uvajal
nerazumljive $panske dfsije, od Nemcev pa smo frazem prevzeli tudt panijo tako tudi
v naSi zavesti od nekdaj povezujemo Zimedaljnim, neznanim, z eksotio dezelo nekje za

morjem, kamor so na ladjah bezale naSe lepe Vide.

Vendar pa v piujoem diplomskem delu ne nameravam govoriti 0 Spakiije Slovencem
tuja in neznana. Nasprotno. Stiki s Spansko kulturaSem prostoru res niso bili izdatni in
temu primerno so, vsaj do zadnjih let, skromni tiudrarni stiki med obema dezelama, kljub
vsemu pa na samemdcedku konstituiranja slovenske poezije stojita fighi jima Spanija
s svojimi literarnimi dosezki Se zdalai bila tuja. Seveda govorim o Matijiopu, verjetno
najbolj izobrazenem Slovencu svojegesa, in Francetu PreSernu, ki je s pgjm@opovega
obSirnega poznavanja evropske literature in njeaivojnih obdobij slovensko pesnistvo

uspel postaviti ob bok tudi najbolj razvitim nacamm literaturam.

Literarni zgodovinarji so raziskovali PreSerna wvnosu do antin€, italijanské, nemské,
angledka in poljské knjizevnosti, stike s $pansko knjizevnostjo paijeSernoslovje omejilo
na nekaj razprav o PreSernovi recepciji $panskimigkih oblik ter asonanGemedtem ko je
mozne vplive duhovnega sveta Spanskih rer@slamn bar@nih pesnikov na PreSernov idejni
in motivni svet pustilo popolnoma ob stratéprav je imelCop knjiznico bogato zaloZzeno
z vsemi pomembnejSimi dosezki Spanskega parnagabit v stiku z njimi nedvomno tudi
PreSeren. Ze Slodnjak je sicer opazil, Stznetje nesk@ rahlo [spominjajo] na Spanske in
portugalske bar¢ne, zlasti na nekatere Cam&esove sqhetese nadrobnejSe raziskave tega

podraja in primerjave Spanske in portugalske poezijees&novo ni lotil Se nife.

! Janez Keber (2003Frazeoloski slovar slovenskega jezika. Poskusrietvéjubljana: Zalozba ZRC, ZRC
SAZU, 113.

2 Pre$ernove stike z adtio literaturo je nadrobno popisal JoZe Kasteliosgjismonografiji Umreti ni mogla
Stara Sibila(Modrian, 2000).

¥ S Presernovim odnosom do Petrarce sta se ukvarattvsem Anton Slodnjak in Vid Snoj, odnos Predetm
Danteja je raziskoval Andrej Capuder, pesnikov aoho Tassa pa Stk FiSer.

4 S povezavami med PreSernom in nemsko literaturnapes ukvarja Peter Scherber; o njih sta pisala tudi
Janko Kos in Boris Paternu.

®> O Presernovem odnosu do angle$ke romantike jeMige Jurak.

® Preserna v odnosu do Mickiewicza pfeje Zdzistaw Darasz; z verzoloskega vidika je Prede verz v
primerjavi z Mickiewiczevim preteval Tone Pretnar.

" Najbolj nadrobno recepcijo $panskih oblik (gloseamance) ter asonance pri Pre$ernu ¢aBbris A. Novak
v monografijiOblika, ljubezen jezikéCZ, 1995).

8 Slodnjak 1962: 302.



Zanimive izsledke bi gotovo prinesla ze primerje®eesSernovih sonetov z rene&aimi
Garcilasovimi in Boscanovimi, saj oboji izhajajo fetrarkisténe tradicije in z uvajanjem
soneta razvijajo dondgpesniski jezik. Paternu celo opozori, d& @ svojo knjiznico oskrbel

z deli obeh Spanskih sonetistov, saj naj bi slediorom bratov Schlegel, ki sta v sonetu
videla uc¢inkovito sredstvo zoper jezikovno barbarstza zgled pa navajala Boscéana in
Garcilasa, ki sta z uvedbo italijanskih oblik v d&im knjizevnost Spanski pesniski jezik

razvilado popolne, zrele umetnasti

Sama se bom v diplomskem delu omejila na PreSerremapcijo Spanskega in portugalskega
baroka, renesanso pa pustila za kak3no kasnejpoavaz saj sta bili Spanija in Portugalska
za PreSerna, kot bom skuSala pokazati, veliko bdlpcilni s svojim bogatim barnim
pesnistvom, ki je imelo tudi sicer velik vpliv narepsko literaturoCe sta se £opom pri
recepciji renesame poezije naslanjala predvsem na italijansko gesni sta se morala ob
nalogi, da zapolnita vrzel pri Slovencih literamerazvitega obdobja baroka, ozreti prav na
Spanski parnas, ki mu znotraj evropskega d@ga pesniStva tako Bouterwek kot
F. Schlegel, ki sta’opu sluzila kot osnova pri $tudiju romanskih kryidesti, pripisujeta

dominanten polozaj.

K razmisljanju o barénem v PreSernovi poeziji me je v prvi vrsti napelj®aternujeva
razprava "Barok pri PreSernu”, ki se PreSernoymgainega pesnjenja loteva predvsem z
vidika sloga in za batmo ozn&uje prvo fazo pesnikovega ustvarjanja, v kasneybithobjih
PreSernovega pesnhjenja pa sicer zazna posameziavirsesbaroka, a se mu te zdijo
popolnoma vkomponirane v njegovo romant poezijo'® medtem ko sem sama te#$
baranega pri PreSernu &aatila drugje, saj so ob prebiranju poezije Spanakkbgrénega
pesnika Francisca de Queveda pred mano vstajatgbpdeéreSernoviBonetov neste, ki so

se mi vedno bolj kazali kot pravi kompendij bardh tem in motivov, razvidnih tudi v elegiji

Slovo od mladostiv sonetuMemento moriv sonetuMatiju Copuin celo vKrstu.

Podobnost nastetih pesmi s Spansko drergoezijo me je spodbudila, da sem se podrobneje
lotila raziskovanja Spanskega baroka, njegovegavhdzgodovinskega ozadja in poti, ki so
PreSerna vodile do njega, predvsem skoapovo odprtost romanskim knjizevnostim in
njegovo knjiznico, posredno pa tudi skozi komplekseinos med Spanskim barokom in

nem3ko romantiko, ki sta jo ob&’spom dobro poznala.

® paternu 2001b: 88.
10 paternu 1989: 70.



Slovensko preSernoslovje pri interpretaciji teh mpesvefinoma ostaja znotraj okvirov
romantike in jih ne postavlja v obrfje bar@nega, kar lahko pripiSemo dejstvu, da je nasa
literarna veda na obdobje baroka, ki na Slovenskemazvilo posvetne literature, gledala
bolj skozi njegove formalne kot pa skozi vsebingketilnosti, zanimivo pa sta batpost
Sonetov neste in nekaterih drugih pesmi opazila nemski slavigri@rd Giesemann in
srbska literarna zgodovinarka Bojana Stojatowki sta se v svojih Studijah posvetila
predvsem analizi ba&aih prvin pri PreSernu, medtem ko virov za njegosxepcijo

baranega pesnistva nista iskala.

S svojim diplomskim delom bi torej rada vsaj delpoispevala k zapolnitvi vrzeli
v preSernoslovju, ki Spanskega parnasa do sedaajeio v svoje primerjalne Studije,
pri cemer se mi je zdelo potrebno ozreti tudi k zgodnjemanilcu baréne poezije Camdesu,
enemu najbolj poznanih predstavnikov portugalskgzé&wmnosti, ki jo je zacasa PreSerna
literarna zgodovina wénoma obravnavala skupaj s $panSk@imbolj celostno bom skugala
opredeliti pojem baroka, s poudarkom na Spanskeportugalskem baroku, ter poglobljeno
raziskati Copove in PreSernove stike z njim, predvsem pa patiana kak3en @ je
barano s svojo dinamiko in napetostmi sploh prisotnBreSernovi poeziji ter ob primerih
poezije Queveda, Lopeja de Vege, Calderona, neldg¢ga tudi Cervantesa, in Cambesa
ilustrirati nekatere podobnosti slovenskega pesamikaasStetimi, s tem pa, upam, priblizala

enega pomembnejSih stikov med slovensko in Spapskodi portugalsko literaturo.

1 Tako Bouterwek kot F. Schlegel $pansko in porsigalknjizevnost obravnavata pod enim naslovom.
Bouterwek 3. in 4. zvezek svoje literarne zgodouiaslovi Geschichte der spanischen und portugiesischen
Poesie und Beredsamkeéit k obema knjizevnostima napiSe tudi skupen uvegrav Spansko obravnava v
prvem, portugalsko pa v drugem delu, Schlegel pagjame skupaj v spisu "Die spanisch-portugiesische
Literatur".



|. BAROK

Doba nasprotij in nemirnega duha

Porazertasa se mi zdel je g
pogled blodé se ni speil na stvari,
ki ne bi smrti mi v spomin budila.

FRANCISCO DEQUEVEDO

Da bi lahko spregovorila o PreSernovi recepciji igk&ga in portugalskega baroka in
0 bar@nem v njegovi poeziji, se moram najprej ozreti dolje baroka nasploh, v razgibano
17. stoletjecas vojn, lakote in kuge na eni &as veltastnih umetniskih stvaritev na drugi
strani. Barok namgte ni le umetnostni slog, tem¥epredvsem obdobje s svojim
duhovnozgodovinskim ozadjem in iz tega izvité na&inom videnja sveta, ki ob izteku
renesanse res pripelje do sprememb v slogu, hgeatilo izoblikovanja nekaterih tisio

bara:nih tem in motivov, ki najdejo mesto tudi v Presainpoeziji.

V tem poglavju bi se rada posvetila prav ozadjurmativno-tematskemu prerezu baroka,
hkrati pa nekaterim teorijam, ki so se spletle gkimga kontroverznega pojma. Nataeje se

bom posvetila Spanskemu baroku in njegovim najpobmeE$im pesnikom ter portugalskemu
pesniku Camdesu, vsaj okvirno pa bom poskusiladghite tudi nekatere odnose, ki vezejo

barok in romantiko.

Pri tem naj opozorim, da se znotraj obdobja bamibigajno Iciuje tri 'generacijske sloge’
(»estilos generacionalestkakor jih poimenuje Helmut Hatzfeld: manierizemje&Ze sredi
16. stoletja z izkrivljanjem do tedd&jstih renesaénih oblik nakazoval razkrajanje ideala
harmonije, (klagini) barok, ki od konca stoletja s svojim walstnim, a hkrati ¥&S¢enim
slogom v sebi zdruzuje vse notranje napetosti atiglovja dobe, ter igrivi rokoké, v katerem
se konec 17. stoletja barok tudi izpoje. Sama e $kozi diplomsko delo pojmov barok in
bara@no posluzevala v njunem najSirSem, celostnem smislpomenu duhovno-idejnega
obdobja in njegovih splosnih ztimosti, saj me bodo v PreSernovi poeziji zaninpaédvsem
bara:ni motivi in postopki, izhajajdé iz t. i. bar@&nega razmerja do sveta, torej duha dobe,

ne pa formalne posebnosti, pripad@@osameznim slogom znotraj baroka.

! Hatzfeld 1966: 52.
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Pojem »barok« kot vrednostna sodba

Etimologi glede izvora besede »barok« sicer nisgspm enotni, saj je izraz »barroco«
v portugalskem jeziku oztaval bisere nepravilnih oblik, medtem ko naj birednjeveski
sholasténi logiki nosil tudi pomen prepreke v I@ggiem sklepanju oz. absurdnega silogiZzma,
najbrz pa sta se v pridevniku »baroque«, »barrokbje zael ozn&evati vse, kar je bilo

c¢udnega, nepravilnega, presenetljivega, zlila obaga.

Prav v pomenu nepravilnega in izkrivljienega segem preselil tudi na polje umetnosti. Prvi
naj bi pridevnik »baroque« neposredno za slikardtvd771 uporabilDictionnaire de
Trévoux in sicer v pejorativnem smislu, saj je kot tak$nhdlasicisttnega vidika oznal
slikarstvo, ki ne uposSteva klgsih norm in se izmika uveljavljenim kanonom. Pojebarok«

je tako kmalu postal sinonim za slab okus v umeinnegativhega vrednostnega predznaka

pa se ni znebil vse tja do srede 19. stofetja.

Sele ko umetnostni zgodovinarji klasih renesanih oblik niso vé gledali kot edinih
pravilnih in moggaih, je bila odprta pot za prevrednotenje barokgvé& korak v tej smeri
je zagotovo storil Svicarski umetnostni zgodovikiginrich Wolfflin, ki je v svoji primerjavi
renesatinih in bar@nih oblik prvi upoSteval tudi zgodovinske razloge spremembo sloga,

hkrati pa teorijo apliciral tudi na literatufo.

Wolfflin in barok kot izraz svoje dobe

Wolfflin Ze leta 1888 v svojem deRenaisance und Barodavrne teorijo, da je batoi slog
posledica navealanosti nad renesamimi oblikami, ki naj bi izgubile svojo privtaost in ne
bile ve& sposobne vzdramiti ndaejSih vtisov Zeljnih¢utov. Teoriji utrujenosti likovnega
obcutja se zoperstavi s trditvijo, da so spremembe v slaggdno odsev sprememb v
clovekovem bivanjuin temeljnega razpoloZenja [dohg]s tem pa poudari pomembnost
zgodovinskega konteksta za razvoj slogovnih ¢imesti. Ce renesansaazvije izraz

prijetnega bivanj& se v nemirnem in napetosti polnem obdobju bargjalizravno obratno.

2 Corominas 1991: 529.
% Hatzfeld 1966: 420.

4 Maravall 1996: 30-32.
5 Welfflin 2003: 56-58.

5 prav tam: 59.
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Zacetke barone umetnosti Wolfflin vidi v Michelangelovi nereragni resnobnosti,
ki prezema njegove umetnine, novi slog pa ogjes pridevniki kot samasiven tezak
dostojanstvenresnoben slovesen razkoSenitd. Zanimivo, spremembo sloga opazi tudi
v literaturi, kjer radostne verze Ariosta primezjazviSenim Tassovim slogom, pri slednjem
pa med drugim opozori na paralelizme in tezko&tawkonstrukcijo, s &imer k razmisljanju

0 bar@nem spodbudi tudi literarno vedo.

Leta 1915 v deliunstgeschichtliche Grundbegriffevojo teorijo &e izpopolni in skozi pet
osnovnih n&el umetnostne zgodovine, ki pa jih je moga@plicirati tudi na literaturo, prikaze

razvoj sloga iz renesanse v barok. Pojmi, ki jiperstavi, so nasledri:

RENESANSA BAROK
linearnost slikovitost
povrsinskost globina
zaprta forma ——> pad forma
raznolikost enotnost
svetloba kontragetlo - temno

Renesatne preproste, mirnost izZarevégo oblike, v baroku tako postanejo slikovite,
nemirne, sposobne izrazati globino. 1z samozadosemesatne zaprtosti, se sprozijo
v dinamEno iskanje neskamega, deli celote, ki v renesansi Se ohranjajo ¢@woio
samostojnost, v baroku tezijo k enotnosti v smggpolne podreditve eni sami temi ali ideji,
skozi kontraste pa jéutiti za barok tako zr@no napetost, vse kot ogledalo sprememb

v SirSem kulturnozgodovinskem kontekstu dobe.

Takoj postane jasno, da band slog ne izraza \ezivljenjskega zadovoljstva, ampak prav
nasprotno kaze na nelagodje, na polaiayeka v svetu, ki ni We gotov in enozngn,
temve poln dvomov in nasprotij. Masivnosti figur, Kloveka z vso silo vige navzdol,

se upira dinamika zanosnega prizadevanja k vzpenjambsesivna Zelja po #eosti'°

Toda kaj so tiste spremembe, ki na prehodu iz 167.\stoletje pripeljejo do taksnih tenzij?
Od kod ta nemir, negotovost, vdanost in obsedegarge po neskamem hkrati? Kaj je tisto,

kar bar@negacloveka pahne iz skladnega sveta in ga sili v neoapnaSevanje?

" Prav tam: 62.

8 Osnovni pojmi umetnostne zgodovine.
°® Wolfflin 1950: 13-16.

0 wWolfflin 1979: 80-81.
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Zgodovinsko ozadje baroka

iMisera edad y depravado siglo nuestfoizklikne Cervantes v eni svojiiglednih novel

kar za 17. stoletje vsekakor tudi drzi. Vsesplog&naa, ki v temcasu zajame Evropo,
Se posebej pa drzave sredozemskega bazena, kjdrairok tudi svoje korenine, se namre
odraza na vseh podijth Zivljenja in do skrajnosti rusi renesam urejeno podobo sveta ter

neomajano vero v zivljenje.

Dvom v ¢loveka zasadijo Ze nova in nova geografska odktijaodkritia na podigu
astronomije, ki postavijo na laz Stevilne postavkekatere ni do tedaj podvomil riig?
Vecina odkritij sicer sodi Se v 16. stoletje, vendaazvojem znanosti na eni strani raste tudi
brezno dvoma na drugi, sajénvec ni gotovega. Po Kopernikovi revoluciji s#ovek
pravzaprav zave, da jegubil sredife vesolja™ kar pa ga iz renesémega homocentrizma
vrze nekam na rob, kjer lahko samo Se opazuje kveg spreminja mimo njega in v katerem

ni vec gospodar lastne usode.

Kriza prizadene tudi gospodarstvo, najbolj deasti pa to obutijo prav dezele Sredozemlja,
ki Se v prejSnjem stoletju predstavljajo vodilnke si Evropi, 17. stoletje pa jim ni naklonjeno.
Centri ma@i se po odkritju Novega sveta namreelijo na obale Atlantika, Nizozemska in
Anglija s spretnim gospodarjenjem izvedeta indjsito revolucijo,cemur pa fevdalnemu
redu zavezane deZele na jugozahodu Evrope nisopeslediti. Slabe letine in nespretna
kmetijska politika marsikje, e posebej pa v Spapipvzraita hudo lakoto, kar poslestio
privede tako do mno&mnega izseljevanja kot tudi dodje umrljivosti.

Slednji v Se vgi meri botrujejo epidemije razinih bolezni, ki imajo sredi re¥ie in lakote
odlicne pogoje za Sirjenje. Za zidovi mest, kamor seeNkivmeri zateka tudi prebivalstvo
Z opustoSenega podezelja, se razpasejo koze, n@psg prebivalstva pa pomori ponoven
izbruh kuge, ki se v wevalovih $iri po Evropi*

Svoje dodajo tudi vojne, predvsem verske vojne Redliki in protestanti, ki izbruhnejo po
Tridentinskem koncilu in svoj vrh dozivijo v tridetsetni vojni. Spanski kralj Filip 1I. se Ze
konec 16. stoletja nameni izkoreniniti protestaatsiero na Nizozemskem in v Angliji,
povzrasi pa le velike gospodarske in demografske izguless bili Spanci obakrat poraZeni.

* Nesrgna doba in pokvarjeno stoletje!
Miguel de Cervantes Saavedra (2007): El cologei los perrofNovelas ejemplares.IMadrid: Céatedra, 355.
2 Balbin N. de Prado 1991: 10.
3 Eco (ur.) 2006: 225.
4 Nieto 2005: 201-4.
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S tridesetletno vojno, ki izbruhne leta 1618, salrge vojskovanja sicer prenese
v srednjeevropski prostor, a se verskim razlogonallknpridruzita predvsem koristoljubje in

Zelja po prevladi, vojna pa&se pustositi po skoraj celotni Evrofpi.

Prav protireformacija, ki si s strogimi moralninapgovedmi prizadeva za katoliSko obnovo in
za zatrtje luteranske reformacije, proditgoiz germanskih drzav, tako najv@rispeva
k oblikovanju ideoloSkega okvira dobe v romanskegtis, hkrati pa v najug@ meri spodbuja
netoleranco in verski fanatizeth,pri cemer se opre na katoliske viadarje, ki veljajo za

namestnike boga znotraj svojih drzav, cerkev pa thiuje v tesnem stiku z monarhtjo.

Kljub nesprestanim krizam, ki zaznamujejo stoletfepraznim drzavnim blagajnam, ki si
deloma pomagajo tudi s prodajanjem plemiskih nasid¥ pa se na dvorih prireja razkodne
zabave, najuikrat pospremljene z gledaliSkimi igrami, ki Se ploigejo vlogo vladarja,
prav propaganda monarhije, s tem pa tudi cerkweere, pa je razlog, da se khSpolne in
izumetntene zabave ob najraatiejSih priloznostih selijo tudi na ulice, polne $&wne,
da se lahko vsi pregjo o velkini in moti viadajasega sloja’

Prepad med laznim biém na eni ter re¥#i in lakoti prepusenim ljudstvom na drugi strani
tako postane ena ba&roh stalnic, nasprotja in protislovja, ki jim je véas préa bar@ni
¢lovek, pa ga z ene strani navdajajo s pesimizmoniruge pa silijo k nhenehnemu iskanju

izhoda in resSitve.

Barok kot €as nesre ¢ne zavesti

Zgodovinski prerez dobe jasno ¢&j da sredi pustoSenja in razdejanja, ki ga za pak@
kruto 17. stoletje, ni Weprostora za ideale, kakrSne je gojila renesaiteegk pa se pogrezne
nekam v 'mréno eksistenco' (»existencia sombridkakor bivanje barinega cloveka
ozna&i Antonio Maravall, saj[p]olitiche krize, gospodarski prevrati, vojne »Zeleznega
stoletjax, ponovni pojav kuge [...] utrjuje[jo] spoanje, da vesolje ni bilo ustvarjeno po meri

cloveka in daflovek ni njegov tvorec ne gospodar

15 Gombrich 1994: 188-99.

16 Balbin N. de Prado 1991: 10.
17 pfandl 1994: 96-98.

18 Nieto 2005: 210.

19 Maravall 1996: 487-809.

20 pray tam: 310.

L Eco (ur.) 2006: 225.
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VsesploSno raz@ranje, ki se v tentasu pola& druzbe, je toliko «ge zaradi ze kar
nasilnega nasprotja na prehodu iz trdne reri@samere v neomejene zmoznodtveka k
podobam nasilja, reuie, lakote, bolezni in smrti, ob katerih &evek zave lastne neniip
majhnosti, predvsem pa minljivosti svoje narave. tdaje v veliki meri odgovorna prav
renesansa, ki v polni meri razvije sposobnost op&zja in vrednotenja, da je béro ¢lovek

zmozen ugledati svoje bedno stanje.

Maravall v zvezi s tem govori 0 ‘&asni zavesti o krizi' (»conciencia coetanea désfs in
poudarja, da barok izhaja prav iz zavesti o zlbdteini,?® Boris A. Novak pa, podobno,
obdobje baroka oziiaza dobo nesréne zavestf in se hkrati vprasa, ali se potemtakem novi
vek ne z&enja Sele z barokom, ne pa z renesanso, ki Sejahnanmonijo telesa in duha,
medtem ko barno doZivljanje sveta bistveno dékpravtelo], ki] zaradi panéhega strahu

pred svojo minljivostjo zahrepeni po duhu idvesti®®

Da sta se duh in telo v baroku razdruZila, je mpazil Ze Wolfflin?® njegova teorija o
spremembi sloga, osvetliena s staiSnemira, dvomov in napetosti, ki zaznamujejo
baranega ¢loveka, pa dokazuje, da barok Se zdate le formalni koncept, @a pa
kompleksen druzbeni pojav, ki raste iz Kiitih razmer tedanje Evrope in duha dobe, kakrSen
se v takih razmerah oblikufé,ter se odraza tako v kulturi, politiki, filozofijireligiji in

umetnosti kot tudi v vsakdanjem zivljenju.

Pesimistéen in melanhotien podton dobe ustvarjajo slike porazenega Zidjekj jim je
¢lovek prica tako rek¢ na vsakem koraku, da postane obseden z lastnoastja ter

v agonalnem boju s samim sabo in s kruto usodmezaivljenje dojemati kot prehodno
stanje, kot sen, v katerem je vse le navidezngomemsenljivo. Pahnjen v breznoc¢avosti

— v baroku imamo opraviti celo z zametki nihilizmav 'narobe svet' (»el mundo al revés«),
ki se mu kaZe kot ‘zapleten labirint' (»confuscelatito«)?® v katerem ni vé& ne gotovosti ne
miru, bar@ni ¢lovek obupano & protipol zemeljski nestalnosti in minljivosti, k&g trdnega,
¢esar bi se lahko oprijel, kar pa mu lahko ponudpd®moven obrat k transcedentnemu, ki

samozadostnega reneg&aegacloveka ni zanimalo.

22 Maravall 1996: 55.
2 prav tam: 310.

4 Novak 2005: 16.
% Prav tam: 15.

28 \Wlfflin 2003: 60.
2" Maravall 1996: 63.
2 pray tam: 317.
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Barok kot ideologija

Vsestranska deziluzija, kakrSno doziwjavek na prehodu iz 16. v 17. stoletje, odpira novo
potrebo po bogu, ki jo je renesansa s svojim huemaom in radostjo do zivljenja potisnila
v ozadje. Apokaliptina baréna slika sveta, ki ga pestijo lakota, kuga in vpgema po sebi
zanika ideje renesa&nega humanizma, ki poudarja pontéoveka in ga postavlja za sreths

ter sili k ponovni uveljavitvi teocentrizma, sdpvek prav v veri v boga & uteho in izhod,

ki se postavlja nasproti dvomov in negotovosti paha barénemu olutenju sveta.

K ponovnemu obratu k bogu in natagpcemu pomenu ke&nstva pa v veliki meri pripomore
tudi vznik protireformacijskega gibanja, ki se lamtgovor na Sirjenje reformacije po Evropi
zane leta 1545 s Tridentinskim koncilom, z vmesnimagbedki trajajéim vse do leta 1563,
katerega posledice pa je S& et stoletje zatem, sploh v drzavah mediteranskegeena,
cutiti v SirSi druzbeni klimi, prepojeni z morali&tio ozkostjo in katoliSkim duhom

protireformacije, ki v veliki meri preZzema tudiditaturo teg&asa?®

Stroga protireformacijska miselnost pri Sirjenjwjgvideologije za medij namtezkoristi
tako literaturo kot gledalég, s svojim lIéevanjem med gresSnim telesom in v telo ujeto duso
pa najbolj pripomore tudi k batoemu dualistinemu pojmovanjéloveka ter k prepéaniju,

da so vsi posvetni uzitki gresni ter da je trplgepyavzaprav le kazen za izvirni greh, zaradi
c¢esar barok in njegove manifestacije nekateri pdjgjavv kar najtesnejSo ideolosko
povezavo s protireformacijskim gibanjem, v prvitvi&erner Weisbach z deloier Barock

als Kunst der Gegenreformatigh

Najveijo oporo protireformacijskemu boju za ohranitevak&ke vere je predstavljal Spanski
red jezuitov, ki ga je ustanovil Spanski plértgnacij Loyolski, prav zato ga nekateri smatrajo
celo za duhovnegaseta baroka, med njimi npr. Stephen GilmiaRed, ki se je nadvse hitro
Siril po Evropi ter ustanavljal Sole in univerze,\sekakor odkilno vplival na oblikovanje
ideoloSkega okvira dobe, Ze WGdlfflin pa je opaztlcc povezavo med bafno estetsko
ga usmerjali k Zrtvovanju svojih pravic k ideji &> kar naj bi med drugim vplivalo na
enotnost forme, zrddno za bardni slog. Nasploh pa pomembna vioga jezuitov, kijeo

odigrali v protireformaciji, sprozi kar nekaj tejoiki rojstvo baroka postavljajo v Spanijo.

29 Balbin N. de Prado 1991: 64.

%0 Barok kot umetnost protireformacije.
31 Hatzfeld 1966: 45.

32 \Wolfflin 2003: 58.
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Spanija kot zibelka baroka

O samih z&etkih baroka kot umetnostnega sloga si strokovnpako enotni, saj nekateri
njegovo rojstvo umeé&jo v Rim, Kkjer naj bi umetnostni zgodovinarji nap zaznali
odstopanja od kla&mih renesatnih oblik, Stevilne teorije pa Ze v samemcetku
raziskovanja bakmih slogovnih znélnosti te izvajajo iz duha protireformacijske Sjarin
vsesploSnega Spanskega nagnjenja k bogati in eapletnamentiki kot deditni arabske
tradicije.

Wolfflin, ki zacetke baréne umetnosti sicer pripisuje Michelangelu, prvi oo na most
med barokom in jezuitstvom, slednjega pa za insjstld vir baroka leta 1892 proglasi tudi
umetnostni zgodovinar Alois Riefl. Leta 1924 angleski preéevalec baroka Sacheverell
Sitwell temu odr&e italijanske korenine in njegov &tek umesti v Spanijo, podpre pa ga
$panski filozof Ortega y Gasset, ki pravi, da saa@metki baroka, ki jih je Spanija od nekdaj
nosila v sebi, do konca razcveteli, ko se je Pjskigolotok dokokino otresel italijanskih

renesatnih vplivov.>*

Za domovino baroka Spanijo proglasi tudi Hugo Kehsaj naj bi imelo transcedentno kot
ena bistvenih potez baroka najjlepomen prav v Spaniji, ta pa naj bi s svojim
protireformacijskim duhom na oblikovanje baroka ivala tudi po mnenju literarnih
teoretikov, kot so Damaso Alonso, Helmut Hatzfelcko Spitzer in Otto Grautoff,
ki v nemirnem iskanju boga, uporu proti pogansteagnjenju k pop&nim oblikam in

transformaciji realnega v iracionalno vidi poteke,naj bi bile v Spaniji prisotne Ze od

samega zmtka®

Barok kot nekaj pristno Spanskega obravnavajo &alist drugi hispanisti kot npr. Ludwig
Pfandll, za katerega barok ne pomeni drugega kat irmzg¢aranja, ki sledi dobi Spanskega
politicnega in kultunega razcvetd, nekateri, med njimi 3panski literarni zgodovinar
Guillermo Diaz-Plaja, pa barok obravnavajo celo kekaj izkljutno Spanskega, kar izven
meja Spanije sploh ne obstdjaraksen ekskluzivisten pristop k baroku je seveda pretiran,
dejstvo pa je, da ima Spanija, kjer barok doziwi tnajvesji razcvet, velikansko vlogo pri

njegovem razvoju in Sirjenju po Evropi.

% Hatzfeld 1966: 14.
3% Prav tam: 18-109.
% Prav tam: 19-21.
% prav tam: 24-25.
37 Prav tam: 28.
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Eden najbolj vplivnih zagovornikov prvenstva Spatsk baroka in njegovega odilnega
vpliva na evropsko literaturo 17. stoletja je zagot nemski hispanist Helmut Hazfeld,

ki o baroku in njegovem Spanskem zaledju zapiSe:

Aunque el barroco no es un fenédmeno exclusivamgsf#nico, no cabe duda de que Espafia fue
la primera fomentadora y misionera de la literatoearoca. Sus obras del Siglo de Oro, post-
renesantistas y, por consiguiente, barrocas, juto otros factores culturales, crearon el
predominio del espiritu espafiol en la literatureopaa del siglo XVII, y hasta pusieron el sello
barroco sobre la literatura mundial incluso desig#os posteriore®
Hatzfeld namré& zagovarja teorijo, da je barok posledica vplivargkega duha in stila na
ostale dele Evrope, ki naj bi preko Spanske na@viadtaliji ob koncu 16. stoletja najpre;j
vplival na italijansko renesanso, prav pod njenispaniziranim vplivom pa naj bi Spanija
dokortno razvila in zaostrila svoje prirojeno nagnjenjdd&anemu in stalno, nezavedno

prisotnost baroka v svoji kulturi spremenila v zéwie historini barok>®

Spanski duh naj bi se v ostale evropske deZelepgeidvsem s ponifo jezuitov, na prvem
mestu na Portugalsko, ki z meSanico katoliSkegaadunhostalin arabske kulture ponuja
podobno osnovo za njegov razvoj kot Spanija in galEe sodi tudi v sam vrh evropskega
baroka, na plodna tla pa naletel tudi v Italijiafciji, kjer je sicer ostal v senci prevliadigga
klasicizma, na Nizozemskem, v Néifiy hkrati pa zaobsegel tudi celoten srednjeevkops

prostor, ki je Wasu 17. stoletja prestajal podobno krizo kot ostalii Evrope.

Da barok svoj razvoj v najég meri dolguje Spaniji, pa, zanimivo, zapise t@tiris Paternu
v svojemclanku "Barok pri PreSernu” in v Spanski umetnositriva celo stalno prisotnost

bara:nih potez, o katerih tako pogosto govorijo giealci baroka:

Baraini umetnostni stil se je, kot je znano, najprejvilar Spaniji. V ¢utnem, miséinem in
govorniSkem zanosu Spanskega baroka, v barvitostikrasju njegovih podob in v vrtoglavo
Lorcovo liriko, za Picassovo slikarstvo, za Gauddjdantasttno arhitekturo ali za barcelonske
notne vodometne koncerte — najbrz neejg zaman globinskih vplivov arabske kultdfe.

3 Ceprav barok ni izkljtno $panski fenomen, je bila Spanija nedvomno prvspesevalka in misijonarka
bara:ne literature. Njena post-renesaa, in zato barna, dela zlatega veka so skupaj z drugimi kulturnim
dejavniki ustvarila prevlado Spanskega duha v eskiofiteraturi 17. stoletja in pustila bam peiat celo

v svetovni literaturi kasnejSih stoletij.

Hatzfeld 1966: 431.

% Prav tam: 432-37.

“Opaternu 1989: 44-45.
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Spanski barok

K vzniku baroka kot umetnostnega sloga so, kot semakazala, v naj¢g meri botrovale
zgodovinske razmere z gospodarskimi krizami, kugedjnami, ki Spaniji v drugi polovici
16. stoletja Se posebej niso prizanaSale, téassm pojav protireformacijskega gibanja.
Deziluzija Spanije, ki se je po stoletju gospodagskin polittnega razcveta, pogrezala vse
globlje v gospodarsko krizo in nasproti razvijai se evropskim drzavam &la izgubljati
tudi politicno ma:, najbolj odseva prav v umetnosti in literaturiski prepojita s pesimizmom

in melanholijo ter na razine n&ine iXeta protipol kaotini zemeljski stvarnosti.

Razmere, kakrSne se oblikujejo v obdobju baroKkey tglivajo na pester spektéustvenih
odzivov, ki jih bar@ni ¢lovek med drugim preliva v literaturo, hkrati pa rablikovanje
baranega tematsko-motivnega sklopa,ckpa prav iz podob poraza, smrti, ogroZzenosti in
nasploh nem® c¢loveka, ki v baroku zgubi gotovost vase in zivipmogosto dojema le Se
kot nicev sen. Spanska bara literatura, ki cveti tako na podjo proze kot na podtgu
poezije in dramatike, ponuja kar najSirSo paletm i@ motivov, znailnih pravzaprav za

celotno evropsko ba&ao knjizevnost, ki pa se v veliki meri naslanjaypna Spansko.

Teme in motivi v Spanski baro  ¢éni literaturi

OpustoSenje prebivalstva, kakrSnega so za sabiepeisidemije kug in vojne ter smrti zaradi
lakote, ki jo povzréijo slabe razmere v kmetijstvu, h katerim je medgim pripomogel tudi
izgon ArabceV! ¢loveka pahne Ze v kar nihiligtii pesimizem, za njegovo glavno obsesijo
pa postavi minljivostasa in vseprisotnost smrti, ki ji je ¢aitako rek¢ na vsakem koraku.
Tema »memento mori« 0z. 'spominjaj se smrti' takstgne ena poglavitnih b&roh tem,

ki gre z roko v roki s temo minevanfasa in spreminjanja vsega, najpogosteje ponazorjeno
z motivi lobanj, uvelih roZ, menjavanja letnitasov, ruevin itd®? pa tudi z motivi

pohabljenih dreves z odpadlimi listi, motivi neviketra ipd*

NestalnostéloveSkega bivanja hkrati implicira tudi nestalnoSg bolj pa nevrednost in
nekoristnost vseh posvetnih dobrin, oboje pa saroku izraza skozi prav tako pogosto temo

»vanitas mundi« oz. ‘B@vost sveta’, ki vse posvetno proglaa zawvu in iluzornd** saj je,

1 Nieto 2005: 206.

42 Balbin N. de Prado 1991: 55-56.
43 Hatzfeld 1966: 116.

4 Prav tam.
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kakor pravi Calderénov Sigismund v drafivljenje je senZivljenje le senca, slepilo, utvara
in seljudem le sanja, ko Zive, o tem, kar so, doklensezbudé® Prav iluzija kot nosilka
laznega upanja, pogosto pospremljena z motivom esex ¢lovekovega zasleplienega
blodenja v temf® nujno presekanega z deziluzornim spoznanjem, jengeod pogostih

barainih tem.

Tema deziluzije je v Spanskem baroku tesno povepaaa s posledicami propadagpa
$panskega gospodarstva, saj vednijavevEina ulice preplavi s tatovi in betia’’ povsod pa

je mogae videti dekadentne podobe pogrezajse druzbe, ki se zoperstavljajo zunanjemu
bliséu, kakrénega se trudi ohraniti monartffa ¢cimer $e poglablja prepad med navideznim
in dejanskim. V svetu waih nasprotij in vedno Wge bede ¢lovek Zzivljenje olguti

kot nenehno groznjo, tema ogrozenosti pa prav $akiov mozaik barnih tem.

Med seboj nasprotni so si tudidna, na katere bakmi ¢lovek i&e izhod in zavetje sredi
ogroZzuj@ega in raz®aranj polnega sveta, saj ti nihajo od eskamstfja zatekanja
k senzualnim uzitkom ter ironiziranja vseh eksistaimih in druzbenih problemov
preko stotno-kr&anske resignacije do asketske pozicije popolne guite bozZjemu in
polaganja upov v o Zivljenje po smrti kot nasprotja tuzemske muagti, kar predstavlja

eno najbolj zn&inih barasnih potez*®

Tako se iz renesanse, kot obramba pred neustavipdtekanjentasa, ohrani horacijevska
tema »carpe diem, ki poziva k uzivanju trenutkbavoku vendarle zaznamovana z globoko
zavestjo o neizbeZnosti smitihkrati pa zavest o krizi v Spaniji sproZi val géatie literature,

ki svoj vrh doseze s pikaresknim romanom, razqguatse tudi v poeziji ter smeSi teme, ki se

jih barok sicer loteva z resnobnim pesimizmdm.

Druga&na in barédnemu duhu najblizja reakcija nano bar@no sliko sveta pa je obrat
k transcedentnemu, k veri v boga in onstranstva, fdligioznim elementom zaznamuje tudi
precejSen del tematsko in motivno pestre Spansieidne produkcije 17. stolejay kateri

literarna veda prepoznava dva glavna baao stila, 'konceptizem' (»conceptismo«) in

'kulteranizem' (»culteransimo«).

“5 Calderén de la Barca, Pedro (1962ilienje je ser[La vida es sueflolz $pangine prevedel Niko Kosir.
Ljubljana: CZ, 69.

* Hatzfeld 1966: 120.

*"Nieto 2005: 219-20.

*® Maravall 1996: 322.

¥ Balbin N. de Prado 1991: 57-78.

* Prav tam: 58.

*1 Prav tam: 78-80.

2 Prav tam: 64.
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Konceptizem in kulteranizem

Konceptizem in kulteranizem sta v Spanski literaredli dolgo veljala za dva nasprotégosi
stila v bar@ni literaturi, k cemur naj bi v prvi vrsti prispevala tekmovalnostdngunima
glavnima predstavnikoma, Franciscom de Quevedorhuisom de Géngord® Ce naj bi
konceptizem vsebini dajal prednost pred obliko énzatekal predvsem k ostroumnostim,
globini, ve&pomenskosti in besednim igram, kulteranizem veljiadpsem za eskapi&tio
smer, ki poudarja obliko ter se opaja v senzoriginbesed, drzni metaforiki in kultizmih,

ter s pomejo teh in spreminjanjem ustaljene sintakse dosegenio nerazumljivost

Na oba sloga literarna veda danes ne gledaelskluzivisténo, s poudarjanjem razlik med
njima, ampak, nasprotno, tezi k priblizevanju obsdg, konceptizem Se zdalee zanemarja
oblike, prav tako pa kulteranizem vidjuje tudi konceptistine postopk& Za konceptizem
najbolj zn&ilen postopek je ostroumno — Spanski izraz, ki éajgaza barok tako zgdno
ostroumnost je »agudeza« —, vzporejanje dveh pojmpv konceptov, kar za glavne
konceptisténe figure postavlja komparacijo, alegorijo in metaf pa tudi antitezo in
oksimoron®® ki z zoperstavljanjem dveh nasprottifo ali celo izklwujogih se konceptov

najlepse izrazata duha dobe nasprotij.

Kulteranizem konceptisthin postopkov ne zawa, a jih z rabo zapletenih sintaktih oblik,
bogatega izrazja iutnih podob, najugkrat iz grSko-rimske mitologije, potiska v drugi
plan®>’ na prvo mesto pa postavija larpurlartist opajanje v artisthem esteticizmu
in v svetovih absolutne lepote, ki se jih trudivasiati s svojimi podobanmif Pri tem gre za
manjSinsko umetnost, saj se je Goéngora zeleseljem pohvalil, da si Steje Se posehlgst,

ker je postal povsem nerazumljiv neukim

Kar se tte metrénih in kiticnih oblik tako konceptizem kot kulteranizem v velikeri
nadaljujeta renesé&no tradicijo in ostajata zvesta italijanskim obhkaSe posebej sonetu,
v rabo pa pridejo ponovno tudi oblike Spanske lkgdpoezije, kot so romanca, glosa in

»villancico«®°

3 Balbin N. de Prado 1991: 25.

>4 Pregelj 2005b: 75.

5 Balbin N. de Prado: 25.

%8 | 4zaro Carreter 1992: 16-18.

" Balbin N. de Prado 1991: 29-33.
%8 Prav tam: 16.

% Pregelj 2005b: 75.

¢ Balbin N. de Prado 1991: 38.
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Spanski baro éni pesniki

Spekter pesnikov s Spanskega baema parnasa je Sirok, Helmut Hatzfeld pa pravisaa
Spanski pesniki svetovnega slovesa tisti, ki jidn@ znova odkrivamo Se danes in
ki modernemucloveku predstavljajo nekaj edinstvenega, nekaj, kasebi nosi péat
Spanskega duha, mednje pa priSteva predvsem CesaanGongoro, Lopeja de Vego,
Queveda in Calderorfa.

Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616)

Cervantes, ki batmo vizijo sveta najlepSe izrazi Don Kihoty po sploSnem preganju
prvem novoveskem romariti,se je sicer posval tudi pisanju verzov, ki jih je wnoma
vkljucil v svoja prozna dela, a niso nikoli dosegla &iek slednjih. Pisal je tako sonete kot
romance in glose, vendar pa vrednost njegovih gaétitekstov ni toliko v oblikovni plati,
kot v ostroumnosti, saj je njegova poezij&iiema zabavna, prezeta z ironijo, ponekod pa

podprta tudi z avtobiografsko noto.

Luis de Gongora y Argote (1561-1627)

Gongora sicer ne piSe le herndeg in tezko dostopne kulteraniste poezije, temve
predvsem v zgetni fazi, tudi romance, kljub vsemu pa ta zasedg/ayji del njegove
produkcije. Napisal je vrsto sonetov, ki jih odli&wblikovna dodelanost in izrazna eleganca,
kulteranisténi larpurlartizem pa doseze vrh v njegovih zadmésnitvah, predvsem v delih
Fabula de Polifemo y Galate&i temelji na rimski mitologiji, inSoledadeskjer se narativni
element popolnoma podredi teZi bogate ornamefiikejzvira predvsem iz andaluzijskega
okolja, preZetega z arabskatnostjo in okrasjerf>

Lope Félix de Vega Carpio (1562-1635)

Lopejeva ljubezenska lirika je v veliki meri Se dedenesadne tradicije, sicer pa njegovo
poezijo odlikujeta tako oblikovna izvrstnost kotrkeptisttna ostroumnost. Najeg del
njegove pesniske produkcije zasedajo soneti, nek&tguceni v njegove drame, vmoma

pa zbrani v delilRimas HumangsRimas sacrasn Rimas humanas y divinas de Tomé de

®1 Hatzfeld 1966: 451.

%2 Novak 2005: 17.

%3 Garcia Lopez 2003: 276.
54 prav tam: 301-5.

% Hatzfeld 1966: 455.
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Burgillos. Tematski obseg njegovih pesmi sega od ljubezerskes, mitoloskih in

zgodovinskih tem, do eksistencialne in religiozematike®®

Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645)

Quevedovo poezijo, ki je bila po njegovi smrti vetivdelih objavljena pod naslovoma
El Parnaso espafiolin Las tres ultimas musasodlikuje pronicljiva konceptistha
ostroumnost, med seboj pa se razlikuje tako pauekat po tonu, saj zajema vse od pesmi
z eksistencialno, deloma tudi paditio tematiko, do ljubezenske lirike ter izredno estr
satiricne poezijé’ Njegova resnobna miselna poezija je otetiea do konca preZeta z najbolj
pretresljivimi upodobitvami batmih tem, Se posebej z grotesknimi podobami vsejoasi

smirti, ki v njegovih pesmih ndoveka prezi na vsakem koraku.

Pedro Calderdn de la Barca (1600-1681)

Calderonovo pesnisko delo je nd8|ivo povezano z njegovo dramatiko, saj je zunanaskih
del zapustil le redke primerke poezije, medtemek® drame vkljdil tako sonete kot glose,
decime, oktave in druge pesniSke oblike, v teh mpedabil najrazkinejSe teme od
ljubezenskih do filozofskih in religioznih, podobkot v svojih dramah, ki veljajo za najviSje

primerke $panske banoe dramske poezije, in jo je $e posebej cenila kamgmantik&®

Camoes kot za €etnik portugalskega baroka

Ceprav se barok na Portugalskem v polni meri razmaete po Camd&esevi smrti, Se posebej
njegova poezija iz zadnjega obdobja, pogosto kimaifa kot manieristha® v veliki meri Ze
nosi nastavke zanj ter se tematsko in motivho kegosyno popolnoma pribliza bahoi
poetiki. Poleg predvsem petrarkiste ljubezenske lirkke je Camdes natnngisal tudi
refleksivno poezijo, soneti te vrste pa govorijoodtekanjuc¢asa in spreminjanju vsega,
o iluziji in razaiaranju, ki mu ga namenja kruta usoda, ter o 'knosti sveta' (»0 desconcerto
do mundo«}’, v katerega je vrzetlovek, medtem ko \isto zadnji fazi v svojo poezijo

sprejme tudi temo »memento mori.

% Garcia Lopez 2003: 337-39.
7 Prav tam: 317-19.

8 Hatzfeld 1966: 460.

% prav tam: 205-241.

0 saraiva 1979: 322.
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Luis Vaz de Camdes (1524/1525-1579/1580), pesniijdde, ki jo nekateri proglasajo za
prvo zares batmo epsko delo v romanskem jezikutako tudi skozi svoje sonete Jasi
opuga renesatno tradicijo in se skozi manierizem, ki se tudi Rartugalskem meSa z
elementi arabskega vpliva,usmerja v barok. Hatzfeld manieriste elemente pri Cam&esu
med drugim odkriva v enotnosti 0z. spajanju strukituelementov v nasprotju z renegan
individualizacijo, v meSanju fanta&tih motivov z racionalnimi, v transcedentalnih t@inin

v prevladi paradoksa nad antiteZo.

Barok in romantika

Stevilne teorije barok in romantiko postavljajoesho zvezo, o kompleksnem odnosu med
obema pa péa ze dejstvo, da barok prva pozitivno oceni prangiea romantika in se v zelji
po ¢im vecjem odmiku od francoskega klasicizma v veliki merdi nasloni na batmo
tradicijo. Najve&jo viogo pri tem je odigral prav Spanski b&moparnas, s Calderbnom na
celu,”* ki mu nemski romantiki odmerijo najvi§je mestosako pa postavijo tudi Camdesa,

za katerega August Wilhelm Schlegel pravi, da sase odtehta celotno literatufo.

Zanimivo, ze Heinrich Wolfflin opazi sorodnosti medrokom in romantiko, a kakor pravi,
ne toliko v posameznih pojavih [kot V] skliclevdnia istacustva’® ki jih opazi predvsem v
glasbi Richarda Wagnerja. Tako barok kot romantiks preplavljajo podobn&ustva
melanholije, nemira, vrzenosti v svet in razkoladnaealom in stvarnostjo, oba pa se bolj kot

v obmaju ratia gibljeta znotrajustvene, celo iracionalne sfere.

Fritz Strich npr. ugotavlja, da se reneSam 'dovrSenost 0z. popolnog$Vollendung«),
tudi v pomenu 'samozadostnosti’, prenese na kiasicimedtem ko se b&ma dinamika in
teznja k 'neskatmosti' (»Unendlichkeit«) zrcalita prav v romantikizanimiva pa je tudi
teorija Eugenia d'Orsa, ki obdobja skozi zgodowieti na klasina in baréna, k slednjim
pa seveda pristeva tako barok kot romantfkda se je res v veliki meri oprla na b&mo
tradicijo, navsezadnje pa je prav nemska romantidaena od poti, preko katerih staep,

pa tudi PreSeren, seznanjala s Spansko in porkegb&s@no poezijo.

! Hatzfeld 1966: 34.

2 prav tam: 206.

3 Prav tam: 209; 229.
" Siguan 1996: 153-54.
> Saraiva 1979: 312.
®Wolfflin 2003: 64.

7 Strich 1924: 1-15.

8 Hatzfeld 1966: 421.
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II. COP KOT POSREDNIK MED BAROKOM IN PRESERNOM

Poti k Spanskemu in portugalskemu baroku

V samoto sem umaknil se pustinj,
tu z nekaj knjigami &enimi,
vV pogovoru s pokojnimi Zivim,
odi posluSajo, kaj mrtvi govori.

FRANCISCO DEQUEVEDO

Literarna veda si glede obseQapovega posrednistva pri PreSernovem pesniSkerarjestju

ni povsem enotna in zajema pestro lestvico staNgsproti Zigonu, ki imaopov vpliv na
PreSernovo pesnjenje za atdllen, Kidric njegovemu mentorstvu ne pripisuje ¢pgya
pomena, Kos Copove zasluge vidi predvsem v uvajanju romanskénis&ih oblik? podobno
vlogo pa mu odmerja tudi Paternu, s poudarkom mégenem nartovanju® Zanimive
interpretacijeCopove zveze s PreSernom prinada tudi publiciskikaiha od duhovite, a niti
najmanj zgreSene ozitze Copa zaPreSernov internet pa vse tja do Ze kar absurdne teorije

zarote, ki avtorstvo PreSernovih pesmi pripisujed@pu in njegovi raunici.

Nesporno dejstvo je, da PreSerna, kakrdnega pozramemCopa ne bi biloCeprav je tudi
pesnik sam posegal po starej$ih in novejsih delilopske literatur&, Se zdale ni dosegel
Copovega literarnega obzorja in teoretske Sirinest&imu bili pri snovanju pesmi v veliko
poma in mu pomagali,da je z lahkoto premagal provincialno ozkost in giral do
obcecloveske globine in razseznoStPrav Copova odprtost v romanski svet in temeljito
poznavanje Spanske in portugalske literature zdateda sta morala PreSerna pripeljati v stik
z zakladnico tega dela evropske poezije, ki je svijin razcvet dozivela ravno z barokom.
Verzi iz zalostinkeV spomin MatijaCopa, ki jo je PreSeren zlozil ob desetletnici prijget

smrti, jasno govorijo o pomembno§povega posrednistva:

Nisi zaklépal doma ti zlahtnega blagodarova,
sébi zraténo mladdst, drage si z njim bogatil.

! Kos 1970: 41.

2 Kos 1979: 125-26. Kos navaja, da najJop vsaj v eni stvari neposredno sodeloval Ze med sjewadel, [in
sicer naj bi bilo to] svetovanje posameznih — zlasdtricnih — oblik za zvrsti, tipov, vsebini primernih kpbv.

® Paternu 1976: 100-1.

4 Naglic 1997: 41.

® Saksida 1991: 41.

® Kos 1970: 27.

" Slodnjak 1964: 47.
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Copova obzorja: $panska in portugalska knjizevnost

Matija Cop (1797-1835), literarno najsirse razgledani Sheesvojegaasa, ki je v&no
svojega zivljenja posvetil Studiju raatih evropskih pa tudi orientalskih knjizevnosti,ze
v Studijskih letih v enem od svojih pisem zapisadd Ziv[i] najbolj zase in za knjigé
Literature se je loteval z izrazito znanstvenegdista ter si skuSal ustvaritiim SirSi in
¢imbolj sistematien vpogled v evropsko literarno zgodovino, femer so ga Se posebej
pritegovala vprasanja poetike in stilistike, medugim povezanost oblik z vsebifo,
zaradicesarje hotel vsako delo brati v izvirniKu— wil naj bi se kar 20 jezikov} vse,
kar ga je odtegovalo od posemja branju in Studiju, pa je imel za postrankkpato ni né

c¢udnega, da je PreSeren prijatelju v nagrobnem nggasvetil naslednje besede:

Jezike vse Evrope j&éne

govoril, ki v tem tihem grobu spi;
umetnosti le ljubil je, zgubljéne

mu b'le so ure, ko njim sluZzil ni.

Med jezikeuceneEvrope, ki jih jeCop govoril in bil sposoben brati v izvirniku, staddli tudi
Spansgina in portugaldna, kar je PreSeren zapisal v nemski eleDgm Andenken des
MatthiasCop (V spomin MatijaCopa)™®, ki je nastala takoj p@opovi smrti, |. 1835:

Dir waren heimisch unsres Welttheils Zungen: Govoril vse jezike stene:
Was Hellas, Rom unsterblisches geschriben, Rima in Helade nesmrtnaagdel
Des Britten Lied begeistertes gesungen, strasti, v britanskespm poloZene,
Der Lusitanier, Spanier, hef3 im Lieben, Kanzitanec, Spanecsta trpela,
Der Italiener, Deutsche und Franzose kar se v Francoskiliigah je prebralo,
Geschaffen von der innern Gluth getrieben, kar Nemec sta in Italigptela,
Das sprach zu dir im lieblichen Gekose vse to ljubee je s teboj kramljalo
Der Muttersprache.[...] v jeziku maternem.][...]

Se enkrat pa se je PreSeren na $iroko prijateligs@rno razgledanost navezsz dobro

desetletje v Zalostink¥ spomin MatijaCopa, kjer pa je Spance in Portugalce zdruZil:

Skrita nobéna bila ni zvézd ti neba poezije
slédniji je bil ti dom&jézik omikan, gen.

Stéari Rimljan kar sveta je gospéd, kar Grecija rapdr
z Lahi Franc6zSpanijol, Némec in Albijonec,
Céh in Poljak, kar Ras in llir, kar rod nas slovéinsk
slavnih izmislil si bitasa do tvbjga pisan;,
poIno si znadnost imél njil;op! velikan wendsti,
ti si zaklade duh& Krézove bil si nabral.

8 Cop 1986: 36. Pismo Tomazu Ramovsu, Dunaj, 13. nbeert816.

° Kos 1970: 45.

°Cop, Dusan 1997a: 13, 14.

' Kidri¢ 1925: 101-2.

'?Kos 1979: 18.

'3 Slovenski prevod je iz Kovevega prevoda PreSernovih nemskih pesmi.

PreSeren (1989 tujem jeziku napisal sem knjigereSernove nemske pestjubljana: CZ, 29-35.
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Ze Pre3ernove navedbe iz pesmi, psemih Copu, dovolj zgovorno p¥ajo, da Spanska in
portugalska literatura sestavljata pomemben @epovega literarnega obzorja. Izjemno
zanimanje za romanske knjizevnosti(jep namré pokazal Ze v gimnazijskih letih, ko se je
ueil francosko in italijansko, po lastni volji pa tiutle provansalsko, $pansko in portugafko
ter ob obvezni Solski snovi podrobno pteual italijanske in panske pisce ktasga vekd®
dostopne v takratni licejski knjiznici. V letih &ija na liceju in kasneje na Dunaju je znanje
samo Se poglabljal, medtem ko je leta 1820 zahegbd k portugalskemu menihu,

nastanjenemu v Skofji Loki, da bi v stiku z govarcizbolj$al e znanje portugaise 1°

V odi bode dejstvo, da se j€pp Ze] na zéetku svojega pravega, literarno kontemplativhega
zivljenja usmeril k jJuznim romanskim knjizevnostiaravnost v njihov srednji vek, renesanso
in barok!’ saj se je Ze v Ljubljani poglabljal v literarnoazpvino Friedricha Bouterweka
Geschichte der Poesie und Beredsamkeit seit dem &sidreizehnten jahrhundetfsi mu

je na Siroko odprla svet [..] literature ltalijang Spancev in PortugalcéV Se véjo
spodbudo pa po vsej verjetnosti dobil na Dunajus&ge seznanil s spisi bratov Schlegel, ki
sta starim romanskim knjizevnostim znotraj evropidieeature pripisovala zelo velik pomen.
Kot vir za Studij juznoevropske literature pa vrpiB navaja Se delo Simonda de Sismondija

Littérature du Midi de I'Europé’ ki naj bi prav tako prinasalo nekatere zanimivglpde?*

Ob vsem tem je bil&opova razgledanost Ze tolik3na, da se je Ze 1e28 b® razpisu za
stolico estetike na dunajski univerzi, za katerapaadnje ni zaprosil, v pismu podravnatelju

Franzu Wilderju o svojem obSirnem znanju pohvalil:

Ker sem se doslej veliko ukvarjal s filologijo, eotijo lepih umetnosti, z zgodovino literature in
sem prebral velik del vaznejSih grskih, latinskitancoskih, italijanskihSpanskih portugalskih,
angleskih pisateljew izvirnikih , in sem Studiral tako starejSo kot novejSo nemfieraturo,
kolikor mogae izirpno, bi hotel podati nekaj dokazov svojega $tudija

Romanskih knjizevnosti ni zanemaril niti¢asu sluzbovanja na Reki in v poljskem Lvovu,
kjer se je sicer Z&l zanimati za prebujajo se poljsko knjizevnost, a tudi to predvsem skozi

prizmo uporabe starih romanskih oblik, napolnjenitovo romantino vsebind®

Y Kidri¢ 1925: 101-2.

®Kos 1979: 37.

% Prav tam: 32.

" Prav tam: 36.

18 7godovina poezije in govornistva od konca 13.etjal

9 Kos 1955: 273.

% iteratura juzne Evrope. Delo naj bi zajemaloréitero Provanse, Italije, Spanije in Portugalske.
2L Cop 1986: 44. Pismo Francu Leopoldu Saviu, Ljublj@anarec 1820.

22 idmar 1993: 805.

8 Kos 1979: 76-81.
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Po vrnitvi v Ljubljano jeCop kmalu dobil sluZbo bibliotekarja v licejski kiiici, ki jo je
dobro poznal Se iz gimnazijskih let, zdaj pa sdojd tudi temeljitega in sistematnega
urejanja knjiznega gradiva in tako priSel v stikeino del v knjiznici. Gimnazijski prefekt
Franc Hladnik naj bi leta 1829 v pripaily, s katerim je podprCopovo prosnjo za mesto

vodje ljubljanske licejke o njem zapisal:

Cop zagotavlja, da v detajlih pozna vse pomembnéokeiie v monarhiji, njihovo ureditev in
upravljanje, ter da razume knjige, izdane \ine slovanskih dialektov, vportugalskem in
provansalskem jeziku, govori in piSe razen v uradneziku kranjsko, poljsko, italijansko,
francosko, anglesko in tudipanskq poseduje Siroko znanje v literaturi razvitih rdwe; pozna
vsa pomembna literarnozgodovinska dela, ureditemgmobnih bibliotek avstrijske drzave in
posebej tukajsnjo licejsko bibliotekd]’]

Gotovo ni zanemarljiv podatek, da je licejska knija podedovala fond knjiZznice jezuit®y,
ki je zagotovo hranila tudi kak3no izmed del Spagskbaroka, s katerim Biop lahko prisel
v stik, ¢eprav je knjige neprestano kupoval tudi $arim si doma ustvaril knjiZznico,

med drugim bogato zaloZzeno s Spanskimi in portikgaiseli.

V pismih, kjer Cop obsirno popisuje in komentira prebrana delagmanekaj omemb
Calderéna, iz katerih je moge sklepati, da je bral njegova dela pa téidinke o njenf’
Spanskih pesnikov sicer ne omenja, vendar se ttay@svpraSanje, s kom bi si pravzaprav
sploh lahko dopisoval o Spanski knjizevnogiapove nadpovpigo Siroke razgledanosti po
evropskih literaturah med njegovimi dopisovalcdosegal nite, Se najvési je o romanskih
literaturah lahko dopisoval z italijanskim znanc&wmancem Leopoldom Saviem, ki ga je
spoznal v¢asu Studija v Ljubljani, a sta tega zanimali preswgtalijanska in provansalska

knjizevnost.

Tako je Cop najbrz Sele leta 1829, ko so njegovi stiki sSPneom postali tesnejsi, nasel
posluSalca in sogovornika, s katerim je lahko gibvervrednosti starih romanskih slovstev,
tem in oblik, o Danteju, Petrarki in Ariostu, pa mrovansalskih trubadurjih, Spanskih
pesnikih zlatega veka, o Camdesu, nato pa zlasidobnikit/® predvsem pa skozi pesnikovo
ustvarjalnost ureséeval program kultiviranja jezika skozi konstituifarpoezije, kakrSnega
je poznal Se posebej iz spisov bratov Schlegel¢gmer sta nemajhno viogo odigrala tudi

$panski in portugalski barok ter dela, ki jihjep hranil v svoji knjiZnici.

24 Sifrer 1997b: 39.

 Prav tam: 37.

% Kidri¢ ugotavlja, da s@opu najveje izdatke povzréali prav nakupi knjig. Kidid 1925: 99.
2" Cop 1986: 132. Pismo Francu Leopoldu Saviu, Ljulajah maja 1828.

8 Kos 1979: 122-23.
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Pot skozi nemsko romantiko

Ena prvih poti, ki s€Copa usmerile v $panski in portugalski barok, jeatebiti prav nemska
literarna veda z literarnim zgodovinarjem Bouteraseknacelu, nadaljnje zasluge pa gre
pripisati predvsem jenski romatri Soli — sem sodita tudi brata Schlegel —, ki se |
najmaneje navezala na starejSe romanske knjizevnospreko prevodov Spanskih del v
nem&ino, ob posredniStvu nemskega trgovcadanjaka Johanna Nikolausa Bohl von Fabra,
celo Spancem samim na novo odkrivala nekatera fjenaldela zlatega vekd po katerih je,
predvsem v izvirnikih, zagotovo posegel tdiip. Nemski literarni prostor je tako, kar seeti
$panske knjizevnosti;opu sluZil predvsem kot vhod na $panski parnasater&mu pa je

neposredno pristopal ob Spanskih delih iz &a#h knjiznic in iz lastne zbirke.

Bouterwek ter prvenstvo Spanskega in portugalskega baroka

Friedrich Bouterwek, nemski filozof ter literarngadovinar in kritik, je v svojiGeschichte
der Poesie und Beredsamkeit seit dem Ende desebrgen jahrhunderisv dvanajstih
zvezkih, ki so izhajali od leta 1801 do leta 18p®, vrsti popisal zgodovino »pesniStva«
(poezije in dramatike) in »govornidtva« (proze)pnej ltalije, nato Spanije in Portugalske,
Francije, Anglije in nazadnje Neifife. Del, ki obravhava Spansko in portugalsko keyiiost,
Geschichte der spanischen und portugiesischen @aesil Beredsamkell velja za prvi
kompletni literarnozgodovinski oris teh dveh litena sploh, Bouterwek pa za pionirja

$panskega in portugalskega literarnega zgodovijeofis

Cop je Bouterwekovo zgodovino, ki v nasprotju z vrethmi klasicizma vsaj v obrisih Ze
prinasa novo romaritio pojmovanje evropske literature, prebiral Zeleta 1815% njegovo
temeljito poznavanje tega dela pa dokazuje tudinpig-rancu Leopoldu Saviu, v katerem
piSe, da je Sismondijevaittérature du Midi de I'Europgovzetapoveini po Stirih prvih
zvezkih Bouterwekove Geschichte der Poesie undd&mrikeit, vendar tudi z zanimivimi

lastnimi podatki in pogledt®

2 Garcia Lopez 2003: 472.

%0 Zgodovina $panske in portugalske poezije ter gusora. Gre za tretji idetrti zvezek Bouterwekove literarne
zgodovine. Tretji, ki obravnava Spansko knjizevngestizSel leta 1804&etrti, ki obravnava portugalsko, pa leto
kasneje.

L valcarcel, Navarro 2002: 19; Saraiva 1979: 227.

%2 Kos 1979: 35.

% Cop 1986: 44. Pismo Francu Leopoldu Saviu, Ljublj@hanarec 1820.
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V kasnejSih letih, ko si je vedno bolj Siril obz®rjz modernejSimi in romagho
radikalnejSimi spisi bratov Schlegel ter drugimiretskimi deli, jeCop do Bouterweka sicer
postal kritten in v enem od pisem Saviu celo zapisal, da Baalawvasodba pri [njem]
malo veljg® kljub vsemu pa si je svoj Zetniski pogled na romanske knjizevnosti oblikoval
prav ob delu tega nemskega literarnega zgodovindrge v nekaterih ozirih vendarle tesno
pribliza Schleglovim nazorom. Se posebej pomemtzefiapovo sliko o mestu Spanske in
portugalske knjizevnosti znotraj evropske je mduidil ‘predgovor’ (»Vorrede«) k 1. zvezku
Zgodovine poezije in govorniStva katerem Bouterwek izbrano metodologijo utenjeljoa

podlagi razvoja estetske kulture v Evropi:

Aber natirlicher und nicht weniger lehrreich ist @sch wohl, die Geschichte der schodnen
Litteratur jeder Nation, die hier in Betracht kommbunterbrochen bis zu Ende zu erzéhlen. Dahin
und zum natiirlichen Ubergang von einer Litteraturanderen fiihrt von selbst auch der Weg, den
die astetische Cultur im neueren Europa nahm. Déienitalienische Litteratur erhielt sich
selbstandig und ohne Einfluvon aussen bis auf die Zeit, wo sie von ihrer Hd@egst
herabgefunden war. In ihrer schéonsten Epoche widie zunachst auf den erwachenden
Geschmack in Spanien und Portugal. Das Ende deterbeBeriode der spanischen und
portugiesischen Poesie steht in der genauesteninderty mit dem Anfange der franzésischen.
Die franzdsische Litteratur entwickelte sich saitdieis auf ihre letzte Periode selbstandig bis zum
Eigensinn. Die englische war von ihr anfangs unablti empfand aber dafiir ihren Eirfilu
nachher desto mehr, bis sie sich wieder energésis?®

V predgovoru torej pojasni, da se je agllovsako od nacionalnih knjizevnosti obdelati
posebej, in sicer v zaporedju, v kakrSnem so dglilsleiSki posameznih literatur, ki so v
svojem najboljSem obdobju hkrati vplivale na ostaeropske knjizevnosti. Ne da bi
razpolagal s términi kasnejSe literarne vede, [@prav opisSe razvojni lok od renesanse, ki
vznikne in svoj viek dozivi v Italiji, prek barokki se razcveti v Spaniji in na Portugalskem,
do klasicizma v Franciji, predromantike v Anglifn inazadnje, seveda, nemSke romantike,

razlike med nacionalnimi literaturami pa po heraesko pripise narodovemu ziagu °

Cop je ob Bouterwekovem delu poleg sistetr&pa pregleda same literarne zgodovine, tako
dobil tudi informacijo o prvenstvu Spanskega intpgalskega baroka oz. dominantni vlogi
Spanije in Portugalske v obdobju, ki je sledilociatu italijanske knjizevnosti, kar pa ga je

zagotovo Se bolj usmerilo k b&ro dobi Spanskega in portugalskega parnasa.

% Prav tam: 120. Pismo Francu Leopoldu Saviu, Largj 7. marec 1828.

% Bolj naravno in ni manj powno je, e zgodovino lepe knjizevnosti vsakega naroda, kpride v postev,
pripovedujemo nepretrgano. Do naravnega prehodenedknjizevnosti k drugi vodi pot, ki jo je ubradatetska
kultura v novi Evropi. Italijanska knjizevnost jamanila samostojnost in bila brez zunanjih vplix®e docasa,
ko je bil njen viSek ze zdavnaj mimo. V svojem apfem obdobju je najprej vplivala na prebujage okus v
Spaniji in na Portugalskem. Konec najboljSega ofmépanske in portugalske poezije je neposrednezzovz
zasetkom najboljSega obdobja francoske. Francoskaéwijiost se je od takrat pa do svojegackega obdobja
razvijala samostojno. Angleska knjizevnost je Iniéaza&etku samostojna, nato pa je vse bolj sprejemalgedru
vplive, vse dokler se ni znova eneémyp odtrgala od njih.

Bouterwek 1801: 6-7.

% Valcarcel, Navarro 2002: 18.
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Da ima literatura vsakega naroda svojo zlato d&bepliva na druge nacionalne literature, je
sicer ze pred Bouterwekom zapisal Friedrich Schlegepisu "Uber das Studium der
Griechischen Poesié€” vendar se j€op s Schleglovimi spisi pobliZzje seznanil najbriede
Dunaju® Tako je moral prav pri Bouterweku, ki v zvezkuspeenemu $panski literaturi,
med drugim govori celo o bratstvu med Nemci in Spaideal pa vidi v sintezi nemskega
duha in $panske fantazffeéCop prvie priti v stik tudi z za nemski prostor &tka 19. stoletja
tako zndilnim povelicevanjem vsega Spanskega, na kakrSnega je kasnagbkg vesjem
obsegu naletel pri obeh Schleglih, saj je bil & taavduSeno recepcijo Spanske knjizevnosti,

Se posebej pa njenega baroka, v ngjweeri odgovoren prav krog jenskih romantikov.

Jenska romantika in zmagoslavje Spanskega baroka

StarejSe romanske knjizevnosti so pri oblikovanmeke romantike odigrale veliko vlogo,
saj se je ta naslonila predvsem na srednjeveSkoesa@no in bar@no tradicijo
juznoevropskega bazena, premer pa je posebno mesto pripadlo prav Spanskictiaro
literaturi, v kateri je togi nemski duh odkrival mantiéen svet spoja fantazije, eksotike,
sanjskosti in religioznostf

Nemski romanist Sebastian Neumeister zapiSe, deawwo nemski romantiki po stoletju

razsvetljenskega mrtvila na novo odkrili Spanskengee zlatega veka, kot eno bistvenih in
nepogresljivin lastnosti ozt krScansko podlago njihovih del, s tem pa mnogo pred
kasnejSo literarno vedo, ne da bi poznali njeneekje, ze na prehodu iz 18. v 19. stoletje

pozitivno ovrednotili fenomen baroKa.

Tako navduSen sprejem Spanske baeoknjizevnosti med nemskimi romantiki je potrebno
gledati predvsem v duhu nasprotovanja dominantné&amcoskemu klasicizmu, saj se je
romantika v prvi vrsti oblikovala kot reakcija zapareviaduj@i francoski umetnostni slog,
kateremu pa se je najlazje uprla prav skozi krsklajgicistenih norm ob navezavi na Spanski
barok? ter skozi romantizirano fevdalno-religiozno podqiredme&anske Spanije, ki naj bi

predstavljala kontrapunkt modernim drzavam, kd¥rgncija’

370 $tudiju grske poezije. Schlegel 1998: 59.

%% Kos 1979: 35.

% valcércel, Navarro 2002:16.

40 Siguan 1996: 163.

*! Neumeister 2004: 135.

2V tej luci je mogase razumeti tudi Strichovo teorijo o aplikaciji banih znailnosti na romantiko.
3 Siguan 1996: 162.
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Sele romantini pesniki so tako brez klasicistih predsodkov, ki so skozi celotno 18. stoletje
narekovali literarni okus in Spansko b&mo knjizevnost postavljali v manjvreden polozaj,
pristopili k Spanskemu parnasu, med njimi prvi LugiWieck, pesnik, pisatelj ter prevajalec
Calderona in Cervantesovean Kihotg ki je svoje navduSenje nad Spansko knjizevnostjo
prenesel na svoje prijatelje iz jenskega kroga rdgikav, kjer je to dozivelo tudi najég
odmev, predvsem pa za branje Cervantesa, Lopejede in Calder6na navduSil Augusta
Wilhelma Schlegla, ki je z bratom Friedrichom, paenju Neumeistra, odid usodo

$panske knjizevnosti v srednjeevropskem prostbru.

Brata Schlegel Spanske knjizevnosti zlatega vekar&anista vzela le za zgled, preko
katerega naj bi se nemska knjizevnost osvobodilannimancoskega klasicizma, ampak s
pomasjo Spanskega baroka celo definirala »romantic*> August Wilhelm je v Stirinajstem
od svojih dunajskih predavany¢rlesungen tber dramatische Kunst und Literatemelje
romanttne poezije, kakrSna se je razvila predvsem v rokianknjizevnostih, postavil

naravnost v Spanijo:

Wenn Religionsgefiihl, biedrer Heldenmut, Ehre unidbk die Grundlagen der romantischen
Poesie sind, so Mite sie in Spanien, unter solchen Auspizien gebarehherangewachsen, wohl

den héchsten Schwung nehméh.

Na najviSje mesto sta Schlegla postavila Calderénaga je Friedrich sprva bral v du
zahteve po novi mitologiji, sintezo religije, znatian filozofije pa naSel prav v Calderénovih
dramabh, ki naj bi bile zaSifrirane alegore in religiozne interpretacije sveta, medtem kpge
spreobrnitvi v katolisko vero njegova dela intetjpeé predvsem v duhu katoliciznfa.
NavduSenje jenskega kroga za Calderona je v nemgkestoru sprozilo val prevajanja
njegovih del,cesar se je s prevodi draba devocion de la cryZl mayor encanto amor
La banda y la floiin El principe constanteotil tudi August Wilhelm?®

S prevodi Calderénovih del je moral biti zelo dolseznanjen tudiop, saj v pismih Saviu
veckrat omenja prevajalce Calderéna in celo vrednotaliteto njihovih prevodo?

Dramatika ga je naméezanimala Ze od Studentskih ¥prav pri Calderénu pa je lahko nasel

* Neumeister 2004: 126-27.

“5 Siguan 1996: 155.

6 Ce so bili temelji romantne poezije dojemljivost za religijo, junaska zvéstaiast in ljubezen, ta vrhunca
svojega razvoja ni mogla doZiveti drugje kot v Sjpakjer je imela za rojstvo in rast najbolje wje.
Neumeister 2004: 131.

4" Siguan Boehmer 2007: 126-29.

“8 Neumeister 2004: 128.

49V pismu SaviulCop zapisePosebno mojstrsko pa prevajata Gries in Malsburdgd€edna

Cop 1986: 79. Pismo Francu Leopoldu Saviu, Lvov,&ember 1824,

% Kos 1979: 49.
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spoj dramatike in zrele banoe poezije, ki ji Friedrich Schlegel pripisuje nieperljivo
poetino ma, globino, umetelnost in trdnost zgradekar pa povsem ustreza tudi
Copovemu nazoru o umetnosti, ki v poezigadpredvsenskladnost vsebine in oblike [in]
harmonijo subjektivnéustvenosti ter miselne in oblikovne objektivnosiz cesar je mogie

sklepati, da je bila Calderénova poezija blizu toje¢mu.

Nasploh je moralo romaiho poveltevanje Spanske knjizevnosti v jenskem krogu, ki je
Copa doseglo predvsem preko del obeh Schleglevze ne opredeliti njegove recepcije
Spanske poezije, vsaj delno oblikovati njegovo ojgzdkrati pa vplivati na nakup knjig za
lastno knjizno zbirko, s tem pa tudi na izbor bramj katerem se je, po Kidevih besedah,
Cop v veliki meri ravnapo smernicah kritike bratov Schlegél

Schlegla paCopa k 3Spanskemu zlatemu veku nista usmerjala l®snegno z apoteozo
Spanskega pesnistva, ampak tudi posredno prekinsgej in teorij, ki so morale povzédi,

da Spanski barok ni ostal le v ob&w Copovega osebnega zanimanja, ampak ob Presernu
nasel pot tudi v konstituiranje slovenske poe#jese je oblikovala kot plod tesne zveze med

Copom in PreSernom.

Brata Schlegel in literarni evolucionizem

Literarna veda vpliv idej bratov Schlegel Gapove literarne nazore sicer vrednoti réadi,
saj kriticni Copov duh ni mogel v vsem pritrditi schleglovskinotetskim izhodig&em in se je
ponekod izoblikoval celo v nasprotju z njimi, splptidejami v Friedrichovi katoliski fazf:
Tudi sicer so biliCopu blizji nazori Augusta Wilhelm®,vendar je moral biti vpliv Schleglov
naCopa najveji prav tam, kjer so se ideje obeh bratov stikédepa je pri visoki vrednosti,
ki sta jo odmerjala starejSim romanskim poezijanmjenim oblikam ter vlogi, ki naj bi jo te

odigrale pri kultiviranju jezika in pesniStva.

August Wilhelm je formo romanske poezije prvi natndejel celostno, upostevajdako njen
zunanji kot notranji ustroj, zré8nost zunanje oblike s tonom in duhom same pesmi,

romanske oblike pa 2al v nemski prostor prevajalsko in teotath uvajati predvsem

°1 Neumeister 2004: 131.

%2 Kos 1955: 279.

¥ Kidri¢ 1925: 102.

> Kos 1955: 277-78.

%%V pismu Saviu pise, da se bolj kot Friedrichovegta veseli kritinih spisov Augusta Wilhelma Schlegla.
Cop 1986: 135. Pismo Francu Leopoldu Saviu, Ljulajah junij 1828.
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z izborom poezije iz starejSih romanskih literatuaslovljenimBlumenstrausse italienischer,
spanischer und portuguiesischer Poegieav ta Schleglova dejavnost pa naj bi @dpu
zbudila tudi najvé pozornostf® Schlegla sta namtdtalijanske in $panske pesniske oblike
priporatala kot sredstvo kultiviranja pesnisSkega jezikq,nsq bi jezik iz stanja podivjanosti

iztrgali prav s pomgjo strogih, umetelnih romanskih obfik.

Zgled takSnega kultiviranja sta naSla kar na prinm&panske poezije 16. stoletja, ki sta jo
renesatina pesnika Garcilaso in Boscan z uvedbo italijanskilik povzdignila do stopnje,
da je v baroku lahko dozivela svoj visek in tudotzaj svojih oblik dosegla visoke artigtie
zmogljivosti. August Wilhelm v svojilVorlesungen tber dramatische Kunst und Literatur

namre zapise:

Vendar se bogate zmozZnosti Spanskega jezika wélj.heznih in otroSkih kot visokih zvrsteh niso
mogle popolnoma razviti. Zavoljo tega so ¥etku 16. stoletja sprejeli bogatejSe oblike itaigke
poezije — oktave, tercine, kancone in sonete —ele fedaj se je scela razkrilo, kaj je zmogel
kastiljski dialekt, ta najbolj ponosni otrok svetmga latinskega jezika, v dostojanstvu, lepi
smelosti in sijaju podof

TakSen pogled na razvoj romanskih knjizevnosti javpaprav del evolucionistie ideje

o literarnem razvoju, kakrnega je Friedrich Scélegliciral Ze na antho grsko literaturg?
August Wilhelm paorganski zgodovinski tok pesnigkih idej in oflikkljucil celo v svojo
poetiko kultiviranja pesniStva, saj je merda bi moralo sodobno pesnistvo s svojo prakso
skozi vsa »sredstva in organe« svetovne poezifoiralo [...] obvladati skrajSano sintezo

njenega celotnega razvofa.

Z evolucionisténim pristopom kK literaturi se j€op sicer sréal Ze pri Bouterweku, a je prav
schlegeljanski evolucionizem z idejo o sintezi migjeega zgodovinskega razvoja tisti, ki je
po vsej verjetnosti veliko vlogo odigral tudi postituiranju slovenske poezije, saj(epa,
preko njega pa PreSerna, usmerjal, da sta se gonmaganju preteklih, v slovenski literaturi
nerealiziranih obdobij, trudila zajeti celoten amgki razvoj evropske pesniske tradicije,
vklju¢no z barono, pricemer sta se morala ozreti naravnost k Spanskiriugaski poeziji,

ki jo je Cop prebiral Ze od dijaskih let, dbopovih knjigah pa najbrz spoznaval tudi Preseren.
Od tu pa se pot, ki jo je pripravila nemska romemtnadaljuje skoZtopovo knjiZnico.

*®Kos 1970: 113, 128.

>’ paternu 1976: 100.

8 Pray tam: 101.

% Friedrich Schlegel je grsko literaturo dojemat kaokroZzeno mnozico raiiih literarnih zvrsti, ki si sledijo
v naravnem zaporediju, evolucijo literature pa opasa besedami 'rojstvo’, 'rast’, ‘cvetenje’, 'vigelatd.

Wellek 1973-74: 170.

% Kos 1970: 65.

®! paternu 1976: 102.
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Pot skozi Copovo knjiznico

Cop je bil od gimnazijskih let dalje, ko je & zahajati v licejsko knjiznico, s te vrste
ustanovami tesno povezan, saj je ze v letih 18158it6 pomagal takratnemu bibliotekarju
licejke Matiju Kalistru, na Dunaju je bil stalenggdamkajsnjih knjiznic, knjiznico uredil tudi
med sluzbovanjem na Reki, predvsem pa po vrnitviviava prevzel mesto bibliotekarja
v licejki, kjer je z&el kupe neobdelanih knjig lastnér® vpisovati v osnovni katalog ter
skrbel za sistemaiio pridobivanje novih endt.

Njegova strast do knjig in predanost literaturisgav najvéji meri pokazeta prav ob knjiznici,
sloveTi] [...] zaradi velike, v takratnih slovenskih razerah izredne popolnosti in
svetovljanske $irin® ki si jo je Cop ustvaril v $tudijske namene in za katero naydel
knjige zbirati Ze v poznih dijagkih letf.Nakupi knjig so bili skozi vsa let@opov najve;i
strodek, kupoval jih je bodisi na potovanijih bogishje posiljal na Dunaj, v Lvov ali Tr8t,
ceprav v korespondenci s Saviem hkrati tozi, da ayjagzbirka knjig Se malo ni bogata,

saj zbira iz v& knjizevnosti in pri nobeni ne more govoriti o pdpsti *

Po Copovi smrti je, najverjetneje iz datiionosnih razlogov, knjiznico kupil skriptor licejke
Miha Kastelic, ki je knjige postopoma prodajal rejpnajveiji del ravno licejski knjiznicf’
Za namen zapudiske razprave pa je bil narejen tudi inventarrpip@opove knjiznice, ki je
bil iz registrature bivSega drzavnega sédi§ Ljubljani pripeljan v Osrednji drzavni arhiv
Slovenije, kjer naj bi ga, razmetanega, skupaps@shugust Zigon, leta 1948 pa ta dragoceni
dokument, ki predstavljeljuc k viru, iz katerega starpala Cop in PreSerefi® na novo odkril
Du$an Ludvidg®

Ludvig je na seznam@opove knjiznice nastel 1993 del v 3226-ih koSilseznam pa je po
jezikih razdeljen na devet razdelkov, ki jih tvorigrska, latinska in angleSka dela, skupen
razdelek predstavljajo Spanska in portugalska dedeem francoska, nemska in slovanska

dela, nazadnje pa $e dela v sanskrtu in drugikifeZi

®2 Kidri¢ 1925: 98-99.

%3 Kos 1979: 179.

®4 Kidri¢ 1925: 103.

% Cop 1986: 143. Pismo Francu Leopoldu Saviu, Ljulajah julij 1828.

% prav tam: 130. Pismo Saviu, Ljubljana, 1. maj 1828

°” Adam 1998: 12.

% Ludvig 1949a: 147.

%9 Ludvig 1949b: 151.

" po Kidricevem in Le¢evem mnenju naj bi bilo knjig Se velikoxePrav tam: 153.
" Prav tam: 152.
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Spanska in portugalska delav ~ Copovi knjiznici

V razdelku s panskimi in portugalskimi knjigamj babilo 123 del v 213-ih kosilf ceprav

se nekaj Spanskih del v prevodih najde raztredewlinpo ostalih razdelkih, Se posebej nemski
prevodi Calderénovih del. Na seznamu niso samaatliba dela, ampak tudi Stevilni
pripomaki za wenje Spandne in portugal&ne, kot so slovnice, slovariji ititanke, ter celo
angleski katalog Spanskih in portugalskih del zgangpanskega jezikoslovca in knjigarnarja

Vicenteja Salvaja, poznan in priljubljen med biklio

Spekter literarnih del v Spanskem jeziku, ki jilCjep imel v svoji knjiznici, sega od teoloskih
spisov in didaktine proze prek kronik osvajanj in Stevilnih antojogpanskih romanc do
majhen in skfen le na pesnistvo. Pregled pomembnejSih Spanskilz thventarnega popisa
Copove knjiznice, ki kaze n@opovo izredno iroko razgledanost po Spanski kwiigeti,
najbolj prav po barni, bom zaradi preglednosti razdelila po sklopihdsa iz obdobja
srednjega veka, dela iz obdobja renesanse, deladiabja baroka, dela iz obdobja klasicizma

in nazadnje $e na antologijski sklop romé&hc:

Spanska dela iz obdobja srednjega veka

Juan de Mena

¢ Las obras del famoso poeta Juan de Méviadrid 1804.

Spanska dela iz obdobja renesanse

Juan Boscan in Garcilaso de la Vega:
¢ Las obras de Boscan y algunas de Garcilaso de gmMentwerpen 1561,
¢ Obras de Garcilaso de la Veglladrid 1794;
¢ Obras de Garcilaso de la Veglladrid 1821.

2 pray tam: 152.

8 Seznam del semnrpala iz dérkovnega prepisa celotnega inventarnega popisaove knijiznice, ki ga je v
svoji diplomski nalogi opravil Lucijan Adam, da llajSal delo nadaljnim raziskovalcem pa prilozibitu
faksimile samega dokumenta. Dela v inventarnem quopiiso urejena po nikakrSnem abecednem redu ali
kakSnem drugem logmem ngelu, poleg tega pa je pri prepisu zaradi tezkojiberlpisave in nepoznavanja
Spanskega jezika priSlo do popolnoma wagazapisov imen in del, ki jih sama navajam v amijeni obliki.

Pri navedbi del sem prav zaradi nadaljnih raziskpwedranila tudi kraj in letnico izdaje, saj je smpasjo teh
dveh nekatera dela, ki so bifapova last in po njegovi smrti prisla v licejko, gwe najti v katalogu NUK-a,
pod katerega okrilje je priSla tudi nekdanja likgjg&njiZznica.

Adam, Lucijan (1998)Knjiznica MatijeCopa. [Neobjavljeno diplomsko delo.] Ljubljana: Filoziéa fakulteta.
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Fray Luis de Ledn:
¢ De los nombres de Crisfmor el maestro Fray Luis de Ledvalencia 1770;
¢ La perfecta casada por el maestro Fray Luis de L. é&®adrid 1799;

¢ Traduccion literal y declaracion del libro de losaftares de Salom@por el maestro

Fray Luis de LeonSalamanca 1798.

Santa Teresa de Jesus:
¢ Obras de la gloriosa madre Santa Teresa de J&3tiselj 1684;
¢ Cartas de Santa Teresa de JedBimuselj 1776.

Fray Luis de Granada:
¢ Doctrina cristiana compuesta por el reverendisinadne Fray Luis deGranada
Madrid 1599;
¢ Memorial de la vida cristiana por Luis de Granaddadrid 1599;
¢ Cuarta y quinta parte de la Introduccion del Sintbdé la Fe Madrid 1601.

Juan Huarte de San Juan:

¢ Examen de ingenios para las ciengms el Dr. Juan HuarteLeiden 1652.

Spanska dela iz obdobja baroka

Miguel de Cervantes:

¢ Trabajos de Persiles y Sigismunglar Miguel de Cervantes SaavedMadrid 1799;

¢ Novelas ejemplarede Miguel de CervantePerpignan 1816;

¢ Novelas ejemplarede Miguel de CervanteMadrid 1655;

¢ El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancpar Miguel de CervantesBrusel;
1611, 1619;

¢ El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancpar Miguel de CervantesBerlin
1804-5;

» Coleccion de vocablos y frases dificiles que ocuae la fabula del Ingenioso
hidalgo Don Quijotepor Juan Bass{sic!), Leipzig 1821;
¢+ Viaje al parnasacompuesto por Miguel de Cervanté$adrid 1784;
¢ La Numanciatragedia de Miguel de Cervantes Saavedrak., b. |.

Luis de Goéngora:
¢ Todas las obras de Don Luis de Gongdviadrid 1634.
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Francisco de Quevedo:

¢ El parnaso espafiol y musas castelladadDon Francisco de Queveddadrid 1668.

Lope de Vega:

¢ Relacion de las fiestas de San Isigar Lope de VegaMadrid 1622;

¢ Comedia El mejor alcalde el reytc. de Lope de Vega Carpi®alencia 1804;
Madrid 1791,

¢ Tragedia, prosay versos de Lope de Vega Caiexdrid 1598;

¢ Poesias escogidas de Lope de Vega y de Don Jualduteguj Las fortunas de
Diana, AndromedaPariz, 1821;

¢ LaFilomenade Lope de Vegd. k., b. |.;

¢ LaHermosura de Angélica y la Segunda parte d&liasas Barcelona 1604.

Antonio de Solis:
¢ Historia de la conquista de Méxi@scrita por Don Antonio de Salisladrid 1819;

¢ Comedia El alcazar del secrettc. de Antonio de Soligalencia 1818.

Luis Vélez de Guevara:

¢ El diablo cojuelo, novela de la otra vida traducidaesta por Luis Vélez de Guevara
Madrid 1821.

Francisco Santos:

¢ Diay noche de Madrid, discursos de lo mas notgbkeen él pasaMadrid 1764.

Cristébal Lozano:
¢ Los Reyes nuevos de Toledo por el Dr. Don Cristtbaang Madrid 1764.

Calderon de la Barca:

¢ Auto famoso del Nacimiento de Jesu CriSalamanca, b. |.;
Las comedias de Don Calderdn de la Baircaipzig 1827-28;
Las comedias de Don Pedro Calderon de la Bakdadrid 1685;
16 comedias de Dr. Pedro Calderon de la Batzak., b. I.;
Comedia EI mayor monstruo los Celos de Calderoladarca Valencia 1796;
Loas y autos sacramentales de Pedro Calderdn @&ataa Madrid 1759;
Autos sacramentales y obras posthumas de Caldexda Barca Madrid 1717,
Las comedias de Don Pedro Calderdn de la Batedpzig 1820;
Las comedias de Don Pedro Calderon de la Baveh VI, Zwikau, 1819.

* & & & & o o o
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Francisco de Rojas Zorilla:

¢ Comedia famosa Del rey abajo, ninguno, darcelona, b. I.

Agustin Moreto:
¢ Comedia famosa El parecido en la corte, etc. de Bgastin MoretpValencia 1773;

¢ Comedia famosa El desdén con el desdén de DoniAdustetq Dresden 1825.

Spanska dela iz obdobja klasicizma

José Cadalso:

¢ Noches lugubres por el Coronel Don José Caddbswiz 1820.

Tomas de Iriarte:

¢ Fabulas literarias por Don Tomas de IriartBerpignan 1816.

Gaspar Melchor de Jovellanos:
¢ Pan y torros, oracion apologiogue en defensa del estado floreciente de Espaih en
reinado de Carlos 1V, dijo por los afios de 1786l@rPlaza de Toros de Madrid
Valencia 1820.

Antologije $panskih romant

¢ Poesias escogidas de nuestros cancioneros y rom@aneatiguos Continuacion de
la coleccidon de Fernandez Ramdtadrid 1796;

¢ Romancero de romances caballerescos e historicodpa Agustin DurdnMadrid
1832,

¢ Romancero de romances moriscos por Don Agustinmyiiadrid 1828;

¢ Romancero de romances doctrinales, amatorios viesty burlescos por Don Agustin
Duran, Madrid 1829;

¢ Cancionero y romancero de coplas y canciones de arenor por Don Agustin
Duran, Madrid 1829;

¢+ Silva de romances viejos publicada por Jacob Grjidomaj 1815;

¢ Romancero e historia del rey de Espafia Don Rodpgsirero de los Godogariz
1824.

™ Antologije romanc so nadvse pomembne(fznqngv Studij romance kot oblike in njene vsebing,ssge tudi
romanca utrla pot v PreSernovo poezijo prav piekpa. V knjiznici je imel tudi antologije Spanskibmanc v
nemskih prevodih, ki so mu sluzile predvsem zaigtugdbe asonance v neromanski jezik.
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Portugalska dela

¢ Lusiada de Luis de Camaéds k., b.l;

¢ Parnasso Lusitano ou poesias seleciariz 1826-27.

Prvenstvo baroka v $panskem delu  Copove knjiznice

Vpogled v seznantopovih $panskih del ne pokaZe le Sirine njegovemavanja Spanske
knjizevnosti, ampak tudi teZi8 njegovega zanimanja znotraj Spanskega slovstveega
Srednjevedko obdobje je le skromno zastopano, ndseainih avtorjev jeCop knjiznico
oskrbel z deli obeh pesnikov, ki jima Schlegla mupeta kljieno viogo pri kultiviranju
Spanskega jezika in pesniStva, Boscana in Gargilemamivo, pa tudi z deli mistikov in
asketikov, ki jih pristevajo k drugi, t. i. katdliSfazi Spanske renesanse, zaznamovani s
protireformacijsko miselnostjo, ki se od renesgna&si Ze obréa k baroku, kar je razvidno

tudi iz njihovih del, sploh iz Ze povsem bémega sloga Sante Terese.

Dale najveji delez Spanske literature €opovi knjiZznici tako zavzemajo bafoa dela,
kar glede na dejstvo, da Spanska knjizevnost tjajrsezcvet dozivi prav v baroku — o tem pa
je bil Cop dobro poten —, niti ne preseiia, je pa dodaten dokaz o njegovem upostevanju
Spanskega batoega izrdila. Svojo knjiznico je nameezalozil z deli vseh najpomembnejSih
predstavnikov baroka od Cervantesovih proznih piedk Géngorine in Quevedove poezije,
do Lopejevih pesniskih in dramskih del ter Calderd@dramatike, pa tudi z deli manj znanih
avtorjev od zgodovinske kronike Antonia Solisa, kpsatirikne proze Luisa Véleza de
Guevare in Francisca Santosa ter toledskih legerigtéBala Lozana, do naslednikov

Calderdonove smeri Rojasa Zorille in Moreta.

Ob tako obsezni zbirki Spanskih b&ndh del postane jasno, da nemska romantika Se&dale
igrala glavne vioge ptopovem Studiju Spanskega baroketudi mu je odprla vrata vanj, saj
je Cop svoje znanije $iril in poglabljal ob izvirnih deiz svoje knjiznice, ki pa so kljmega
pomena za primerjalni Studij Pre3ernove poezigpanskega barok&opova knjiznica [nam
namre’] daje vpogled v zakladnico duhov, iz katerecrpal zgolj Cop sam, temvetudi

France Presere®

"5 Ludvig 1949b: 154.
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Pot v PreSernovo poezijo

PreSeren se z literarnimi tokovi in smermi Se ztlalieseznanjal samo prekbopa, saj je
pesnik ze od dijaskih let veliko bral tudi sam inugdil navado obSirnega, najbrz pa tudi
temeljitega razgledovanja po leposlovju, ki mu j® ldostopno in ga je jezikovno lahko

1”® v njegovo obzorje so med drugim sodili tudi sfisatov Schlegel, s katerimi se je po

doje
vsej verjetnosti seznanil $e pred tesnej$o zve¢opom/’ dejstvo pa je, da je PreSernova
poezija ravno ¥asu prijateljevanja zelikanom denostidobila novo podobo in se neverjetno

hitro dvignila nad raven PreSernovihtemih pesniskih poskusov.

Kos vplive jenske romaritne Sole pri PreSernu vidi pravrab[i] romanskih pesniskih oblik
[ter] priznavanj[u] duhovnega, motivhega in estetigh pomena italijanske, Spanske in
portugalske renesa@ne literature’® — baréne literature ne omeni -Copova odprtost
v romanski svet pa je morala biti tista, ki mu jabjzala tako schleglovski program
kultiviranja jezika skozi romanske oblike kot tugliet romanskih knjizevnosti nasploh, saj se
PreSernova poezija @@ romanskemu svetu odpirati Sele po letu 1828pa.jPreSernovem

zblizanju sCopom.

PreSernov sprejem romanskih pesniskih oblik

Z elegijo v stancah Slovo od mladosti se leta 1828nja PreSernovo sistematio uvajanje
juznih, predvsem italijanskih pesniskih offikv katerih se pojavlja skoraj vsa PreSernova
poezija iz ¢asa prijateljevanja €£opom, z izjemo gazel, medtem ko g@povi smrti,
zanimivo, skoraj popolnoma usahne tudi raba roniarmtilik,2° kar $e dodatno govori v prid
monega Copovega posrednistva t&fopove in Pre$ernove povezanosti prir@vanju

slovenskega pesniskega jezika.

Poleg italijanskih stanc in tercin je PreSerenpaglavitno obliko v svojo poezijo sprejel tudi
sonet, ki mu jeCop pripisoval najvisjo vrednost, in v dostavku keywdu kritike

Celakovskeg¥ o njem zapisal, da gre gailjubljen[o] oblik[o] $tevilnih novejsih pesnikov

’®Kos 1970: 23.

" Prav tam: 24.

"8 Prav tam: 120.

" paternu 1976: 102.

% Kos 1970: 126-27.

8 Gre za izjemno pomembno besedilo, ki ga(ep objavil v llirskem listu pod naslovom "Nuovo
discacciamento di lettere inutili" kot dostavekdamskemu prevodu kritike, ki jo je Franti3€klakovsky napisal
o prvih treh zvezkih Kranjsk€belice, sajCop edino na tem mestu strnjeno izrazi svoje naagreeziji.
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od trinajstega stoletja naprej, na primer DanteRetrarca, Tassa, Lope de Vega, Camobesa,
Shakespeareja in drugff hkrati pa stopil v bran Pre$ernove rabe romanshitk:

Nekateri pogreSajo v PreSernovih pesmih tiste latdgii, s katero se odlikujejo Vodnikove pesmi.
Videti je torej, da sta tovrstno grajo PreSerngwitsmi véinoma povzréila velika navajenost na
verzne oblike [...] in nepoznanje italijanskih ipa&iskih oblik, ki jih uporablja in ki bi smele biti
izobraZzenim bralcem Se toliko manj neznane, ketgio pogosto uporabljajo tudi nem3ki pesniki,
zlasti e novejd®

V PreSernovo poezijo sta pot nahreasli tudi Spanski pesniski obliki romanca in gloki ju
je PreSeren v slovenski jezik prenesel v karsetiEn&ini obliki.

Spanska romanca pri PreSernu

Oblika Spanske romance, s katero s€¢® seznanil Ze pri Bouterweku, kasneje pa svojo
knjiznico obogatil s Stevilnimi zbirkami Spanskibmmanc, ki so mu sluzile za Studij te oblike
in njene vsebine, se pri PreSernu pojavi v peshbre svét Uceneg Dohtar, TurjasSka
Rozamundaludovsko dekleer vRomanci od Strmega gradBesmiHcere svein Ucenecsta
nastali e pred zvezoC®opom in ju je PreSeren Sele po letu 1828 predelagtedu Spanskih
romanc, medtem ko je obliko Spanske romance z mjersebinskim elementom najbolje

spojil prav vTurjaski Rozamundf

PreSeren je ritmiho zvestobo izvirnim Spanskim romancam ohranil s@go trohejskega
osmerca, skupaj s samo romanco pa Vv slawenSseveda uvedel tudi asonantno rimo
v vsakem drugem verzu, izvirdio iz prepolovitve prvotnega Sestnajstefta/ pestrosti
vokalignih kortnic slovenskih besed j€op videl velik potencial za tvorbo dvozloZnih
asonantnih rim, v nasprotju s skopim nemskim namokwrinic®® v Ze prej omenjenem

komentarju h kritikiCelakovskega pa o PreSernovem sprejemu asonansalzapi

Med vsemi ham znanimi slovanskimi pesniki pa sBrigSeren prvi poskusil v §panski asonancil, v
kateri so Nemci] ne samo prevedli zelo veliko Sgéngger in romanc, temvetudi samostojno
pesnili v njih. Zato se nam zdi toliko bolj prestjino, da je v slovanskih jezikih ni do zdaj Se
nihc¢e uporabljal. Seveda se mattavek malo privaditi, da zZauti blagoglasje asonance [...], ki pa v
Spaniji, kjer je prava oblika pri ljudskih pesmihromancah in jo tudi v dramah veliko uporabljajo,
ne more uiti niti Se tako nep&enemu poslusalcul,]

hkrati pa poudaril, da sasonirana redondilja [sklada] z vsebino TurjaskezRmunde, ki

spominja na dogodivéne, kakrsne opevajo $pansko-mavrske rom&hce

82 Cop 1983: 118.
 Prav tam: 117-18.

8 Slodnjak 1962: 73-76.
% Novak 1995: 48.

% Slodnjak: 73.

8 Cop 1983: 119.
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PreSeren inCop sta tako tudi pri romanci iskala skladnost médtko in vsebino, saj je
PreSeren prTurjaski Rozamundiljub umestitvi zgodbe na Kranjsko uporabil fevaabkolje

15. ali 16. stoletja in ohranil celo nasprotje nkegtansko in mohamedansko druzbo, uporaba
Spanske oblike Mahoma namesto Mohameda pa Slodpjekistavlja Se dodaten dokaz, da je

PreSeren res Studiral izvirne $panske rom&hce.

Ta najbolj priljubljena oblika Spanske ljudske pgmzv kateri pa so od 16. stoletja dalje
pesnili tudi vsi najvgi Spanski pesniki in je svoj vrh dozivela prav arbku, zatem pa Se

v zgodovinskim in legendarnim temam naklonjeni ratila,®° je samo eden od PreSernovih
stikov s Spansko knjizevnostjo, ki se mu je predglovje, Se posebej z oblikovnega vidika,
do zdaj tudi najvé& posvealo, in, ¢eprav ni v neposredni zvezi z barokom, jasno kaze n

PreSernovo dovzetnost za Spanski tematski in mictixat.

Glosa pri PreSernu

Druga Spanska pesniSka oblika, ki jo je PreSeregjedpv svojo poezijo in na katero ga je prav
tako opozorilCop, je glosa. Tudi to obliko je v slovensko poeziakor pravi Novak, vpeljal
na briljanten nain,” saj je s tirimi decimami, ki glosirajo uvodni »tfwx 0z. »cabezox,
kakor glosiranim verzom pravijo Spanci, ter oseragim verzom posnel previadujdip

$panske glose, slovenskemu pesniskemu jeziku [eayediil strukturo ritma in shemo riff.

V verzih iz prve kitice Glose PreSeren med drugim omeni Camdesa in Cervantesa,
portugalsko in Spansko literaturo pa s tem postéwvbok ostalim literaturam iz katerih je

¢rpal, predvsem aritni in italijanski:

Le z&niva pri Homéri,

prosil reva dni je stare;

mraz Ovidja v Pontu tare;

drugih pevcov zgodbe beri:

nam spriuje Alighieri,

kako sréa pevce udarja,

nam spriujeta pisarja

Luzijade, Don Kihota,

kakoSne Parnasa pota —

slep je, kdor se s petjam ukvarja

Presernovd@slosoNovak z oblikovnega vidika celo primerja z glogasemnajstega poglavja

drugega delaDon Kihota in se prav zaradi omembe Cervantesovega dela v gesmi

8 Slodnjak 1962: 75.
8 Quilis 1999: 153-58.
% Novak 1995: 57.

% pray tam: 60.
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sprasueje, ali bi med obema glosama lahko obstkjadsna povezavi.Cervantesova tozba
nad ¢lovesko usodo in minljivostjo sicer ni v neposrethknatski zvezi s PreSernovo tozbo
nad usodo in bivanjskim poloZzajem pesnika, bi @&ok bomo videli v naslednjem poglavju,
tematsko in motivno zlahka vplivala na PreSernioar&ni ciklus”, v katerem se pojavljajo

podobne teme.

PreSernov sprejem duhovnih, idejnih in motivnih prv in romanskih literatur

Zacetek rabe romanskih pesniskih oblik pri PreSeranjmivo, sovpada z vpeljavo resnobne
miselne teme, kakrsno v nasprotju z lahkotno mlamiopoezijo prwt uporabi prav \&Slovesu

od mladosti Copov vpliv namreé ni bil samo oblikoven, ampak tudi vsebinski, saj ja ves
cas Slo zavisoko, resnobno, miselno iWustveno tehtno poezijo, ki naj zamenja prazno
"fantaziranje">® Na oblike je vedno gledal skozi njihove objektivagodovinske zngnosti

in preweval njihovo uporabo za raztfie pesniske teme in idejep emer se je ve&as z njim

posvetoval tudi PreSerén.

Ob nalogi, da z nadomestitvijo zamujenih obdobijvasta sintezo tega, kar j&loveski
poetini duh ustvaril od antike do romantik®&s tem pa kultivirata slovenski pesniski jezik,
se Cop in PreSeren tako nista ustavljala pri formi, akpo sprejela predvsem kot posodo
vsebine in tako iz romanskih literatémpala tudi duhovne, idejne in motivne prvine. Teh p
PreSeren ni iskal le v provansalski srednjeveskkilitemelje&€i na trubadurskem kultu
ljubezni?” in v italijanskem renesanem petrarkizmu, &imer se je slovensko presernoslovje
doslej najvé ukvarjalo, ampak je po idejne in motivne prvingedetudi globoko v barmo
Spanijo, pa tudi v portugalsko poezijo, ter jih iprwpeljal Ze v Slovesu od mladosti
najbolj sistematino pa barétno oltutenje sveta in batoo motiviko, kakor bom pokazala,
strnil v ciklu Sonetje nesee ter v sonetiMemento motipotegnil pa $e v sonbtatiju Copu

in v Krst pri Savici

2 prayv tam: 60.

% Kos 1979: 123.

% Kos 1970: 121.

% PreSeren v enem od pisefiopa sam sprasuje, kateri metrum bi se najboljeegall kranjski romanthi
tragediji, ki jo je imel v nértu. PreSeren 1996b: 177, 332. Pismo Mafijpu, Celovec, 7. marec 1832.

% Slodnjak 1962: 44.

977 odmevih trubadurskega kulta ljubezni pri Pre§iesa je ukvarjal Boris A. Novak.

Novak, Boris A. (2002): Odmevi trubadurskega kijiidezni pri PreSernu. France PreSeren - kultuEaropa.
Ljubljana: ZaloZzba ZRC, ZRC SAZU, 15-47.

44



. BAROCNO PRI PRESERNU
Recepcija Spanskega in portugalskega baroka

ob primerih Spanskih in portugalskih baro  €nih pesnikov

Dal kriku mojemu sem, v pesmi da Zivi;
zajel vso duSo divji je preplah:
srce je eno z groze kraljevino.

FRANCISCO DEQUEVEDO

Da je imelv PreSernovem konstituiranju slovenske poezije fudj barok svoje opazno mesto
in razmeroma pomembno viqyge opozoril Ze Boris Paternu v razpravi "BarokRmesernu”

ter PreSernovo navezavo na ki@ poetiko pripisal tako literarno in nacionaln@gramski
teznji po kultiviranju maternega jezika kot tudeBernovemu osebnemu razmerju do sveta, ki
je zlahka naslo potrditev v bamem svetu duhovne disharmonfjg’endar pa se je pri iskanju
baranih elementov PreSernove poezije bistveno bolj apriformalne kot pa na vsebinske
izraze baroka, zato pa te#S bar@énega pri PreSernu postavil v zgodnejSe obdobje
pesnikovega ustvarjanja ter za pesmi, ki kat@joejse znake batoe stilne kulturd oznail

pesmiDekletanf, Zvezdogledarin Rotarjovima dekletam&

Paternu barnost v pesmbekletamtako vidi predvsem v stopnjevanem artizmu, ki garpk
dosega z nizanjem sinonimnih paraboiln metafor, parabalno metaforo in besedno
ornamentiko za izhodi®é bar@énega postavi tudi v anakreontski pes#wvezdogledam
barainost trioletaRotarjovima dekletampa zazna v zahtevnih ponavljalnih figurah in rimah
Pri vsem tem gre res za bane stilne postopke, v katerih pa vendarle Se neigiati
nartnega PreSernovega obrata v barok z namenom n&tmee preteklih obdobij, gapa
predvsem dolg tradiciji 18. stoletja, Se posebbpmnimi stilemi zaznamovani rokokojski
smeri, kakrsno je Yisanicah od lepeh umetngstvi za&rtal Ze Feliks Damascen Deyv, tej pa,

kot ugotavlja Ze Paternu sam, sledil tudi mlad&erer’

' Paternu 1989: 41.

% Prav tam: 42-44.

® Prav tam: 45-46.

* Gre za prvo Pre$ernovo natisnjeno pesem, ki edtijavljena leta 1827 Nirskem listu

®> Pesem je nastala do leta 1825/26, saj je zveelndrugimi pesmimi PreSeren tega leta pokazaditéoju.
® Pesem je Pregeren konec leta 1830 alietka leta 1831 zapisal na platnice pKmjnskeCbelice

" Paternu 1989: 46-53.

8 paternu 1976: 51-62; Paternu 2001a: 30-35.
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Metaforicne prispodobe minljivosti Zenske lepote, ki jo Rreg v pesmbDekletamponazori

ob pojmih mane, rose in rdzpi sicer res tudi vsebinsko lahko navezali na &@wo
obsedenost z minljivostjo, vendar pa je lahkotemgiiv ton v pozivuRoZa, rosa ino mana /
vaSa je mladost dekleta! / Svétjem, naj ne bo zaspaki cvetd |i zlate letadal& od
nihilisticnega, s pesimizmom napolnjenega, baega »carpe diema«, kakrSnega poznamo
npr. iz enega od Gongorinih sonetov, ki ob enakii i@ celo podobnih motivih izpelje veliko
bolj drastten zakljkek: goza cuello, cabello, labio y frente, / antes queue fue en tu edad
dorada / oro, lilio, clavel, cristal luciente, /lonsélo en plata o viola troncada / se vuelva, mas

t0 y ello juntamente / en tierra, en humo, en poérosombra, en nadd

PreSernova mladostna poezija kljub nekaterim fonmabar@nim potezam tako Se ne stopa
v obmaije bar@nega pesimizma in zanj tipih tem, kakor se to zgodi kasneje. TegisS
tistega dela PreSernove poezije, ki se zavestnneobrbarok ter vasérpa tudi njegove
duhovne, idejne in motivne prvine, gre natiskati drugje, v poeziji izasa tesnejSih stikov

s Copom, ob katerem je Pre3eren jasneje izoblikovagiam kultiviranja pesniskega jezika,
hkrati pa se olf'opovi Siroki razgledanosti in njegovi bogati knjidinmoral poblize seznaniti
tudi s Spanskim in portugalskim barokom. Prvi sakBhe navezave na barok je Ze elegija
Slovo od mladostbara@ni idejni svet pa se nato skd2onete neste in sonetMemento mori

nadaljuje vse tja v posvetilni sordatiju Copuin celo vKrst pri Savici

Paternu vSlovesu od mladostki pravzaprav napoveduje Ze celoten spektercbdraem,
kasneje razgrnjenih 8onetih nesi&, vidi izrazit obrat v romantikaieprav ugotavlja, da se
je bar@no — pricemer ne gre spregledati globinskih sorodnosti neatantiko in barokom -,
S posameznimi sestavinami vgradilo tudi v PreSesnmmanténo poezijo. Kljub zavesti,
da je PreSernovo sprejemanje baroka upoStevalovgeed smer, ki gradi na kontinuiteti
klasiénih in renesatnih oblik™ ter da je moral iz barokikljuciti [...] vse tiste artistine
skrajnosti, ki bi vodile k razgrajevanju pesniskeigaika'? pa v Sonetih nesi® zaradi
njihove klaséne oblike vidi kveéjemu sledi manierizma, ki naj bi, kakor pranigjene oblike

uporabljal samo e kot formalno z#® pred grozeéim notranjim kaosom in razdejanjeth

° Padala nebe$ka mana / Izraelcam je v pusavinilage, ak pobrana / ni bila ob uri pravi. // Kip6 se rosa
bliska, / dokler jutra hlad ne mine! / Komej sotu®j pritiska, / bo pregnana od wioe. // Rozice cveto vesele /
le ob¢asu letne mlade; / leto poslje pi$ in strele, blépetje jim odpade.

9 IRJaduj vratu se, ustnicela, las, / e preden vse, kar je bilsaga/ kristal in nagelj, lilija, zlato // postane
mrtvo cvetje in srebro, / in preden ti ko ta nekdit / se vrnes v zemljo, dim, prah, sencda! ni

Prevedel Andrej Capuder. Novak (ur.) 2004: 174.

! Paternu 1989: 41-46.

2 prav tam: 43.

'3 Prav tam: 45.
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Dejstvo je, da so izhodié Copovega in PreSernovega programa predstavljalelandratov
Schlegel, ki sta klasne in urejene romanske oblike pripéata kot sredstvo kultiviranja
pesniSkega jezika, tega pa je moral PreSeren teka: Sele ustvariti, zato gongoristi
bara:ni larpurlartizem, ki se je trudil premikati mejezjka, ni mogel najti mesta v njegovi
poeziji, p& pa toliko bolj konceptizem Quevedovega tipa, kkljeb svojim ostroumnostim
in konceptistinim postopkom jezikovno bistveno dostopnejsi veapovrsini:* vsebinsko pa
prodira v samo srz poglavitnih b&roh tem. PreSeren nantrenotrajSonetov neste kljub
njihovi klasiéni formi vescéas uporablja tudi sredstva bame retorike, ki podpirajo njihov
vsebinski izraz, ta pa s tigmimi bar@nimi temami in motivi, kot bom pokazala, postane

poglavitno sredstvo nadomiahja obdobja baroka v PreSernovi poeziji.

Baro éni teme in motivi v PreSernovi poeziji

Helmut Hatzfeld v svojih Studijah o baroku, podobkat Maravall, barok definira kot
neponovljiv izraz téno dol@enega zgodovinskega obdobja in njegove kulture raljzo
pridevnika »baréen« pa se mu v literaturi zdi smiselna vedno, kaawr tej uporabljeni
bara:ni teme, motivi ali simboli in postopki. K bamim temam priSteva predvsem teme
»vanitasa« o0z. devosti, smrti, minljivosti in nestalnosti ter iljgf> v zvezi z njimi pa
omenja tudi simbolne motive, ki jih je Jean Roussetnal kot stalnico v francoski b&m

literaturi, a jih je mog®e najti v baroni literaturi nasploh.

Rousset v svoji knjiglLa littérature de I'age baroque en Fran&et simbole minljivosti in
nestalnosti, s tem pa nenehnega gibanja, med dnigmr€ navaja motive kot so voda, val,
veter, oblak, plamen, listje, kot simbolet@vosti, bede in neizbezne smrti p&ogegrob,
senco, labirint in rugeving. Podobne motive minljivosti in smrti, ki segajo otenjavanja
letnih ¢asov do venenja ro? in rusevin moégih mest opisuje tudi Rafael Balbin de Praflo,
medtem ko Fernando R. de la Flor k pomembnim dmano motivom Steje tudi pdgavo kot
prostor umika pred zunanjim kagim vsakdanom, hkrati pa kot posea prostor iskanja
resnice in spoznanfi, ki ga na svoj n&n uporabi tudi PreSeren v drugem sonetu resre

Popotnik pride v Afrike puSavo

141 azarro Carreter 1992: 35.

15 Hatzfeld 1966: 422-24.

16 Rousset 1954.

17 Balbin N. de Prado 1991: 54-55.
18 Elor 2002: 278-91.
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Nasploh so v&ali manj vsi naSteti teme in motivi na skoraj &hgpedien n&in prisotni v
delu PreSernove poezije, ki bi ga lahko @zihaa najbolj barénega. OdSlovesa od mladosti
naprej se skozi PreSernove pesmi s poudarjeno jpk@mproblematiko, Se posebej skozi
Sonete neste, vlecejo teme raztaranja, ntevosti, ogroZzenosti, minljivosti in smrti, naj ke t
opredeljena kot reSitev iz »zivljenjacg, kot strasljivi »memento mori« ali celo kot vera
»Unstran groba, ki jo PreSeren v Krstu polageenik Bogomili, naStete teme pa pospremi s

pestro paleto batoih motivov.

Da bi ob primerih iz pesmiimbolj pregledno ilustrirala nabor ba&rmh tem s spremljajomi
motivi, ki se pojavljajo v PreSernovi poeziji, se kljub nel@ljivemu prepletanju tem
v nekaterih pesmih, razvrstila v sl€édepreglednico, iz katere je jasno razvidna Preserno

sinteza baréne misli in olgdutenja sveta:

Tema Pesem Primer Motiv
Slovo od mladosti Okusil zgodej sem tvgjad, spoznanjé
Veselja dokaj strup njegov je umoril: sad spoznanja

sem zvedel, da vesisto, dobro djanje
svet zanivati se je zagovoril, .
ljubezen zvésto najtkratke sanije! sanje
zbezZale ste, ko se je dan zazoril.

Sonetje neske:
1. sonet neske | Ne vedel bi, kako se v strup pretaa

vse, kar srcé si sladkega obeta;

mi ne bila bi vera v sebe vzeta,

ne bilviharjov nétranjih b' igréa!

2. sonet nesge | Popotnik pride v AfrikepuSavq pukava

stezé mu zmanjka, tma zémljo pade,

nobena Iw se skoz oblak ne ukrade oblak

po mesci hreperése uleze v travo. senca/ tema

!

lw

(notran;ji) vihar

Nebo odpre sduna da své&avo;
tam vidi gnezditi strupene gade
in tam brlog, kjer ima tigra mlade,
vzdigvati vidi léva jezno glavo.

LuzIuA / DEZILUZIIA

Tak6 mladena gledati je gnalo
nakljuje zdanjih dni, doklér napoti o
prihodnosti bil6 jezagrinjalo. zagrinjalo

Zvedrila se je nd, zija nasproti tema— lug
Zivljenja gnus, nadlog in stisk nemalo,
globoko brezno brez vse reSne poti.

Slovo od mladosti | Sem videl, de svdjoIn po sapi srée, ¢oln »sovrazna
komursovraZznaje, zastonj obrsa, 1 sreéa«

kak veter nje nasproti tému vie,

kogar v zibéli vid'la je bets, veter «
de le petica da ime slode,
declovek toliko velja, kar pléa.
Sem videkislati le to med nami, . ..
Kar um slepi goljfijami, lezami! goljufije, lazi

NICEVOST
SVETA
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Tema Pesem | Primer | Motiv
Sonetje neske:
2. sonet nesfe | tam vidi gnezditi strupene gade ---
[...]
Zivljenja gnus, nadlog in stisk nemalo,
- < globokobrezno brez vse reSne poti. brezno
,‘E 2 4. sonet neste | Kjer hodi, mu je grnjam pot posuta, trnje
g ”5‘ kjer si poiSe dom, nadlog jezéro
n % nabere se okrog, in v eno mero
b - stogotnimi valmi na stee buta. valovi
99 5. sonet neste | Zivlienje je&a, €as v nji rabelj hudi, jeca, ¢as - rabelj
)8 H skrb vsak dan mu pomlajena nevesta, o
> % trpljenje in obup mu hlapca zvesta trpljenje, obup
in keséuvaj, ki se nikdar ne utrudi.
6. sonet neste | Cez tebe v&ne bosovrazna sréal »sovrazna
iz mojih ust prisla beseda Zala; sréa«
navadil sem se, naj Bogu bo hvala,
trpljenja tvojegazivljenja je ¢al jeca
Slovo od mladosti | Ne zmisli, de dih prve sapce bode sapa / veter
odnesel to, kar misli so stvarile ---
6 Krst pri Savici Odlo¢eni sorozi kratki dndvi, roza
@] ki pride nanjopomladanska slana, .
% al v cvetji jo zapadejsnegovi--- letni casi
= Sonetje neste:
S 3. sonet nesgge | ak hitre ne, je smrti svest gasne,

SMRT

smrt
kot reSitev

mori

bolj dan na dan brli Zivljenjsveta,
dokler ji reje zmanjka, in ugasne.

sveia / plamen

4. sonet nesi&e

Sele v pokoji tiheniladne hise
ki pelje vanjo temna pot pogreba,
pcXije, smrt mwela pot obriSe.

grob

5. sonet neske

Prijazna smrt! predolgo se ne mudi:

ti kljug, ti vrata, ti si sréna cesta,

ki pelje nas iz bok&ne mesta,

tje, kjer trohljivost vseverige zgrudi;
[...]

tje v posteljo postlano &ni jami ,

v kateri spi, kdor vanjo spat se vleZe,

da glasni hrup nadlog ga ne predrami.

verige / j€a

grob

Memento mori

Dolgost Zivljenja naSega je kratka.
Kaj znancov je zasula Ze lopata!
Odprte né in dan sayréba vrata;
al dneva ne pove nobena prat'ka.
[...]
Znabiti, de kdor zdéj vesel prepeva,
v mrtvaskem prti nam pred koncam dnev.
mol¢é trobental bo: Memento morlk

grob

amrtvaski prt

Matiju Copu

Minljivost sladkih zvez na svet' oznani,
kak kratko je veselih dni Stevilo,

de sreen je le ta, kdor z Bogomilo

up sreée Unstran groba v prsih hrani.

»Unstran groba

Krst pri Savici

Odkrila se bo tehiinstran groba
ljubezni mojecistost in zvestoba.

»Unstran groba
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Sredstva baro €ne retorike v PreSernovi poeziji

Z barano stilno kulturo niso zaznamovana le besedilarégs&novega mladostnega obdobja,
ki jih navaja Paternu, ampak PreSeren z &@noi stilno-retorénimi sredstvi moéno podpre in
poudari tudi vsebinski izraz pesmi z baro tematiko, kar le Se dodatno dokazuje, da v
omenjenih "barénih” pesmih ne gre le za kontinuiteto kamb tem, ki bi skozi romantno
afiniteto do baroka zaSle v PreSernovo poezij@, pa za premisljeno tematsko in stilno
sintetiziranje in nadomeéanje zamujenega obdobj&égar idejne prvine PreSeren pospremi
z nekaterimi tipinimi konceptistinimi retoricnimi figurami*® kot so npr. metafora, antiteza,

oksimoron, inverzija in paralelizem. Nataeje si velja ogledati predvsem prve tri.

Metafora

Metafora je ena glavnih izraznih sredstev koncéptie retorike, saj Ze Baltasar Gracian
tezko opredeljiv pojem 'koncepta’ (»concepto«) rdedi kot un acto del entendimiento que
exprime [expresa] la correspondencia que se hatimeelos objetod® pri ¢emer ima v mislih
ni¢ drugega kot metafami prenos. Vendar pa se, kakor pravi Atilij Rakar,

prenos, ki ga batma retorika imenuje »concetto« [0z. »concepto«haeasa samo na besedo ali
besedno zvezo, temyena obmdje, ki lahko presega meje stavka in daje obelegjestnemu
govoru, kot domislek, iz katerega se kot iz gemenaga jedra porajajo in na katerega se smiselno
veZzejo vse enunciacije déenega tekst&.

V PreSernovi poeziji je metaforizacija stalno pteso postopek, ki sega vse od metdiah
pojmov kot so »j&a« za metaforo zivljenja in »rabelj« za metaféesa, do kompleksnih
parabolénih metafor, katerim sledi celo razlagaizecnim primerjalnim¢lenom?® ki jih
pravzaprav umeéa ze v obmge razSirjene komparacije. Slednje so s svojo pAr&imn
razlagalnostjo tudi najblizje bahei retoriki, najlepSe pa to s svojo dvodelno zgmdb
ki temelji prav na simetriji parabghe metafore in njene razlage, ponazarjata drugieit

sonet neskee.

V obeh se namtev kvartetah pojavi parabdha zgodba — v soneRopotnik pride v Afrike
puSavozgodba o popotniku, ki se ob luninem siju zaveamnewosti, ki mu preti v pudgvi,
v sonetuHrast, ki vihar na tla ga zimski treSnmm podoba nepovrnljivo ufenega drevesa,

ki je obsojeno le Se na odmiranje —, paraboli ey tercinah obakrat razlozi:

19 Konceptisténa retoréna sredstva navaja Balbin N. de Prado 1991: 26-28.

% Dejanje razuma, ki izraZa vzporednosti med poitat naveden v Balbin N. de Prado 1991: 26.
*! Rakar 1987: 169.

2 Novak-Popov 1997: 51.
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Popotnik pride v Afrike pu3avo, ) (" Hrast, ki vihar na tla ga zimski tre$ne,

stezé mu zmanjka, i;ma zémljo pade, ko toplo sonce pomladansko séje,
nobena i se skoz oblak ne ukrade, spet ozelénil semtertjé bo veje,
po mesci hreperiese uleze v travo. naenkrat ne zgubi ndopoprésne;

> PARABOLICNA <
Nebo odpre se, luna da $e®0; al vénder zanjga ni portireSne;
tam vidi gnezditi strupene gade METAFORA ko spet znebi se gbjzd snega odeje,
in tam brlog, kjer ima tigra mlade, mladik le malo al rii ve ne Steje,
vzdigvati vidi leva jezno glavo. L leZi tam rop trohljivosti poZreSne:
Tako mladera gledati je gnalo A ( tak siromak ti v bran, sovrazna geé
nakljwje zdanjih dni, doklér napoti stoji, ki ga iz visokosti jasne
prihodnosti bilo je zagrinjalo. na tla telébi tvoja mbgromea;
Zvedrila se je ng zija nasproti > RAZLAGA ) ak hitre ne, je smrti svest fasne,
Zivlienja gnus, nadlog in stisk nemalo bolj dan na dan brli Zivljenja s¥e,

globoko brezno brez vse reSne poti. ) doklér ji reje zmanjka, in ugasne.
Gerhard Giesemann takSno zgradbo razlaga celo Zyanoku nadvse priljubljeno,
‘emblematino strukturo' (»emblematische Struktur«), ki temelji na princigradnje
»inscriptiok, »pictura«, »subscriptio«, @émer naj bi »inscriptio« v vseBonetih nesi&
predstavljala nesta sama, ki jo ilustrira parabdiia podoba oz. »pictura«, »subscriptjzac

naj bi pojasnjeval pravilno povezavo med »inscoipiin »picturo>

Skozi tovrstno dvodelno zgradbo sonetov se hkrdgira baréni razkol medclovekom in
svetom, v baroku ve&as prisotna nasprotja pa tudi v PreSernovi poeajjepsi izraz dobijo

skozi dve nepogresljivi batai figuri, antitezo in oksimoron.

Antiteza in oksimoron

Baraina nasprotja med telesom in duhom, nivesSkimi hotenji in tem nasprotno usodo,
med minljivostjo in vénostjo, mediutnostjo in spiritualizmom itd., ki bistveno oprddgejo

barano olEutenje sveta, se najlepSe kazejo prav skozi antiteed tem ko Ze skoraj nasilna
barana teZnja po pomiritvi nepomirljiveda svoj najostreji izraz dobi v oksimoronu,

oba pa zasedata pomembno mesto v PreSernovi poeziji

Antiteza je prisotna skozi prav vsa besedila, ekhtPreSeren upodablja bano tematiko, le
da ji ponekod odmerja manj prostora in v medselajnirast postavlja le posamezne pojme,
ponekod gre za antitezo med posameznimi verzi, giogpa celo za antitétio-simetréen

ustroj celotnega soneta.

2 Giesemann 2003: 129-30.
24 Hatzfeld 1966: 87.
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Na antiteténi simetriji tako temeljita prvi sonet nege=O Vrba! sreéha, draga vas doma,

v katerem antiteza med kvartinama in tercinaeraelji na logéno utemeljenem kontrastu
resni‘nosti in hipotezé&® in drugi sonet neste Popotnik pride v Afrike puSayw katerem
PreSeren iluzijo in zaslepljenost popotnika v gwartini postavi v nasprotje s spoznanjem in
deziluzijo v drugi, shemo pa nato ponovi Se v obaicinah. V ostalih sonetih se taksSna
simetrija sicer poruSi, vendar pa je&etrtem sonetu nesfe Komur je srée dar bila klofuta
jasno zarisana antiteza med prvimi tremi kiticaknippisujejo néevost Zivljenja in njegovih
grozenj ter odresitvijo, ki jo prinaSa smrt v zadifici, medtem ko se v petem sonetu nésre
Zivljenje je7a, ¢as v nji rabelj hudishema ravno obrne, saj trpljenje ¥ijgivljenja zajema le

prvo kitico, zadnje tri pa napolnjuje odreSilna etisa smirt.

Prav povabilo smrti, ki jo PreSeren v petem someatgovori »Prijazna smrtl«, je Ze eden od
tipicno bar@nih oksimoronov, ki pa se jim pridruzujeta Se oksiona iz prvega in zadnjega
verza sonetdemento Mori»Dolgost Zivljenja naSega je kratka« in »tigotrobental bo« ter
znamenita »temna zarja« $4ovesa od mladostPaternu k oksimoronom sicer priSteva tudi
Zvezo »sovraZzna sta«, vendar pa tu pravzaprav ne gre za dva ialipda se pojma,
saj izraz »sréa« pri PreSernu spominja na »Fortuno«, personiftkacsode’® nad katero
tozijo tudi pesniki v romanskih knjizevnostih, Sajolj prav v obdobju baroka, a njena
dvopomenskost — v romasnkih jezikih »fortuna« na&mpemeni tako 'usoda’ kot 'see —,

ni prevedljiva v slovensno.

Pomuditi se velja Se ob ztimem kontrastu med temnim in svetlim, ki predsiawnega
baranih konvencionalizmov, PreSeren pa ga na zanimimnekljuc¢i v svojo poezijo ze
z oksimoronom »temna zarjak, na antéti n&in pa vkljuwi tudi v nekatere ostale pesmi

z bar@no tematiko:

Peser Temnc | Svetlc
Slovo od mladosti temna zarja

viharjov jeze so pogosto rjule --- [...] le redko ugnce je sijalo,
2. sonet neste [...] no¢ na zémljo pade, Nebo odpre se, luna da ge®o ---

nobena Id se skoz oblak ne ukrade --- [...]
Zvedrila se je ndo---

3. sonet neste Hrast, ki vihar na tla ga zimski treSne ko topbmce pomladansko séje ---
Matiju Copu dan oblani dan jasni

5 Novak-Popov 1997: 51.
2% Kos 1966: 60.
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Baro éno pri PreSernu v tujih Studijah

Vsebinski in oblikovni baréni elementi v PreSernovi bivanjski poeziji, ki jislovensko
preSernoslovje ni posvalo veje pozornosti, so, zanimivo, zbudili zanimanje hidjterarnih
zgodovinarjev, ki so v PreSernovih pesmih odkrigiidi baroka. Ze leta 1989 je o birih
elementih pri PreSernu v razpravi "Barokni elemarreSernovoj i Sterijinoj poeziji" pisala
srbska literarna zgodovinarka Bojana Stojagioyiosveéa pa se jim tudi nemski slavist
Gerhard Giesemann v razpravi "Emblematische Streiktin der Lyrik PreSerns” iz leta 2002
in v leto mlajSi razpravi "Die barocke Komponentad ihre Varianten in der Lyrik France

PresSerns".

Bojana Stojanovi je znotrajSlovesa od mladostSonetov neste in sonetaMemento mori
izpostavila tako tematsko-motivne kot stilne i@ prvine. PreSernovo vsebinsko navezavo
na barok namgevidi predvsem v izbiri motivov, kot so »vanitas malik, »memento mori« in
kratkotrajnosttloveSkega bivanja, ter v koncepiloveSke pogojenosti z usodo, medtem ko
stilno dedigino baroka, ki jo v PreSernovi poeziji zaznava @&k pesmi iz mladostnega
obdobja, prekSonetov neste, do Gazel in Sonetnega vencaodkriva predvsem v rabi

metafor, parabol in alegof].

Tudi Gerhard Giesemann ugotavlja, da se dayopri PreSernu kaze tako v stiléstih kot
v svetovnonazorskih komponentah njegove poezijepchaelementi pa naj bi se pri tem
mesSali z romatinim svetoboljem. Ugotovi Se, da se PreSeren barakbolj odpre tam,
kjer zakljwi z nesréno zaljubljenostjo in se obrne proti eksistencialneobupu, Se posebej
v Sonetih nesi&, kjer se pojavi podoba sveta, predelea v bardno preobleko, medtem ko
baraine retoréne figure, vse od paralelizma pa do prej omenjamtblematinih struktur,
opazuje na Sirsem delu PreSernove poéZije.

K virom za recepcijo batmega pesnistva pri PreSernu, se ni &plusince od njiju, zanimivo
pa je, da je Giesemann nekatere PreSernove pesmblik@vni, pa tudi vsebinski ravni,
primerjal s pesmimi nemskega b&mega pesnika Gryphiudd ki pa je ideje in tehine
postopkesrpal prav iz $panskega baroRaPodobnosti med njima gre tako po vsej verjetnosti

pripisati prav skupni osnovi, ki jo je obema predfala Spanska batpa poezija.

%" Stojanovk 1989:79-88.

28 Giesemann 2002: 159-83; Gisemann 2003: 127-140.
2 prav tam 2002: 166-69.

%0 Hatzfeld 1966: 439.
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Baro éno pri PreSernu skozi Spanski in portugalski baro €ni parnas

Pri recepciji baréne pesniske tradicije in zapolnjevanju vrzeli, &ij¢ v slovenski literaturi
pustilo obdobje baroka, se je moral PreSeren, kpkbilo nakazano ze v drugem poglavju,
predvsem ol opovem posredovanju, nasloniti na sam vrh evropskegénega pesnistva,
na Spanski in portugalski b&rm parnas. Z njega j&rpal idejne, tematske in motivne prvine
pa tudi baroéna, Se posebej za konceptizem &na, retortna sredstva, pri tem pa véas
ostal znotraj klaghih metréno-kiticnih oblik, predvsem italijanskega izvora, kakrSnebde

v splosni rabi tudi skozi celotno b&rm obdobje in med katerimi je prvo mesto zaseda¢so

ki je svoje najpopolnejse uresitie dosegel prav v batni literaturi>*

V skladu z visoko vrednostjo, ki jo j€op odmerjal sonetni obliki, se zdi, da je bil tudi
PreSeren najbolj dovzeten prav za Spanske in peaigkig bardne sonetiste, med katerimi je
najvet, mestoma Ze kar presenetljivih, podobnosti s Pnese poezijo opaziti v sonetih
Francisca de Quevedagjgar delo ElI parnaso espafiol y musas castellanés vsebuje
kompleten Quevedov sonetni opus, je irfiep v svoji knjiznici, po njegovi smrti pa je delo
prislo v last licejke in je Se danes dostopno v NUK

Poleg Quevedovih eksistencialnih sonetov, ki jimaentevosti, minljivosti in smrti obseda
do mere, da se v njih, kot pravi Balbin N. de Praloelka in grob meSata v eno stvarnst,
je podobnosti s PreSernovo poezijo najti tudi vatekh Calderénovih delih, predvsem
znotraj njegove dramatike, ki jo je vs@pp dobro poznal, ter v sonetih Lopeja de Vege,
tematsko pa bi na PreSerna lahko vplivalo tudi kek€ervantesovo delo, npr. v prejSnjem
poglavju omenjena glosa iz osemnajstega poglavigyedya delaDon Kihota s svojo
antitetenostjo med iluzijo in deziluzijo pa najbrz tu@ion Kihot sam, ki ga je PreSeren

poznal, saj ga omenja celo v sv@jlosi.

Kar nekaj vzporednic pa je mago potegniti tudi med PreSernovimi soneti in soneti
Camoesevega elégiega cikla, v katerih se od ljubezenske tematikenebh globljim
eksistencialnim temam, predvsem h kamtisti sveta, v katerem je vse podrejeno zli ugddi.
Da Pre$ernovBoneti nesie spominjajo na Camdeseve sonete je opazil ze ABlodnjak®*
Kos pa jih je ozn&l celo kotpomemben zgled za oblikovargeteh??

31 Balbin N. de Prado 1991: 38.

%2ICJuna y sepultura se funden en una misma realida@dv tam: 57.
% Saraiva 1979: 322-23.

% Slodnjak 1962: 302.

% Kos 2002a: 104.
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V nadaljevanju bom Ze prej omenjene PreSernove ipgskaterih se najbolj izrazito pojavlja
barana tematikaSlovo od mladostiSonetje nese®, sonetaMlemento Moriin Matiju Copu
ter delKrsta pri Savicj primerjala z deli nastetih Spanskih pesnikov @asndesevimi soneti,
hkrati pa skuSala pokazati tudi na bistveno raziiked PreSernovimi religioznimi nazori in
baranim stremljenjem k w#nosti in onstranstvu, ki ga sam ne sprejme v l@plioski okvir,
zato pa v Krstu polozi na jezik Bogomili ter s termokrozi cikel barénih idej, tem in

motivov v svoji poeziji.

Slovo od mladosti

Elegijo Slovo od mladosiz leta 1829, v kateri PreSeren @rposeze po romanski obliki in se
z resnobno miselno tematiko dvigne nad lahkotnalogtiSko poezijo, tako Paternu kot Kos
dojemata kot izrazit PreSernov obrat v romantfkdejstvo pa je, da se prav s tem besedilom
zane n&rtno kultiviranje pesniSkega jezika, kakrSnega retaosnovi idej bratov Schlegel
zasrtala Cop in PreSeren, ki si za obliko izbere italijansktence, v njih pa ubesedi tezko
deziluzionisténo tematiko, kakrsne si literarni zgodovinarjiski zanjo iskali vzrok predvsem

v PreSernovih biografskih dejstvih, niso mogli ceti.

Slovo od mladostamreé uvaja cikel PreSernovih besedil, v katerih se jxesrtieva baréne
tematike, saj so prav tu nakazane ze vse temi RrgSeren kasneje Se podrobneje razvije v
Sonetih nesi&, od deziluzije prek @evosti sveta do minljivosti zivljenja, hkrati parbéno
misel podpre tudi Ze z obema, b&memu oldutenju sveta najblizjima figurama, antitezo in
oksimoronom »temna zarja«, skozi katerega metaforubesedi paradoksalnost mladosti in v
katerem tudi Kos vidi odmik od &asnih idealistinin obdelav podobe mladosti v evropski

romanteni literaturi >’

Lirski subjekt v pesmi tozi nad efemernostjo mlados let, hkrati pa pove, da so mu ta
namenila le redke lepe trenutke, zato pa tolikwiltejSa razoaranja, ob katerih je spoznal —
deziluzorno plat mladosti pesnik uvede z biblijghispodobo »sadu spoznanja« -€ewost

in bedo sveta, kéloveka ne meri po postenju ali modrosti¢gaa po zlaganih vrednotah

porekla in bogastva, kljub vsemu pa mu srce zdipojetemni zarji«, saj je z mladostniSkim
vitalizmom zlahka pregnal temne misli in se zatékklZnemu upanju, nagar mesto pa se je

Z nezadrznim odtekanjem let naselil le Se brezup.

3 paternu 1989: 46; Kos 1979: 124.
37 Kos 1966: 56.
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Zanimivo je pesem primerjati s Quevedovim sonefamepentimiento y lagrimas debidas al
engafio de la vid&® vzporednice Slovesom od mladostia ponujata tudi del Quevedovega
soneta, ki ga uvaja epigraRepite la fragilidad de la vida y sefiala sus engafjosus

enemigos® in del Calderénove pesnitve v deciménidad de la vid&°

SLOVO OD MLADOSTI QuevedoARREPENTIMIENTO Y LAGRIMAS
DEBIDAS AL ENGARNO DE LA VIDA

Dni moijih lepSi polovica kmalo, Huye sin percibirse lento el dia,
mladosti leta! kmalo ste minule y la hora secreta y recatada

rodile vé ste meni cvetja malo, con silencio se acerca, y despreciada
Se tega roZ'ce so se koj osule, lleva tras si la edad lozana mia.

le redko upa sonce je sijalo,
viharjov jeze so pogosto rjule;
mladost! vendeér po tvoji temni zarji
srcé bridké zdihuje, Bog te obvarji!

La vida nueva que en nifiez ardia,

la juventud robusta y engafiada

en el postrer invierno sepultada

yace entre negra sombra y nieve fria.
Okusil zgodej sem tvoj sad, spoznanje!

Veselja ddkaj strup njegov je umoril: No senti resbalar mudos los afios,

sem zvedel, da vesisto, dobro djanje hoy los lloro pasados y los veo

svet zanivati se je zagovoril, riendo de mis lagrimas y dafios.
ljubezen zvésto najti, kratke sanje!

zbezale ste, ko se je dan zazoril. Mi penitencia deba a mi deseo,
Modrost, prawinost, kenost, device pues me deben la vida mis engafipos
brez dot zalvati videl sem samice. y espero el mal que paso, y no le creo.

Sem videl, de svajoln po sapbrece,

komur sovrazna je zastonj obréa, QuevedoREPITE LA FRAGILIDAD DE LA VIDA
kak veter nje nasproti tému ke Y SENALA SUS ENGANOS Y SUS ENEBDS
kogar v zibéli vid'la je beta,

de le petica da ime sloie, ¢, Qué otra cosa es verdad sino pobreza
declovek toliko velja, kar pléa. en esta vida fragil y liviana?

Sem videkislati le to med nami, <4——— >  Los dos embustes de la vida humana
kar um slepi, z goljfijami, lezami! desde la cuna son honra y riqueza.

Te videt', grji videti napake, El tiempo, que ni vuelve ni tropieza

je srcu rane vsekalo krvave; en horas fugitivas la devana,

mladosti jasnost vénder misli take y enerrado anhelar, siempretirana,

si kmalo iz srcé spodi in glave, la Fortuna fatiga su flaqueza.

gradove svitle zida si v oblake,

zelene trate stavi si v piave, [...]

povsod vesele tiice priziga
ji up golifivi, k njim iz stisk ji miga.

CalderénV ANIDAD DE LA VIDA
Ne zmisli, dedih prve sapce béde

odnesel to, kar misli so stvarile [...]

pozabi koj nesreprestanih Skode,

in ran, ki so se komej zacelile, La juventud mas lozana,
dokler, de smo brez dna polnili sode, éen qué paro? ¢Qué se hizo?
'zWé nas v starjih letiasov sile. Todo el tiempo lo deshizo
Zato, mladost! po tvojiemni zarji y anochecio su mafiana

srcé zdihvalo bo mi, Bog te obvariji! [...]

% Obzalovanije in solze zaradi varljivosti Zivljenja.

%9 Ponovno spregovori o krhkosti Zivljenja, njegopitevarah in njegovih sovraznikih.

O Nigevost Zivijenja.

* Epigrafe nad Quevedovimi soneti urednik ohranji $etisnjene izdaj&l Parnasa ki jo je imel tudiCop.
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Tematska podobnost med prvim Quevedovim sonetoi@lonesom od mladosi otitna.
Lirski subjekt Quevedove pesmi podobno kot pri Pne§ namré tozi nad odtekanjerasa,
ki s seboj odnasa tudi leta njegove mladosti, katem&i celo s pridevnikom »engafadax,
torej 'zaslepljena’, 'navdana z laznimi upi', orjqeadaj ko je potihem odsla in, kakor prauvi,
paciva v ¢rni senci in na mrzlem snegu, vse bolj objokujg, \8di, kako se posmehuje
tegobam in bokinam, kakrdne so ga doletele z leti. Zivljenje rayjineslo le vedno v@

razaiaranja.

lluzornost Zivljenja in njegova minljivost sta témudi v drugem Quevedovem sonetu,
vzporednice pa je moge povl€i predvsem med njegovima kvartinama ter tretj@etrto
kitico Slovesa od mladostCe lirski subjekt pri PreSernu ugotavlja, dagjevek nemden
proti »sovrazni sr8« in da se je tej moge postavi po robu le z laznima vrednotama stanu in
denarja ter da je vsako upanje le prevara in g@jye tudi Quevedov lirski subjekt mnenja,
da statast in bogastvo lazi, edina resnica pa beda, kakpdnuja krhko in nestalno zivljenje,

ki pa ga Se dodatnodmpavata »errado anhelar« oz. 'zmotno hrepenenp-amtuna tirana«
0z. 'tiranska usoda’, ki ju zlahka lahko primerjasnBreSernovima pojmoma »up goljfivi« in

»sovrazna sta«.

Efemernost mladih dni najde mesto tudi v CalderopasgmiVanidad de la vidaSe posebej
zanimiv pa je oksimoron »anochecié su mafana«zoriifo se je njeno jutro', s katerim
ozna&i nesmiselno kratkotrajnost mladosti, ki mine, kps& pravzaprav zZae, z zdruZitvijo
dneva in néi pa na podoben gm kot PreSeren s »temno zarjo« ustvari za barék ta

zna&ilen kontrast med temnim in svetlim.

Te vrste oksimoron, ki je pomensko celo blizji »temarji«, saj prav tako oztaje tegob
polno mladost, v enem od sonetov, pdevem prezgodaj umrlemu vojaku, uporabi tudi
Camdes cigar lirski subjekt v prvi kvartini toZi, da mu jegodaj ugasnila »a luz do dia
escura« 0z. temnaduneva’, Zivljenje, za katerega pravi, da je bitwnp podle in krute

nesree:

No mundo, poucos anos e cansados
vivi, cheios de vil miséria dura;
foi-me tdo ced@ luz do dia escura
que ndo vi cinco lustros acabados.

Camodes je tudi naj¢g mojster v toZzbi nad nestro in kruto usodo, za katero sam uporablja
celo vrsto poimenovanj, kot so »Fortuna injustakortuna cruel«, »fado escuro«, »dura
sorte«, »Fortuna roubadora«, »Fortuna austera«iusféoingrata«, PreSeren pa jo Sldvesa

od mladostnaprej skozi celoten cik8lonetje nesk® imenuje »sovrazna s&«.
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Sonetje nesre ¢e

Sonetje nesi® so nastali v drugi polovici leta 1832 in jih jevptno sestavljalo sedem
sonetov, a je pri objavi Krajnski ¢belici leta 1834 PreSeren prvega od nifloy'do 1ét starih
cudne izr@ila, odstranil, po mnenju ¥me iz estetskih razlogov, po Slodnjakovem mneniju,
da bi z umikom tezo uvodne, pojasnjevalne pesmteaesel na drugi sonet in tako spremenil

tudi vodilno idejo, saj naj bi bila glede na prvegaPreSernove neste ljubezerf!

lahko pa
prav zato, da bi ohranil bafoost samega cikla, h kateri z motivno-tematskimiinami

prvega soneta ne bi pripomogel.

Cikel Sestih sonetov neses ki jih Paternu po vrsti imenuje sonet domotoZanet
razaiaranja, sonet porazenosti, sonet vdanosti, soneti $m sonet ravnodusnosti o0z.
resignacijé® ter zanje pravi, ddokor‘ho uveljavijo slovensko pesnisko romanffkmamre
predstavlja pravi kompendij bafaih tem in motivov, nakazanih ze Slovesu od mladosti
ki pa jih pesnik tu natameje razleni in razvije, da bakmo olEutenje sveta v njih dobi svoj

najlepsi izraz.

Zanimivo je, da se je tudi oBonetih nesk literarna veda nadvse trudila najti biografske
vzroke PreSernovega raavanja, ki bi povzréilo skrajno pesimistien pogled na svet,
kakrSen se kaze skozi sonete, vendar pa preSevj@msiotasu nastanka samega cikla v
pesnikovem Zivljenju ne odkriva nobenih hujSih pFsov, ki bi ga lahko pahnili v tako
globoko eksistencialno kriZ8.Se bolj enigmatho se zdi dejstvo, da istega leta nastane tudi
po tonu in izrazu popolnoma drugm cikelGaze] kar pa ne more presenetite s@asnost
nastanka obeh ciklov postavimo \&lGopovega in PreSernovegaénavanja pesniskega

jezika.

Da sta istega leta nastala prav Wamobarvan cikel sonetov ne&eein orientalskeGazele
morda najlepSe pojasnjuje Goethejeva pesem iz zmgamebirke Zahodno-vzhodni divan
kjer Goethe Calderénovo poezijo, s tem pa tudi Skarbargno literaturo, ki jecrpala iz

stoletij Spanskega oplajanja ob arabski kulturgtpalja v tesno zvezo z orientalsko:

Herrlich ist der Orient Krasno je Orient le-ta
Uber Mittelmeer gedrungen; Cez Sredozemlje 3el;
Nur wer Hafis liebt und kennt, Le kdor Hafisa pozna,
Weip, was Calderon gesungen Ve, kaj Calderon je pel®®

“! Slodnjak 1964: 107.

*> paternu 1976: 189-202.

3 Prav tam: 210.

4 Prav tam: 206.

5V slovengino prevedel Mirko Krizman. Goethe 2003: 105.
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Cop je dobro poznal tako Schleglove spise, ki v Skatfiteraturi prav tako odkrivajo
orientalsko notd? kot tudi GoethejeZahodno-vzhodni divarTega je visoko cenff, v enem
od pisem Saviu pa celo izpisal navedeno pes&®$,da ima prav, da se v svojem Studiju
usmerja tudi v sam Orient, saj navsezadnje delpsk® literature pfiva prav na njegovi
osnovi’® Ob zavesti o zr&gnosti Spanske tradicije z orientalskim duhom, ingrésenetilo,
¢e bi tudi PreSerna navajal k hkratnemu Studiju Skega baroka in orientalske poezije,
rezultat pa bi bil zlahka skoraj &sen nastaneBonetov neste, v katerih se PreSeren

najgloblje ozre v Spanski barok, in orientalskeifigadGazel

Prav blizina nastanka obeh ciklov tako Se dodatadppa teorijo, da je Slo pr&Sonetih
nesre’e za n&rtno nadome&nje obdobja baroka skozi sintetizeranje baitotem, po katere
je PreSeren segel v barm Spanijo, pa tudi h Camdesu, ter jih mojstersiavit v vseh Sestih

sonetih iz cikla.

1. sonet nesré&e: O VRBA! SRECNA, DRAGA VAS DOMACA

Ze s prvim sonetom nese PreSeren napove za barokdima temo deziluzije, ki jo doZivi,
ko zaradi Zelje po denosti zapusti @tovo hiSo in se poda v svet, &amer je mo slutiti
biblijsko parabolo o izgubljenem sifftiCe v Slovesu od mladosti kot prispodobo deziluzije
uporabi »sad spoznanja«, je tu »goljfiv&&a tista, ki ga zvabi v nemirni in nestabilni svet,
ki ponuja le nova in nova ragaranja, saj se vsi sladki, s tem pa tudi lazniict@eminjajo v
strup. Pri tem gre za bami topos nenehnega spreminjanja vsega pod vpligasa in krute

usode, ki kakor pri Cam&estpnverte em choro o doce canfo

Z ostro antitezo med kvartinama in tercinama, ke na kontrastu med resmim stanjem

in hipotettno sr€o, ki bi ga spremljalaie se ne bi podal v svet, pesnik v drugem delu sonet
pravzaprav uvede znano horacijevsko temo »bedgss Ki poveltéuje skromno podezelsko
Zivljenje, stran od nevarnosti in podlosti velikesyaeta, kakrSno goji Ze renesansa, barok pa jo
v svoji teZnji po askezi in umiku pred napetostiégob polnim svetom prevzamién napolni

s pesimizmom, kakrSen veje tudi iz PreSernovegaetaprsaj iluzorni zelji po mirnem,

¢eprav neukem, zivljenju zoperstavlja skrajno dezdnisticno podobo stvarnosti.

0 Siguan 1996: 157.

" Paternu 1976: 212.

8 Cop 1986: 56. Pismo Francu Leopoldu Saviu, Lvov,detember 1822.
*9Kos 2002b: 43.

0V jok spreminja sladko petje. Camdes: 234.

> Balbin N. de Prado 1991: 60.
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Prav z vidika antitetnosti med sm&nim zivljenjem in deziluzijo je prvi sonet nesee
zanimivo primerjati z enim od Camoesevih sonetov,ekako kot PreSernov gradi na
antiteténosti med kvartinama in tercinama, le da je shebmajena, saj Camdes v prvem delu

opisuje preteklo st®, v drugem pa deziluzijo, ki mu jo je namenilad&o

O Vrbal! sréna, draga vas dorsa, (" Eu vivia de lagrimas isento,

kjer hiSa mojega stojideta, num engano téo doce e deleitoso

de b' uka Zeja me iz tvoj'ga svéta que, em que outro amante fosse mais ditoso,

speljala ne bila, goljfiva Ka! nao valiam mil gl6érias um tormento.
»beatus ille< _

Ne vedel bi, kako se v strup prebréa Vendo-me possuir tal pensamento,

vse, kar srcé si sladkega obeta de nenhuma riqueza era invejoso;

mi ne bila bi vera v sebe vzeta, vivia bem, de nada receoso,

ne bil viharjov nétranijih b’ igis! q com doce amor e doce sentimento.

Zvest6 srcé in delavno ¢fwo B Cobicosa, a Fortuna me tirou

za doto, ki je nima miljonarka, deste meu t&o contente e alegre estado

bi bil dobil z izvoljeno devico; e passou-se este bem, que nunca fora;

> »beatus ille« ) ,
em troco do qual bem s6 me deixou

lembrancas, que me matam cada hora,
trazendo-me a meméria 0 bem passado.

mi mirno plavala bi moja barka;
pred ognjam dom, preddo mi pSenico
bi bliznji sosed varoval — svet' Marka,)

Ce Preseren opisuje, kako &a bi lahko bil,ée ga Zelja po znanju ne bi viekla v svet
spoznanja in bi ostal v svetu iluzij, Camdes omlégnsko s, ki jo je cutil, ko je Zivel
skromno Zivljenje, zadovoljen z ljubeznijo, brezenja po bogastvu, vendar pa to imenuje
»engano doce e deleitoso« 0z. 'sladka prevaraje segaka si& v zivljenju le navidezna.
Tudi on je namré dozivel razdaranje, ko mu je »Fortuna cobigosa« 0z. 'pohlestalal
vzela vse iluzije in mu pustila le spomin na prédesre&to, prav hrepenenje po njej pa tudi

Camadesev tekst priblizuje tematiki »beatus ille«.

Zeljo, da bi 3e naprej Zivel v prevari in se niko& prebudil iz sladkih sanj, kakor si tudi
PreSeren zeli, da mu sladkih obetov ne bgiusitrup spoznanja, v enem od sonetov tudi
eksplicitno izrazi ter v kvartinah pravi, da bi urareten,¢e bi prevara trajala dljgasa:

Doce sonho, suave e soberano,

se por mais largo tempo me durara!

Ah! Quem de sonho tal nunca acordara,
pois havia de ver tal desengano!

Ah! Deleitoso bem! ah! Doce engano,
se por mais largo espago me enganara!

Se entdo a vida misera acabara,
de alegria e prazer morrera ufano.

Prepad med iluzijo in deziluzijo se v naslednjemedo nesrée Se poglobi, ostrejSi izraz pa

zadobi tudi brezizhodnost Zivljenjske situacijeji BreSeren tokrat da é&:lovesko veljavo.
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2. sonet nesr&: POPOTNIK PRIDE VAFRIKE PUSAVO

Ce je Pre3eren zgodbo o deziluziji v prvem sonegigu v avtobiografski okvir in jo izrazil
skozi prvoosebni lirski subjekt, jo v drugem soneésrée posploSi in izrazi skozi parabolo o
popotniku, ki ga v pu&vi zaloti n@&, da z upanjem prakuje svetlobo meseca, ta pa mu
razkrije le grozljivo podobo pretd zveri, ki ga obdajajo z vseh strani, nakar \citeah
pojasni, da gre pravzaprav gmvekov bivanjski polozaj, sajlovek lahko zivi v upanju le,
dokler mu spoznanje ne odstre réami podobe sveta, ki je polna gnusa, stisk in nadlag

prihodnost zagleda samo Se gtiboko brezno brez vse reSne poti

Paternu pravi, da jeksistencialni radikalizensamega motiva tolikSen, da prestopa meje
obi¢ajnega romantnega deziluzionizm#. kar je razumljivo, saj gre za popolnoma iam
sliko ogroZajgéega sveta, ki ponuja le gnus in nobene reSitve.iwdotin idejno bi lahko
potegnili nekatere vzporednice med tem in devetinajlsopejevim sonetom iz njegove zbirke

Rimas humanas:

Lope: HNETOXIX

Popotnik pride v Afrike puSavo, Pasando un valle oscuro al fin del dia,
stezé mu zmanjka, n¢é na zemljo pade, tal que jamas para su pie dorado

nobena Ik se koz oblak ne ukrade el sol hizo tapete de su prado

po mesci hreperese uleze v travo. llantos crecieron la tristeza mia.

Nebo odpre se, luna da $e®0; Entrando en fin por una selva fria,

tam vidi gnézditi strupene gade Vi un timulo de adelfas coronado,

in tam brlog, kjer ima tigra mlade, y un cuerpo en él vestido, aunque mojado,
vzdigvati vidi leva jezno glavo. con una tabla, en que del mar salia.

Také mladéna gledati je gnalo Dijome un viejo de dolor cubierto:
nakljwje zdanjih dni, doklér napoti —Este es un muerto vivo, jestrafio caso!
prihodnosti bilo je zagrinjalo. anda en el mar y nunca toma puerto—.
Zvedrila se je n&, zija nasproti Comovi que era yq detuve el paso,
Zivlienja gnus, nadlog in stisk nemalo, Que aun no me quise ver después de muerto
globoko brezno brez vse reSne poti. por no acordarme del dolor que paso.

Ce Presernov popotnik zaide v pago prekrito z oblaki, da mesec ne posveti skoznje,
Lopejev lirski subjekt ob koncu dneva zaide v tenswodino, v katero se ne ukrade noben
sortni zarek, v drugi kitici pa vstopi v hladen gozdkaterem zagleda grob in v njem truplo,
obleteno v mokra oblkala. V prvi tercini mu nek starec pojasni, da geeZvega mrtveca,

ki blodi po morju in nikjer ne najde pristana, \dna kitici pa se zave, da gleda samega sebe
v prihodnosti, s tem pa tudi, da zivljenje nimaadh.

2 paternu 1976: 193.
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Zanimiva je podobnost v razvijanju teme znotraj egansoneta, saj gre v prvi kitici pri obeh
sonetih za prostorsko daltev z opisom tem#e pokrajine, v drugi Kitici, ki je pri PreSernu
Zz vnosom elementa svetlobe sicer antitetiprvi, pri Lopeju pa ne, tako PreSernov popotnik
kot Lopejev lirski subjekt zagledata strasljivo pbd, prvi pretée zveri, drugi pa mra,
medtem ko se skozi tercinski del soneta pojasngrdgravzaprav za uvid v prihodnost, ki se
pri PreSernu odstira kot nevarnosti polno brezrez beSitve, pri Lopeju pa kot blodenje brez

konca, ki se bo nadaljevalo Se po smrti in toraygako ne ponuja reSitve.

ReSitve pa ne ponuja niti naslednji sonet nesr& se od deziluzije premakne v ohfj@

nemai ¢loveka proti »sovrazni sée¢, njegove minljivosti in nizbeznosti smrti.

3. sonet nesré&e: HRAST, Kl VIHAR NA TLA GA ZIMSKI TRESNE

Tretji sonet neske v kvartetnem delu prinaSa zgodbo o hrastu, kegeodrl zimski vihar in
ki bo spomladi morda res Se ozelenil veje, vendazgnj ni vé pomai, saj mu je usojeno, da
na koncu strohni, medtem ko je v tercinah, podolkob v prejSnjem sonetu, podoba
aplicirana na usoddloveka, ki se prav tako kakor hrast pred viharjeenmore ubraniti

»sovrazne sk« in porazov, ki mu jih ta namenja, na koncu pgabezno podleze smrti.

Podoba strohnelega hrasta sodi v Sirok spektechidwronotivov, ki simbolizirajo minljivost,
med katerimi se najpogosteje pojavljajo prav podabenarave. Ogromno vzporednic
s PreSernovim sonetom ponuja Calderénov soketinas flores® v katerem pesnik,

na podoben ri@n kot PreSeren s hrastotigovesko minljivost ponazori z motivom roz:

Calderéon: AUNAS FLORES

Hrast, kivihar na tla ga zimski treSne Estas fueron pompa y alegria

ko toplo sonce pomladansko séje despertando al calor de la mafiana
spet ozelénil semtertjé bo veje, a la tarde seran lastima vana
naenkrat ne zgubi ndbpoprésne; durmiendo en brazos de la noche fria
al vénder zanjga ni pontioresne; Este matiz que al cielo desafia,

ko spet znebi se gbjzd snega odeje, iris listado de oro, nieve y grana,
mladik le malo, al rii ve¢ ne Steje, sera escarmiento de la vida humana,
lezi tam rop trohljivosti pozresne: tanto se emprende el término de un dia.
tak siromak ti v bran, sovrazna sre&a! A florecer las rosas madrugaron

stoji, ki ga iz visokosti jasne y para envejecerse florecieron,

na tla telébi tvoja mbgromea; cuna y sepulcro en un botén hallaron.
ak hitre ne, je smrti svest gasne, Tales los hombres sus fortunas viergn
bolj dan na dan brli Zivljenja sveta, en un dia nacieron y expiraron

dokler ji reje zmanjka, in ugasne. gue, pasados los siglos, horas fueron.

*3 Rozam. Sonet je iz Calderénove draBh@rincipe constatnte
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V prvi kitici Calderdn opiSe roze, ki so Se zjutvajselo cvetele, z¥er pa bodo Ze uvele spale
v 'objemu hladne n@. Ce PreSeren toplemu pomladanskemu soncu zoperstaskizvihar,

gre v Calderénovem sonetu torejéasovni okvir enega dneva, znotraj katerega topliernu
stoji nasproti hlad n®, minljivost roZz pa v drugi kitici postavi v opomic¢loveSkemu
zivljenju. V tretji kitici ponovi, da so bile roze trenutku, ko so zacvetele, ze zapisane smrti,
v Cetrti pa, enako kot PreSeren v prvi tercinijzeecnim primerjalnim¢lenont® podobo

prenese nalovesko usodo in efemernost Zivljenja.

Slednjo PreSeren v zadnji tercini ubesedi Se z emm&ilnim barainim motivom,
ponazarjajéim minljivost, in sicer s plamenom & ki nekajéasa brli, nazadnje pa ugasne.
Na podoben nian Calderén minljivostloveSkega Zivljenja ponazori z motivom zvezd, 8%j j
v sonetuA las estrella¥ imenuje 'néne roZe'(»flores nocturnas«) in zanje pravi, da,

podobno kot roZe cvetijo en dan, zvezde Zarijorexp nato pa ugasnejo.

Neprimerljiv v ubesedovanju minljivosti in neizbe&ti smrti pa je Quevedo, ki v enem od
sonetov razprostre celo paleto simbolnih motivowstal@osti, od strohnelega zidovja
domovine, izhlapevanja vode iz potoka ter zahajanjaca do napol podrte hiSe in krivljenja

palice v roki, iz vsega tega pa zakijuda ni stvari, ki ga ne bi spominjala na smrt:

Quevedov sonet je primerljiv s PreSernovim tudi Quevedo: &mo®

skozi idejo poraza, ki je prisotna v obeh. Oba Miré los muros de la patria mia,
. A . ] si un tiempo fuertes, ya desmoronados,
namre izbereta podobe, ki jih v zavesti oajno de la carrera de la edad cansados,

. . . . “ or quien caduca ya su valentia.
povezujemo s trdnostjo, trpeznostjo, PreSeren hrast P4 y

Quevedo pa npr. zidovje, vendar pa tudi ta nista Salime al campo, vique el sol bebia
los arroyos del velo desatados,
sposobna kljubovati »sovrazni &iein ¢asu, ki ne y del monte quejosos los ganados,
gue con sombras hurt6 su luz al dia.
prizanaSata gemur in okrog sebe vess ustvarjata
. . . . .. Entré en mi casa; vi que amancillada
slike porazenega zivlienja, s katerimi Quevedo e anciana habitacién era despojos:

aludira tudi na sam polini zaton hirajée Spanije, mi baculo, mas corvo y menos fuerte;

Prederen pa v njih vidi predvsendlovekoy ~ Vencidade laedad senti mi espada
y no halle cosa en que poner los ojos
brezizhoden bivanjski polozaij. que no fuese recuerdo de la muerte.

Ce se v tem sonetu neseesmrt kaze $e kot nujno zlo in brezizhoden polqiajv naslednjih
dveh prav smrt dobi pomen odresSitve izgjéegob polnega zivljenja.

** Termin uporabja Irena Novak-Popov 1997: 51.
%5 Zvezdam. Tudi ta sonet je iz drafBkprincipe constanteCalderén de la Barca 1969: 25.
°% Kar nekaj Quevedovih sonetov je ozeaih preprosto sSalmo«'psalm'.
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4. sonet nesrée: KOMUR JE SRECE DAR BILA KLOFUTA

V cetrtem sonetu neste PreSeren najlepSe upodobi agonalemekov boj s svetom, zigen

za baréno videnje posameznika v nenehnem Béjdlovek namré ne more pobegniti
ne pred sabo ne prediavim in nevarnim svetom, ki ga obdaja. Temu serp#idSe klofuta
»sovrazne ste«, ki ga obsoja na ¥ei nemir, da blodi od ene nadloge k drugi, podokob
Quevedov lirski subjekt v enem od sonetov tozihdaesree, ki ga ne bi pestilano hay

calamidad que no me rond®

Opis grozen;j, ki jih prinasa Zivljenje, iovekovega nesmiselnega boja tu zavzema Kar tri
cetrtine soneta oz. prve tri kitice, camer je poruSena tudi simetrija med kvartinskim in
tercinskim delom, na kakrsni je PreSeren graditejgmjih sonetih, medtem ko v zadniji tercini
kot tema nastopi smrt, ki pa prinaghet miru in konca muk® torej edino resitev iz
agonalnih muk Zivljenja. OdreSilna smrt je nadveggst bardni motiv, ki znotraj baréne
duhovne sfere naj¢&rat pomeni osvoboditev duSe iz spon telesa in gtodlv tegob ter njen
prestop v vénost, cesar PreSeren sicer ne sprejme v svoj idejni dRvidjub vsemu pa

prevzame motiv smrti, ki s svojim prihodafela pot obriSe

Zanimivo primerjavo s prvim vsebinskim sklopom Rm@®vega soneta ponuja druga kvartina
Camoesevega soneta, pasmega prezgodaj umrlemu vojaku, zadnjo PreSernenainb pa

tu primerjam s kitico enega mnogih Quevedovih sonsttemo odreSuje smrtiDesea para
descansar el morit;

Komur je srece dar bila klofuta,
kdor je priSel, ko jaz, pri nji v zamero)
ak bi imel Gigantov rok stotéro,

ne spravi vkup darov potrebnih Pluta Camdes:

Kjer hodi, mu je s trnjam pot posuta, Corri terras e mares apartados,

kjer si poige dom, nadlog jezéro buscando a vida algum remédio ou cura,
nabere se okrog in v eno mero mas aquilo que, enfim, ndo quer Ventura,
s togbtnimi valmi na stene buta. ndo o alcancam trabalhos arriscadas

Okrog ga drvita skrb in potreba,
mird ne najde revez, ak preiSe Quevedo: [BSEA PARA DESCANSAR EL MORIR
vse kraje, kar jih strop pokriva néba;

El cuerpo, que de I'alma esta desierto

Sele v pokdji tihem hladne hise (ansi lo quiso amor de alta belleza),
ki pelje vanjo temna pot pogreba, de dolor se despueble y de tristeza:
podije, smrt mu &ela pot obriSe descanse, pues, de marmoles cubierto.

" Maravall 1996: 326.

°8 Gre za verz iz soneta z epigram&apreséntase la brevedad de lo que se vive y cadm parece lo que se
vivio 0z. 'Prikaze se kratkost Zivljenja in kakéno se zdi tisto, kar smo Ze preziveli'.

* paternu 1976: 198.

% O tem nata¢neje spregovorim na strani 71.

61 Zeli si smrti, da bi lahko pdl.
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Camoes prav tako kot PreSeren opisuje agonaln@bjego svetu ter iskanje reSitve in miru,
vendar pa je zaklek tak, kot ga napove PreSeren Ze v prvi Kiticitiggega, ki mu sk& ni
naklonjena, nameeni resitve, naj si Se tako prizadeva zoper usQleevedo pa, enako kot
PreSeren, v smrti vidi odreSitev, saj v svojem sompeavi, da telo, ki ga je zapustila dusa, ne
cuti ve¢ ne zalosti ne boténe, le Se pdje v grobu 'z marmorjem pokrit', podobno kot pri

PreSernulovek paije v pokoju tihem hladne hiSe

Misel na tolazilno smrt se v petem sonetu neésre Se izostri in postane tudi njegova

osrednja tema.

5. sonet nesrée; ZIVLIENJE JE €A, CAS V NJI RABELJ HUDI

Peti sonet neste temo iz zadnje tercine prejSnjega soneta, krgs€en tu nameni kar tri
kitice, Se stopnjuje in zaostri, saj se odresilnsetma pditek v grobu iz tolazilne misli obrne
v obsesivno hrepenenje po smrti. Pesnik smrt @eérno povabi, da ga odrestgezivljenia,

ki je polno skrbi, trpljenja in kesanja ter pogaem odtekanjem¢asa, ki ga PreSeren
metaforéno ozndi za »rablja«, kar takoj spomni na Queveda, ki ererod sonetov pravi,

da so ure »sepultureros« oz. ‘grobariji'.

Tudi sicer Quevedova poezija, podobno kot PreSesnemrt ¥asih dojema kot grozljivo
dejstvo, Se wkrat pa v njej vidi odreSitev, olajSanje in pozalkakor npr. v kvartinah
spodnjega soneta, kjer jo, enako kot PreSerergnarpovabi in pravi, da smo ji zapisani vsi,

da pa je pri njem Se posebej dobrodoSla, saj bpajka Zivljenjem konala tudi njegove

tegobe:
Quevedo:
Zivljenje jeta, &as v nji rabelj hudi, ... sepultureros son las horas
skrb vsak dan mu pomlajena nevesta,
trpljenje in obup mu hlapca zvesta
in kes¢uvaj, ki se nikdar ne utrudi. Quevedo: 8LMO

Prijazna smrt! predolgo se ne midi «—»  Ven ya, miedo de fuertes y de sabios

ti kljug, ti vrata, ti si sréna cesta, ird la alma indignada con gemido

ki pelje nas iz bokine mesta, debajo de las sombras, y el olvido

tje, kjer trohljivost vse verige zgrudi; beberan por demas mis secos labios.
tje, kamor m¢ preganjovcov ne seze, Por tal manera Curios, Decios, Fabios
tje, kamor njih krivic ne bo za nami, fueron, por tal ha de ir cuanto ha nacido;
tje, kjer znebi s¢lovek vsake teze, si quieres ser a alguno bien venido,

trae con mi vida fin a mis agravios
tje v posteljo postlano &mni jami, /
v kateri spi, kdor vanjo spat se vleze

de glasni hrup nadlog ga ne predrami
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Smrti je Quevedo naklonjen tudi v naslednjem sanigr se odpoveduje strahu pred njo in

jo, podobno kot PreSeren, povezuje predvsem sipaini pojmi:

Ce v prvi kitici z napovedj@rne in mrzle  Quevedo: ©NOCE LA DILIGENCIA CON QUE SE
ACERCA LA MUERTE, Y PROCURA CONOCER
zadnje ure naslika nadvse m¢ao slutnjo TAMBIEN LA CONVENIENCIA DE SWENIDA,
) .. o Y APROVECHARSE DE ESECONOCINNEO®?
smrti, to predstavo razbije ze v antiteti
Ya formidable y espantoso suena
dentro del corazon el postrer dia

smrti pravzaprav ‘neznost, saj prinasaV 'aultimahoranegray fria
se acerca de temor y sombras llena.

drugi kitici, v kateri pravi, da je botena

‘prijeten pditek in spokojen mir'.

Si agradable descanso, paz serena
la muerte en traje de dolor envia
sefias de su desdén de cortesia

pelie iz boléine mesta tudi Quevedova ™Mas tiene de caricia que de pena

prihaja kot reSiteljica — pri Quevedu gre v ¢Qué pretende el temor desacordado
. L . de la quea rescatar piadosa viene
skladu z baréno ideologijo sicer za reSitev espiritu en miserias anundad®

Kot PreSernova smrt, ki jgrecha cesta, ki

duSe iz bede tuzemskega Zivljenja —, ki JO | jegue rogada, pues mi bien previene:

halleme agradecido, no asustado

v zadnji tercini celo roti naj pride, saj jo bo = > o
mi vida acabe y mi vivir ordene.

pricakal hvalezen in brez strahu.

Na podoben n@an v enem od sonetov Zeljo po smrti izraza tudie,oki v kvartinskem delu
tozi nad nevzdrznostjo zivljenja, v katerem ga \ecedioletijo le tegobe, medtem ko v

tercinskem delu izrazi zeljo po smrti in njenémprejSnjem prihodu:

Ce PreSeren v svojem sonetu Zivljenje vidi Lope:

kot jeco, polno trpljenja, skrbi in obupa, Este mitriste y miserable estado
. .. . L . me ha reducido a punto tan estrecho,
tudi Lope tozi nad Zzalostnim in bednim que cuando espero el bien, el mal sospecho,

2ivljenjem, v katerem se upanje sprasara temiendo el mal, del bien desconfiado.

le v tegobe in krivice, zato si zazeli smrti, E! dafio me parece declarado
y entre mil imposibles el provecho,

da bi ga ta odreSila vseh muk in mu s tempropios efectos de un dudoso pecho,
. . _ cobarde al bien y al mal terminado.
koncno namenila nekaj dobrega, obup, ki

Lo . e . Deseo la muerte para ver si en ella
ga cuti pa je Ze tolikSen, da se bolj kot haja tan grave mal el bien extremo

smrtnih bolgin boji, da bi smrt predolgo mas quien por bien la tiene, no la alcanza.

zamujala, kar rahlo spomnja na Pre$ernovoQuien la pasara ya por no temella,
que estoy tal de esperar, que menos temo
povabilo smrti:Prijazna smrt! predolgo se la pena del morir que la tardanza

ne mudi

®2\/e, da se smrt vztrajno priblizuje, zato skusganem prihodu najti korist in to izrabiti.
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OlajSevalna smrt pa ni tuja niti Camdesu, ki v erghsonetov v smrti prav tako vidi pozabo

in konec muk, ki mu jih povzt@jo tegoben vsakdan in spomini na lepo preteklost:

V prvi kitici je izpostavljen predvsem za
Camoesa zriden kontrast med neznosno
sedanjostjo in lepo preteklostjo, ki bi jo
pesnik rad pozabil, da bi zazivel v mitig
pa to ni mogoe, v drugi Kitici pravi, da si
Zeli vsaj smrti, ki bi izbrisala vse spomine.
V tercinah Se poudari, da je bolje umreti,
kot ziveti v mukah, saj tisti, ki je pokopal
vsako upanje na sfe, tudi s smrtjo

nicesar ne izgubi.

Lembrancas, que lembrais meu bem passado
para que sinta mais 0 mal presente:
deixai-me, se quereis, vivir contente,

ndo me deixeis morrer em tal estado.

Mas se também de tudo esta ordenado
viver, como se V€, tao descontente,
venha, se vier, o bem por acidente,

e dé a morte fim a meu cuidado

Que muito melhor é perder a vida,
perdendo-se as lembrancas de memoria
pois fazem tanto dano ao pensamento.

Assim que nada perde quem perdida
a esperanca traz de sua gloria,
se esta vida ha-de ser sempre em tormento.

Prav oldutek vdanosti v usodo in izguba slehernega upamgopet veze tudi ze z naslednjim

sonetom neste, ki prinasa resigniran pristanek na zivljenjskioia,j.

6. sonet nesrée; CEZ TEBE VEC NE BO, SOVRAZNA SREA!

Barok pomiritev notranjih konfliktov ter napetosted posameznikom in svetom pogost®is

tudi v stoino-kr&anski doktrini resignacij&® prav resignacija, ki pa se pri Predernu bolj kot
stoicno vztrajanje kaze kot stanje popolne telesnéustvene otopelosti, kar je posledica
dolgotrajnega trpljenja, ki mu ga je v »zivljengix zadajala »sovrazna ge, pa v Sestem

sonetu neste prevzame mesto izhoda, ki ga je€etrtem in petem predstavljala odreSilna

smrt.

PreSeren nagovarja »sovraznaiere ceS da ne bo ¥etozil cez njo, »zivljenja jéi« pa pravi,
da se je navadil njenega trpljenja, saj mu je dliopielo, srce pa okamenelo, da &igi ves
boletine, prav tako pa ne strahu ne upanja. V tem nmajjelizji Camaoes, ki v enem od svojih
sonetov, v katerih tozi nad zlo usodo, prav takesede toko popolne resignacije,

s PreSernovim sonetom pa ga druzi tudi zelo podaob#n razvijanja teme.

Tudi Camdes naméenagovori »lembrancas saudadosas«, 'k@errspomine' po pretekli
sregti, ki ga muijo, ¢eS da se zaveda, da mu s tegobami nikoli ne bar@$eno, da pa se je

tega navadil, zato bo potrpel vse, kar mu bo neEldzertuna oz. usoda. Zanimivo prispodobo

8 Balbin N. de Prado 1991: 57.
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uporabi v tercinskem delu, kjer pravi, da je nioaal, ki je ne bi mogel prestati, saj je njegovo
potrpljenje privezano na veslagsner aludira na mehatno, enakomerno veslanje galjotov
na galeji, otrplih od napora, kar bi lahko primérgaPreSernovo prispodobo tnala, pri katerem
gre prav tako za otrplost pod mehammi in enakomernimi udarci kladiva, ki jih zadaja
»sovrazna sta«. Podobno kot PreSeren, se tudi Camodes popolpoeaa usodi, nekoliko

bolj pa je pri njem vendarle izrazen s&m podton vztrajanja v trpljenju:

Cez tebe v&ne bosovrazna sreal Lembrancas saudosasse cuidais
iz mojih ust prisSla beseda zala; de me acabar a vida neste estado,
navadil sem se, naj Bogu bo hvala, néo vivo com meu mal tdo enganado

trplienja tvojega, Zivljenja je ¢al gue ndo espere dele muito mais.

Navadile so butare se pka \ De muito longe ja me costumais

in grenkega se usta so bokala a vivir de algum bem desesperado
podplat je koz&ez in¢ez postala, ja tenho coa Fortuna concertado
ne strasi véje trnjovka bodéa. de sofrer os trabalhos que me dais.

Otrpnili so udje mi in skiépi,
in okamenélo je srcé prezivo,
duha so ukrétili nadlog oklépi;

Atado ao remo tenho a paciéncia
para quantos desgostos der a vida
cuide em quanto quiser o pensamento;

strah zbeZal je, z njim upanje goljfivp;
naprej me sreta gladi, ali tepi,
me tnalo najdla boS neoButljivo'.

gue pois nao ha i outra resisténcia
para tdo certa queda de subida,
aparar-lhe-ei debaixo o sofrimento.

V Camoesevi poeziji pa sta prisotna tudi oba pkilfi Paternu imenujglavni orientacijski
tocki PreSernovega Zivljenjskega nazojla sta mu] veljali tudi za gibaltlovekove notranje
Zivosti in volje®* namré »up« in »strah«, ki ju je PreSeren postavil cedonzoto svojim
Poezijant® V Sestem sonetu nesegeprav odsotnost obeh — PreSeren namravi, da sta
zbezala tako »strah« kot »upanje goljfivo« —, kadepopolno otopelost in praznino, nekaj
podobnega pa se zgodi tudi v prvi kvartini eneg&athdesevih sonetov, v kateri pravi, da se
je po dolgih letih trpljenja popolnoma predal brpauer se riiesar vé bal in si tudi ntesar
vec ne Zelel, torej ne gojil venobenega upa:

Na desesperacéo ja repousava

o0 peito longamente magoado

e, com seu dano eterno concertado,
ja ndo temia, ja nao desejava

* Paternu 1976: 203.

% Sem dolgo upal in se bal,
slovo sem upu, strahu dal;
srcé je prazno, sheo ni,
nazaj si up in strah Zeli.
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Skozi Sonete neste PreSeren tako uporabi kompleksen spekterdn#ratem, motivov in
idej, zajetih v okvir, ki jim ga dajeta &atna deziluzija in resignacija v zadnjem sonetu.
Skoraj vse teme pa so prisotne tudi v Cervante&tesi iz osemnajstega poglavja drugega

dela Don Kihota za katero Boris A. Novak hipotétio ugotavlja, da bi oblikovno lahko

veljala za zgled PreserndVitematsko pa bi lahko vplivala predvsemSunete neste:

iSi mifuetornase &s
sin esperar maserg,
o viniese el tiempo ya
de lo que seréa después...!

iluzija / deziluzija

»sovraza ske«

Cervantesov lirski subjekt omenja deziluzijo, ki je
dozZivel, ko se je sta naenkrat obrnila proti njemu, in jo
prosi, da bi spet lahko zazivel &n@, hkrati pa se zaveda,
da je vsako upanje zaman, sas nepreklicno odteka in
nikoli ne povrne minulih stvari. Pravi, da enkrgbay
drugic se boji in da bi izhod baoteni najraje poiskal v

smrti, a ga je strah tudi tega, kaj@ka potem.

»upanje golifivo« |
minljivost
4—
»up« in »strah«
4—
odreSilna smrt ——

% Novak 1995: 60.
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Cervantes: GosA

Al fin, como todo pasa

se paso el bien que me dio
fortuna, un tiempo no escasa,
y nunca me le volvié,

ni abundante, ni por tasa.
Siglos ha ya que me vees,
fortuna, puesto a tus pies
vuélveme a ser venturoso:
gue sera mi ser dichoso

si mifue tornase aes.

No quiero otro gusto o gloria,
otra palma o vencimiento,
otro triunfo, otra victoria,

sino volver al contento

que es pesar en mi memoria.
Si ti me vuelves alla,
fortuna, templado esta

Todo el rigor de mi fuego,

y mas si este bien es luego,
sin esperar masera.

Cosas imposibles pido,

pues volver el tiempo a ser
después que una vez ha sido,
no hay en la tierra poder

que a tanto se haya extendido.
Corre el tiempo, vuele y va
ligero, y no volverg

Y erraria el que pidiese,

0 que el tiempo ya se fuese,

0 viniese el tiempo ya

Vivir en perpleja vida,

ya esperando, ya temiendo
es muerte muy conocida,

y s mucho mejor muriendo
buscar al dolor salida

A mi me fuera interés
acabar, mas no lo es,

pues, con discurso mejor,
me da la vida el temor

de lo que seréa después



Memento mori

SonetMemento morje sicer nastal Ze leta 1831, vendar pa ga jeeRreS/ Poezijah postavil
na konecSonetov neste, morda prav iz razloga, ker ga z njim veze baaotematika in prav
tako sodi v sklop pesmi, s katerimi se je PreSerinadomesanja baroka. Druge povezave
S samimiSoneti nesi& namr€ nima, saj je slednje oblikovano kot cikel osebpoizednih
pesmi, medtem ko je tema smrti tu podana na neosedtten, tako da se Kos celo vprasa,
[a]li ne gre samo za nekoliko pre¥emoralizatorsko pesem, [...] s katero je poskusal

PreSeren zadostiti nekak$ni zunaniji potrebi razljaaja o smrti®’

Za zunanjo potrebo je najbrz dejansko tudi Slo,jesanoral PreSeren ob tem sonetu misliti
predvsem na ubeseditev bé&me tematike, éemer préa prav povzdignjen, moralizatorski ton
pesmi, tako zndlen za baréne upesnitve teme »memento mori«. Ta prinaSa popwn
drug&en odnos do smrti kabonetje nese®, saj tukaj ne gre weza »prijazno smrt«, ki
prinaSa odreSitev, ampak za grozljivo dejstvo, &iRyeSeren imenuje »zivljenja tat« in ki s
svojim mrtvaskim plesom prezi na vsakem korakunerprizanasSa nikomur, ne glede na

bogastvo, lepoto ali veselje do Zivljenja.

Mojster teme »memento mori« je v prvi vrsti Quevellbv svoji poeziji naslika najbolj
temne podobe efemernosti zivljenja, za katereganetsiDescuido del divertido vivir a quien
la muerte llega impensattapravi, da je le 'Ziva smrt', prav ta sonet pa jeekaterih

podrobnostih Ze kar presenetljivo podoben PreSemav

Quevedo: [BSCUIDO DEL DIVERTIDO VIVIR
A QUIEN LA MUERTE LLEGA IMPENSBA

Dolgost Zivljenja naSega je kratka. «—  Vivir es caminar breve jornada

Kaj znancov je zasula Ze lopata! y muerte viva es, Lico, nuestra vida,
Odprte n¢ in dan so groba vrata; ayer al fragil cuerpo amanecida,

al dneva ne pove nobena prat'ka. cada instante en el cuerpo sepultada.
Pred smrtjo ne obvarje koZa gladka, Nada que siendo es poco y sera nada
od nje nas ne odkup'jo kupi zlata, en poco tiempo, que ambiciosa olvida,
ne odpodi od nas zivljenja tata pues de la vanidad mal persuadida
veselja hrup, ne pevcov pesem sladka. anhela duracioén, tierra animada.

Naj zmisli, kdor slepoto ljubi svéta Llevada deengafioso pensamiento

in od veselja do veselja leta, y de_esperanza burladora y ciega

de smrtna Zetev vsak dan bolj dozo6ri tropezara en el mismo monumentp
Znabiti, de kdor zdéj vesel prepeva, como el que divertido el mar navega
v mrtvaSkem prti nam pred koncam dneva y sin moverse vuela con el viento,
moléé trobéntal bo: »Memento morik y antes que piense en acercarse, llega.

*" Kos 1966: 64.
® Neprevidnost veselega Zivljenja, ki ga smrt zasapripravljenega.
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Podobnost med obema sonetoma se vzpostavi ze niavegrzom, v katerem oba pesnika
izpostavita kratkost zivljenja, PreSeren celo gc¢tip bar@nim oksimoronom:Dolgost
Zivljenja naSega je kratkaNajbolj pa sta si med seboj podobna tercinska dehetov, saj v
prvi tercini oba poudarjata iluzornost vsakrsneganja ali veselja, ki ju slej ko prej pok&n
smrtna zetewkakor pri PreSernu, ali pa zadusi 'grob’, kot pure@edu, ki med drugim uporabi
celo besedno zvezo »esperanza burladora y ciega«'goljufivo in slepo upanje’,
spominjaj@éo na PreSernovo »upanje goljfivo«, medtem ko v gancini brezskrbnemu
Zivljenju oba postavita nasproti prébesmrt, ki lahko preseneti v vsakem trenutku, tesem
oba podpreta tudi z oksimoronom, PreSeren z zwealé trobental bo: »Memento morijl«
Quevedo pa z besedasin moverse vuela con el vienda. 'ne da bi se premaknil, leta z

vetrom'.

Podobnosti pa je moge najti tudi z drugimi Quevedovimi soneti s temoesn@nto mori.
Tako v enem od njih Quevedo, podobno kot PreSerasteva, da smrt ne uide nikomur in
ni¢emur, ter pravi, da zivljenja ugasajo¢nia dan, kar spomni na PreSernOdprta n@ in

dan so groba vrata

Ce Prederen pravi, da pred smrtjo ne Quevedo: ONTIENE UNA ELEGANTE ENSENANZA DE
LO QUE TODO LO CRIADO TIENE SWUERTE

obvarjejo nekoza gladkane kupi zlata DE LA ENFERMEDAD DEL TIEMPS

Quevedo poudari, da je umrl celo Cezar, ki pyjiecis césar, fortunado y fuerte

ignoran la piedad y el escarmiento
sefias de su glorioso monumento,

njegov grob, saj prav &ina tem svetu ne porque también para el sepulcro hay muerte.

uide smrti. Muere la vida y de la misma suerte
muere el entierro rico y opulentq

la hora con oculto movimiento

aun calla el grito que la fama vierte.

je bil bogat in meéan, zdaj pa propada Se

V prvi tercini Se pove, da je smrt prisotna

no¢ in dan, s PreSernovim sonetom pa ga )
Devanan sol y luna, noche y dia,

druzi tudi tip€en moralizirajé barani del mundo la robusta vida iy lloras
. ) . _las advertencias que la edad te envial!
ton, saj se obrne na bralca, ki objokuje

. . - . Risuefia enfermedad son las auroras
svojo starost,ceprav vidi, da je VSe |ima de la salud es su alegria;

Licas, sepultureros son las haras

zapisano smrti.

Zanimiv pa je tudi oksimororRisuefia
enfermedad son las aurorasprijazna
bolezen so zarje', ki nekoliko spominja na

PreSernovo »temno zarjo«.

% vsebuije eleganten poduk, da bo vse Zivo umrloaleiZmi casa.
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Tema neizprosne smrti je prisotna Se v Stevilnigdir Quevedovih sonetih, ponekod na
moraliziraja& n&in kot v prejSnjem, ponekod na bolj prizadet in besge vedno pa kot
neizbezno dejstvo, ki je vsem polozeno Ze v zibediiz nemimi koraki izenauje vse, kot v
kvartini naslednjega soneta, v katerem Quevedoradi minljivostjo¢asa in neizbeznostjo

smrti:

Quevedo: 8LMO

iCoémo de entre mis manos te resbalas!
iOh como te deslizas, edad mia!

iQué mudos pasos traes, oh muerte fria,
pues con callado pie todo lo igualas!

Ceprav je pri Quevedu tema »menento mori« najbagirgena, saj zavzema res velik del
njegove miselne poezije, pa gre za eno najpogdstegganih tem sploh, ki je prisotna tudi v
delih drugih pesnikov. Tako se npr. pojavi tudi @alderénu, kjer zavzema del Ze omenjene
pesnitveVanidad de la vidaprav tako pa gre za toZzbo nad kratkostjo Ziv§enjsmrtjo, Ki ti

hiti nasproti, tudi ko je ne prakujes in se trudis ziveti pasi, kakor pri PreSernu ne prizanasa
ne lepoti ne bogastvu, pa tudi tukaj pokosi najze@itejSo damo in vse njene snubce, saj je

vse iz zemlje in se vanjo povrne:

¢, Qué eternidad te ofrece

la mas dilatada vida,

pues que apenas es venida
cuando se desaparece?

Hoy piensas que te amanece
y es el dia de tu ocaso;
término breve y escasp

mas, ¢qué mucho,sblando
te va la muerte buscando
cuando tu vas paso a paso?

La dama més celebrada,
lazo en que todos calleron,
ellay ellos, di, ¢ qué fueron
sino tierra, polvo, nada?
jOh, limitada jornada!

iOh, fragil naturaleza!

La humildad y la grandeza
todo en ella se resuelve

es de tierra y a ella vuelve,
y asi acaba lo que empieza.

SonetMemento mori ki ga je PreSeren v Poezijah uvrstil 3anete nesrte, pa s svojo
tematizacijo smrti na zanimiv &ia ustvarja most k posvetilnemu sonedlatiju Copu in
h Krstu pri Savicj ki v povezavi z njim in $§oneti nesi& odpirata nekatera nova vprasanja,

povezana predvsem s podjem PreSernove recepcije bandh religioznih prvin.
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Vprasanje onstranstva: sonet Matiju ~ Copu in Krst pri Savici

Ce Prederen skozZbonete neste in sonetMemento morisintetizira véino poglavitnih
bara:nih tem ter ponazori tudi razha duSevna stanja, skozi katera se drarédovek spopada

z napetosti polnim svetom okrog sebe in s svojiptranjimi konflikti, od melanhotinega
hrepenenja po mirnejSem Zivljenju v témi »beatlexjlprek pesimizma, iskanja gitka in
miru v odresilni smrti, do resignirane vdaje v uspgba tiptno bar@no hrepenenje po
vecnosti kot kontrapunktlovekovemu partnemu strahu pred smrtjo in minljivostjo ne najde
mesta v tem delu PreSernove poezije, kot bi gaeRraSne hotel sprejeti v svoj nazorski

okuvir.

O tem najbolj jasno pfa tretji verz iz prve tercine petega soneta riestévljenje je‘a, cas v

nji rabelj hudi ki je bil 3e vCbeli¢ni varianti zapisan kdje, kjer se znébil duh bo vsake teze
v katerem je prisotno Se tigpio bar@no dualisttno pojmovanje duha in telesa, ki pa ga je
PreSeren nato spremeniltje, kjer znebi s&lovek vsake tezes tem pa ozrid le Se konec
Zivljenja kot takega, ki se koa s pd@itkom v postelji postlani vrni jami. Paternu »duha« iz
prve variante povezuje s pantaistm duhom, Iéenim od kréanske dogme, opozarja pa tudi
na moZen vpliv Petrarkove srednjeveske vere v anstvo’® a gre vpliv na prvem mestu
zagotovo iskati v baroku, v katerem se besedil@jsajudi tematsko in motivno, zato ne more
presenetiti, da je vanj zaSel tudi »duh«, kakr&emgr. pojavlja v nekaterih Quevedovih
sonetih, kjer je smrt opisana kot reSiteljica,ré&scatar piadosa viene espiritu en miserias

anundado 'prihaja odreSit duha potopljenega v négre

Da je PreSeren verz spremenil,¢prio tem, da se ni skladal z njegovo lastno predstsaj
tudi ostali soneti neste in soneMemento morhnikjer ne nakazujejo izhoda v onstranstvo in
smrt pojmujejo kot zadnjo postajo, kot iZanje, ocemer po Paternujevo pajo tudi povsem
snovni, tuzemski motivi, ki jih PreSeren uporabjazvezi s smrtjo, kot so grob, lopata,
mrtvaski prt itd”* Gerhard Giesemann pa v obratu v onstranstvo, kPg&eren v svoji
poeziji, kljub uporabi bamih tem in motivov, ne izvede, vidi cel6 sredstwokaterim
PreSeren Se poglablja brezup v svojih pesmih, agjbn bralcu ob barni tematiki po
asociativni poti stopala predidudi bar@na zazrtost v \@ost, ki pa pri PreSernu ni prisotna,
zato naj bi s tem 3e toliko bolginkovala’

O paternu 1996: 199-200.
! pray tam: 184.
2 Gisemann 2003: 127-28.
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Nasploh je PreSernov odnos do dersstva in vere dvoumen, éemur je Se toliko bolj
pripomogla dvoumna Stirivrgtica PreSernova verav katerinaj bi Slo[...] za temeljno
izpoved Predernovega verovanja ali ne verovahjd pa je PreSeren ni zapisal sam, ampak jo
je po njem povzel Kastelic, ptvipa objavil Levstik, zato je tudi zapis negotov. sKo

v PreSernoverdbranem deltirivrsticnico navaja v nasledn;ji obliki:

Kar je, bezi;

al beg ni Bog?

ki vodi vekomaj v ne-bo,
kar je, kar b'lo je in kar bé.

Pesem, zanimivo, izhaja iz minljivosti oz. gibamgega, kar ji postavlja bafen okvir, prav
baranemu odnosu do sveta pa je blizu tudi naspré&u idejna dvojnost, ki niha med
dvomom in iznéujo¢im nihilizmom ter vero v onstranstvo, s tem pa gamlve popolnoma
razlicni in celo izkljikujoci se razlagi, ki sta med sabo v podobnem razmeoju pkej
omenjena verz#e, kjer se znébil duh bo vsake teddje, kjer znebi selovek vsake teze
Pri tem se je seveda treba vpraSati, v kolikSniingee v Stirivrsténici res za izpoved
PreSernovega nazora in njegovega (ne)verovanj& ile za bistroumno besedno igro, ki je

PreSerna zabavala prav zaradi nasprotja, ki gavnexdi, in dvoma, ki se ob njej poraja.

Zdi se da je PreSernov odnos do onstranstva pjasegje izrazen v posvetiinem sonetu
Matiju Copy, ki uvajaKrst pri Savicj saj v njem Pre3eren e enkrat ytal misel izSonetov
nesree, da se zanj Zivljenje, z njim pa veselje in trpjge korta v grobu, hkrati pa se dotakne
téme Zivljenja »Unstran groba« oz. onstran grobeera vanj preloZi na Bogomilo ter jo

kasneje prav skozi njen lik razvijelrstu pri Savici

Vam izratim, prijatlja dragi mani! Tudi tukaj se PreSeren dotakne lim® teme
ki spi v prezgodnjem grébi, pesem milo; o ] _ oL
locitvi od njega mi je hladilo, minljivosti ter kratkotrajnosti zivljenja in

bila je lek ljubezni stari rani. i . . L .
veselih dni, zase pa pravi, da je, katomir,

Minljivost sladkih zvez na svet' oznani,
kak kratko je veselih dni Stevilo,

desreten je le ta, kdor z Bogomilo cetrtem in petem sonetu neSeepreostane le
up srefe Unstran groba v prsih hrani

pokopal vse upe, zato mu, podobno kot v

Se ¢akanje na smrt, ki doleti vsakogar in ki
Pokopal misli visokoletée,
Zelja nespolnjenih sem balee, bo tudi njega odreSila trpljenja, saj na tem
ko Crtomirves up na zemlji srée; .. . o

svetu sréno lahko zivi le tisti, ki kakor
dan jasni, dan obtai v nagi mine,
srcé veselo, in bolnd, trp&e
vpokéj'le bodo groba globaine.

Bogomila veruje \sreco onstran groba

3 Kos 2002b: 18.
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Zanimivo je, da je PreSeren v znamenitem pisbelakovskemu iz leta 1836 Irstu pri
Savicizapisal, da je Slo le za mémb nalogo, da pa je poleg tega s pesnitvijo hatdopiti
naklonjenost duhovéne.”* Pri tem je seveda moralo iti za irono izjavo, res pa se Krstu
pri Savici bar@nim temam in motivom, ki jih je PreSeren uporalsl \Z prejSnjih pesmih,
pridruzi za barok tako zgddna tema ljubezni onstran groba, katere glasrecaggomila in ki
je vsekakor morala biti pogodu tudi tedanji duhiws

Paradoksna situacija, v kateri se Zenskaddpesvetni ljubezni in se zavedstosti, da bi se
po smrti za vedno zdruzila z ljubljenim, je nattiicno bar@na, zrasla iz katoliSkega duha
protireformacije’> barana miselnost, ki vse tuzemsko, vKijo s posvetno ljubeznijo,
obravnava kot prehodno in minljivo ter vsa svojepanja usmerja k ¥aosti, pa veje tudi iz
vseh Bogomilinih besed, namenjenthitomiru po njegovi vrnitvi z boja, ki jih PreSeren
podpre tudi s tigino bar@no motiviko. Se posebej zanimiva je kitica, Kkjerntjivost
zivljenja in telesne ljubezni Bogomila primerja mijivostjo roz, ki so nadvse pogost bano

simbolni motiv efemernosti, kot smo videli Ze v @abnovem sonetd unas flores

»Odloéeni so roZi kratki dnovi,

ki pride nanjo pomladanska slana

al v cvetju jo zapadejo snegovi!

tak mladi deklici, ki zgodnja rana
srcé ji gloda, vsiiti mir njegovi,

le kratka pot je skoz Zivljenje dana;

al je za majhené¢as se zdruzit' vredno,
de bi logitve spet se bala vedno?[«]

Skozi Crtomira, ki na tak3no misel ne pristaja, PreSereesaduje podobne teme in motive
kot v Sonetih nesi&, saj ta govori o »sovrazni $ie, o deziluziji, o kratkosti vsakeladkosti

in 0 resignirani vdaji v usodo:

»Prav pravis, da ne smem jaz ugadfe,
ki vedno je in bo sovrazna meni
dosegel 8a zmage ni slove,

kongal zivljenje v vojski je zgubljeni,
odsla je mati komej sponantg

Ze davno jo pokriva grob zeleni.
Osredit' ho ¢e me ljubezen sladka,

al, kak sladkost bila je njena kratka!

[..]

Nespametna bila bi z mano zveza,
ki me preganja vedno siejezal«

" Mein neuestes Produkt: Kerst per Savici, das bjs&Ende Marz erschienen ist, bitte ich als eirgtrinche
Aufgabe zu beurteilen, mit deren Lésung der Zwetk/erbindung stand, mit die Gunst der Geistlichkzeit
erwerben. PreSeren 1996b: 190. Pismo FrantidkislaadiCelakovskemu, Ljubljana, 22. julija 1836.

"® Hatzfeld 1966: 79-81.
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Bogomilina predstava o ljubezni v nasprotjlCgomirivo ni tuzemska in telesna, ampak
spiritualna, segaj@ »Unstran groba«, esar je razviden tudi tignmi bara@ni kontrast med

telesom in duhom, med zemeljsko minljivostjo in @&o vénostjo, PreSernova ubeseditev
Bogomilinega razmisSljanja o posmrtni ljubezni pagemerljiva s Quevedovim sonetom

Amor constante mas alla de la muefie

Quevedo: MOR CONSTANTE MAS ALLA DE LA MUERTE

»Ljubezni prave ne pozna, kdor méni, Cerrar podra mis ojos la postrera

de ugésniti jo more ste jeza, sombra que me llevare el blanco dia,
gorela véistem, v vénem bo plaméni y podra desatar esta alma mia

zdaj, in ko mi odpade trupla peza hora a su afan ansioso lisonjera;

v zakoni vénder brani sad mi njeni

vzivati z Bogam trdniSi zaveza. mas no de esotra parte en la ribera
Odkrila se bo tebi Unstran groba dejara la memoria en donde ardia,
ljubezni moje ¢istost in zvestobd«] nadar sabe mi llama la agua fria

y perder el respeto a ley severa.

Alma a quien todo un dios prision ha sidp
venas que humor a tanto fuego han dado,
medulas que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejara, no su cuidado;
serdn ceniza, mas tendra sentido;
polvo seran, mas polvo enamorado.

Tako Quevedov sonet kot Bogomiline besede govarijpbezni, ki je ne more ugasniticni
oba pa jo primerjata s plamenom, ki bo gorel Sesmpai, kar Bogomila nakaze z besedami
ko mi odpade trupla pez&i spomnijo na prvo varianto PreSernovega vergpeetem sonetu
nesree tje, kjer se znébil duh bo vsake tgidedobne pa so tudi Quevedove besede, saj pravi,
da bo dusa sicer zapustila telo, a zato ne preadjoaiti. Ce Bogomila pravi, da se ligstost

in zvestoba njene ljubezni odkrila »Unstran grolfaievedo zakljgi, da bo njegovo telo res

prah,a prah, ki véno ljubi, saj bo njegova ljubezen Zivela Se po smirti.

Da je PreSeren bafwe elemente vkljil tudi v Krst pri Savicj ne presen®&, saj ga je
posvetil Matiji Copu, ki je leta 1835, leto pred nastankom pesnitt@nil v Savi, prav umrli
prijatelj pa je moral biti tisti, ki je PreSernalpide seznanil z barokom, Se posebej s Spanskim
in portugalskim. Baréne poteze so seveda le eden od elementov te kosmeglglesnitve, ki je
do danes izzvala Ze Stevilne interpretacije, zdspada je PreSeren eno najpomembnejSih
baranih idej, ki je sam ni mogel sprejeti v svoj nazowskvir, polozil prav na jezik Bogomili
ter s tem zaokrozil batai tematski, motivni in idejni krog v svoji poezijs katerim se je

namenil nadomestiti obdobje baroka.

"% Vetna ljubezen onstran smrti.
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ZAKLJU CEK

Koli¢ina ¢rnila, ki ga je o PreSernu in njegovem pesnisSkenmsapprelila literarna veda se na
prvi pogled morda zdi neobvladljiva ter hkrati zbuiis, da o najwgem slovenskem pesniku
pravzaprav ni moge zapisati iiesar novega ¥ein da o PreSernovih pesmih, ki Ze od prvih
sre&anj s poezijo odmevajo v nasi zavesti, vemo takodese. Pa vendar pesnik ob vsakem
ponovnem branju Se vedno presené naj bo seznam literarnozgodovinskih, primeifsl
filozofskih ter takih in drugénih razprav o PreSernu Se tako dolg¢ygaci pregled njegovega
vpogleda v Spanski in portugalski barok ter slkdjih je ta pustil v njegovi poeziji, dokazuje,
da je v PreSernovem pesniSkem ustvarjanju Se vedhymie odkriti kaj novega. PreSeren je,

kakor vsi veliki pesniki, netzpen.

Meseci neprestanega druzenja s PreSernom in Stydgave poezije so mi pokazali, da brati
PreSerna pravzaprav pomeni potovati skozi zgodovBkozi svet anthe filozofije in
mitologije v svet trubadurskega kulta ljubezni, rgnesatinega zanosa v mifai svet
baragnega pesimizma, od viharniSke predromantike k masbdditeljskemu duhu zrele
romantike, vse v okviru poezije, ki kljub izjemniogvitosti in poigravanju z razinimi
literarnimi obdobji, ohranja Ze kar neverjetno hgmoost. Prav v tem oziru pa Studij

recepcije baréne tradicije na novo odkriva véino PreSernove poezije.

Pri konstituiranju slovenskega pesniStva sevedareepozabiti deleza, ki ga je s svojim
znanjem in izrednim alutkom za poezijo prispevalop, kljub vsemu pa stopa predio
neverjetna spretnost, s katero je PreSeren barokajskeopazno vgradil v svojo poezijo,
barane teme pa na zanimiv ¢ia prenesel na svoj lasten bivanjski polozaj ternjiojstrsko
prelil v materingino. Pri prenosu batoih vzorcev v slovenski pesniski jezik in
nadome&anju obdobja baroka, tako Se zdate gre za golo posnemanjegpm za aktiven
sprejem, ki na ravni globinskega razumevanja dreedradicije vé kot stoletje po koncu

zgodovinskega baroka ustvari izvirno slovensko &ravgoezijo.
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LA RECEPCION DEL BARROCO ESPANOL Y PORTUGUES
EN LA POESIA DE PRESEREN

1. Introduccion

A pesar de los escasos contactos que, por lo ntesia las Ultimas décadas, han existido
entre la cultura espafiola y el ambito eslovenalyaincipio de la constitucion de la poesia
eslovena damos con dos figuras cuyo interés like@enetra también en lo profundo de la
literatura espafiola y portuguesa y hasta llegaspirerse en ellas. Esas dos figuras claves
para el desarrollo de la lengua vy literatura esiasefueron France PreSeren que al principio
del siglo XIX, cuando nuestra literatura contabadélo con unos cuantos textos de caracter
religioso, originados en el periodo protestantistaon apenas algunos intentos poéticos
profanos que salieron del circulo de los ilustrattugro crear una poesia que puede competir
con todas las grandes literaturas europeas, y syoavtatija Cop, erudita que con su vasto
conocimiento de la historia literaria y sus corgésndesempefido el papel del principal

consejero y orientador de nuestro mas grande poeta.

La posible relacion entre la poesia de PreSerenppésia espafiola del Siglo de Oro resalto
ante mis ojos por primera vez al leer los macabobetos quevedescos que con sus imagenes
de fugacidad y de la muerte despiadada, evocaromiememoria versos "preserianos”
tratando los mismos temas. Una nueva lectura defeme revelé todo un compendio de temas
y motivos barrocos, cuya semejanza con algunost@®nde Quevedo me estimuld

a investigar mas en profundo la poesia del podtaves®w en relacion con el Barroco,
principalmente con el parnaso barroco espafol,emelo en cuenta los decisivos
conocimientos de la literatura espafiola que posatijaMCop y el vasto acopio de libros
espanoles de los que ese proveyo su bibliotecarmdrda principal fuente de las lecturas de

France PreSeren.

Curiosamente, la historia literaria eslovena, me$mber estudiado detalladamente la poesia
de PreSeren en relacién con la literatura antigles yiteraturas italiana, alemana, inglesa y
polaca, ha dejado pasar desapercibida casi porletorip evidente relacion entre el Barroco
espafiol y la poesia "preSeriana”, oculta bajo eftéusello romantico que desde los inicios
los historiadores literarios le habian atribuid@alv8 una breve mencion del historiador

literario Anton Slodnjak sobre ciertas semejanzas gotd entre los sonetos de PreSeren y
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algunos sonetos barrocos espafioles y portugesese ha dado ningin estudio acerca de
ese tema. Boris Paternu, el principal investigadielr Barroco en la poesia de PreSeren,
se concentré sobre todo en los rasgos barrocosalesmatribuyendo ésas a la herencia del
siglo XVIII,? sin haber establecido la relacién temética emtrpdesia del poeta esloveno
y la poesia barroca espafiola, lo que tampoco begahacer los investigadores extranjéros,
a pesar de haber notado las huellas tematicascharyoel espiritu del Barroco que emana de

algunos poemas de PreSeren.

Dado que la relacién con el ambito literario espa@presenta un hueco dentro de los
estudios comparativos sobre PreSeren, en el peesabiajo me he propuesto a estudiar las
relaciones que unen a PreSeren al parnaso espafiempstrar que PreSeren Gop,

conscientes del importante papel que habia jughBareoco en otras literaturas nacionales,
a la hora de la constitucion de la poesia esloveinéieron la necesidad de reemplazar la
época que dentro del espacio esloveno no habidadfjatos literarios, apoyandose para eso
en la misma cuna del Barroco, el Siglo de Oro edpafinspirAndose al mismo tiempo en el
precursor de la poesia barroca, en el poeta maslamportugués, Luis de Camdes, cuya
poesia con rasgos barrocos también revela semsjannda de PreSeren, por lo cual decidi

incorporarlo en mi estudio.

Para poder explicar detalladamente las relaciooekcBarroco y resaltar los rasgos barrocos
en los poemas de PreSeren, en el primer capitulmidesina he expuesto las principales
caracteristicas de la época y del estilo barroeojicon las razones historicas para su
desarrollo, en el segundo capitulo me he dedicadovestigar el papel intermediario
de MatijaCop y los dos principales caminos por los que ésedia al Barroco espafiol,
la historia literaria romantica alemana y su prdpldioteca, mientras que el ultimo capitulo
consiste de un estudio comparativo con el que dado de ilustrar las semejanzas que se
establecen entre la poesia de Quevedo, de Lofgalderon y de Camdes en relacion con los
poemas de PreSeren, destacando entre ellos la 8legd od Mladost{Adios a la juventuq

el ciclo de sonetoSonetje nesk® (Sonetos de la infelicidadel sonetoMemento Mot

el soneto dedicatoridMatiju Copu (A Matias Cop) y el poema épicdKrst pri Savici

(El bautismo en la cascada del Savjtza

! Slodnjak, A., «<Opombe», en PreSerenPesnitve in pisma.jubljiana, MK, 1962, p. 302.

2 paternu, B., «Dve fazi baroka v slovenski poezéisKnijizevne $tudijeLjubljana, Gyrus, 2001, pp. 30-35.

3 véase Giesemann, G., «Die barocke Komponente hrel Varianten in der Lyrik France PreSerns»,
en Zeitschrift flr Slavistik2, 2003, pp. 127-40, y StojanéyB., «Barokni elementi u preSernovoj i Sterijinoj
poeziji», enObdobje baroka v slovenskem jeziku, knjizevnostulturi, Ljubljana, Filozofska fakulteta, 1987,

pp. 79-88.
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2. El Barroco: época de contrastes y tensiones

Para entender mejor la estrecha relacion que gueral@arte de la poesia de PreSeren con el
Barroco y con sus caracteristicas, en primer linggr que mirar desde cerca el variopinto
siglo XVII, el tiempo de contrastes y contradic@snen el que las guerras, la peste y el
hambre se oponen al esplendor de las obras defjaet@acen de ese conflictivo e inquieto
espiritu de la época a la que suele denominart@areco. Hay que destacar que bajo esa
denominacion no solo se entiende el estilo amistpdicado en el siglo XVII, sino, en primer
lugar, una época con su fondo histérico y espiritleh que emanan también una especial
percepcion del mundo, tipica del hombre barrocaieytos temas y motivos tipicos del

Barroco, que encuentran lugar también dentro gedaia "preSeriana”.

Fue el historiador del arte suizo Heinrich Wolfflet primero que advirtio que el estilo
barroco no habia nacido como consecuencia del meinsante las formas renacentistas, sino
habia aparecido como reflejo de los cambios qu&dafsociedad al final del siglo XVI vy al
principio del siglo XVII que influyeron también @hestado de animo de la gefiendo ése
responsable del grave y pesimista tono, tipico metigamente todas las obras barrocas.
Tomando en consideracion las razones historicas gdatambio del estilo, Wolfflin lleg6 a
quitarle el valor negativo al término «barroco»gadiente de la palabra portuguesa con la
que designaban unas perlas de forma irrejutare el Clasicismo habia aplicado para

denominar el arte del siglo XVII que no cabia dewle las rigidas normas clasicistas.

Frente a las sobrias formas renacentistas que saxpreertidumbre y serenidad, el masivo,
pero al mismo tiempo dindmico estilo barroco, llelgocontrastes y tensiones, ya no expresa
la alegria de vivir, sino, al contrario, represdataniserable existencia humana dentro de un
mundo que ya no es seguro y univoco, sino llendudias y contradicciones. La muerte que
el ser humano observa en cada paso como consezukengna crisis general que en forma de
las guerras religiosas, las enfermedades y el lmogdsecha vidas por Europa y causa un gran
descenso de la poblacién también en Espafia, previla gente una «conciencia coetanea
de crisis» y los empuja hacia una «existencia sfamPrcuyas consecuencias pueden
observarse en la percepcion barroca del mundogteaizada por el cuerpo que por causa del
miedo ante la fugacidad de la vida empieza a ankk&spiritu y la eternidad.

“ Welfflin, H., «Renesansa in barok: Vzroki spremenstoga», efretji dan 8/9, 2003, pp.56-58.

® Corominas, JDiccionario critico etimoldgico castellano e hispém Madrid, Gredos, 1991, p. 529.

® Maravall, J. A.La cultura del BarrocoBarcelona, Ariel, 1996, pp. 55, 310.

" Novak, B. A., «Poezija in konvencija v baroku iagicizmu», erPrevajanje bardnih in klasicistinih besedil
Ljubljana, Drustvo slovenskih knjizevnih prevajalc005, p. 16.
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Esa desilusion general que se apodera del homttianeéo abajo los ideales renacentistas,
tiene como consecuencia una nueva busqueda darlscédente, ya que la gente busca
consuelo recurriendo otra vez a la fe, lo que atanelnpoder del cristianismo y sobre todo de
la Iglesia. Es precisamente la Iglesia catOlicaua a través de la Contrarreforma, cuyas
consecuencias en forma de opresion moral y preséetiespiritu catolico pueden percibirse
a lo largo de practicamente todo el siglo XVII, sokbodo en el clima social de los paises
mediterraneos, llega a influir decisivamente easgiritu barroco y en la concepcion dualista
del hombre que considera al cuerpo y al alma coosocdsas independientes, reflejandose

eso en la mayoria de las obras literarias barfbcas.

El fuerte sello contrarreformista en el arte basrtieva a algunos historiadores del arte e
historiadores literarios a definir el barroco coarte de la Contrarrefornfamientras que el
importante papel que desempefia dentro del movimieontrarreformista la orden de los
jesuitas, procedente de Espafia, provoca muchasdegue consideran a Espafia como la
cuna del barroco cuyas caracteristicas de «exprégdnquietud hacia Dios, protesta contra
el paganismo, gusto por las formas distorsionagiagjuijotesco "vislumbrar" y transformar
lo real en irracional¥® segin algunos investigadores, representan «rasgosos de
Espafia’! El principal defensor del origen espafiol del deroco y de sus decisivas
influencias sobre la literatura europea del sigidiXHelmut Hatzfeld, escribe:

Aunque el barroco no es un fenédmeno exclusivamgsf#nico, no cabe duda de que Espafia fue
la primera fomentadora y misionera de la literatbgaroca. Sus obras del Siglo de Oro, post-
renesantistas y, por consiguiente, barrocas, juto otros factores culturales, crearon el
predominio del espiritu espafiol en la literatureopea del siglo XVII, y hasta pusieron el sello
barroco sobre la literatura mundial incluso desig#os posteriore¥.

Segun Hatzfeld es Espafia la que durante su supeepwlitica sobre Italia contagia el arte
renacentista de rasgos hispénicos y en el sigld,X¥hdida en una honda crisis econémica
y perdiendo el poder politico, «escapa del mundaiemo a un mundo de meditacion y
desengafio y bajo la influencia italiana hispaniZ#idga] a exagerar sus propias tendencias
naturales [...], cambiando su barroco eterno e irgentg en un barroco historico y

consciente’>

8 Balbin N. de Prado, RLa renovacién poética del barrcMadrid, Anaya, 1991, p. 64.
° El principal defensor de la teoria que relaciamdisolublemente el Barroco y la Contrarreforma esriver
Weisbach con su obi2er Barock als Kunst der Gegenreformati@i barroco, arte de la Contrarreforma).
12 Hatzfeld, H. Estudios sobre el barrocdadrid, Gredos, 1966, p. 21.
Ibid.
2 1bid., p. 431.
3 bid., p. 437.

81



«La misién europea de la Espafia barrdéacon ayuda de los jesuitas, pasa primero por
Portugal que con su mezcla del espiritu catéliatelyfuerte sello arabe ofrece un terreno
semejante para el florecimiento del arte barroganjo a Espafa llega a significar la cumbre
de la literatura barroca, mientras que el espib#uroco espafiol se expande también
a ltalia, a Francia, donde permanece en sombra&ldsicismo prevaleciente, a los Paises
Bajos, a Alemania y practicamente a toda Europ#&ralemlictando pautas del arte y de la

literatura europeas de aquel entonces.

2.1. El Barroco espaiiol

La crisis politica y econdmica espafiola con lasseonencias mas devastadoras de toda
Europa, por la que, segun Ludwig Pfandl, «el Barrno podia ser sino la expresion del
"desengafio” que sigue a un periodo de apogeocpolitcultural»: crea en la sociedad un
clima pesimista, cuyo reflejo puede observarse esabdo en el arte y en la literatura,
imbuidos de imagenes de la muerte y de la derpssentes en cada paso, que al mismo
tiempo buscan un contrapeso a la cadtica realataental.

Esa percepcion barroca del mundo que entiendedé&acomo un vano suefio da origen a un

grupo de temas y motivos tipicos del Barroco, prieseen practicamente toda la literatura

espafiola, pasando de ahi también a otras litesaturapeas. Entre los temas tipicos barrocos
destacan el tema de la fugacidad y del «memento>jramompariadas de motivos simbdélicos

como calaveras, ruinas, flores marchitaérboles sin ojas, viento, tormentastc., el tema

de la «vanitas mundi» que proclama vanos e ilusdaddos los bienes terrenales e incluso la
vida humana, el tema de la desilusion y el temates alld», que con su elemento religioso
impregna la mayoria de la produccion literaria @sgadel siglo XVII.

La historia literaria en cuanto a la literaturarbea espafola suele hablar de dos estilos
diferentes, el conceptismo y el culteranismo. Hinpro utiliza sobre todo los mecanismos
retéricos conceptistas como la metafora, el oximota antitesis, etc., mientras que el
segundo, valiéndose de un léxico rico, de complicasintactica y de imagenes poéticas
sensoriales, crea mundos de belleza absoluta peapa de la miserable realidad cotidiana

que ofrece el mundo barrotd.

4 Es como Hatzfeld llama la expansién del Barrocofgopallbid., p. 431.
15 Cit. poribid., pp. 24-25.

6 Balbin N. de Pradap. cit, pp. 55-56.

" Hatzfeld,op. cit, p. 116.

'8 Balbin N. de Pradap. cit, pp. 29-33.
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A pesar de expresar las tensiones espiritualesdzaride una manera diferente, los dos estilos
no se excluyen ni se oponen entre si, lo que, debilh rivalidad entre sus dos principales
representantes, Francisco de Quevedo y Luis de d@g@ngoor mucho tiempo creia
la ciencia®® el conceptismo y el culteranismo hasta coinciderleiso de las formas métricas
y estréficas, aplicando tanto las formas populassafiolas como las formas renacentistas
italianas, entre las que destaca el soneto, laafague utilizan todos los principales poetas

barrocos espafioles, entre ellos Géngora, Quevexe, de Vega y Calderén de la Bafla.

2.2. Cam®es como iniciador del Barroco portugués

Si bien el Barroco en Portugal llega a desarr@lgenamente después de la muerte de
Camdes, su poesfia del Ultimo periodo, clasificasares todo como manierista,ya va

preparandole el terreno al Barroco literario, puegie lleva muchos rasgos de la poética
barroca. Los sonetos reflexivos de Camdes hablala diegacidad y de la mudanza, de la
desilusién causada por el cruel destino y tamb&nama «memento mori», mientras que

estilisticamente en sus poemas abundan las metafmralelismos y paradojas.

2.3. El Barroco y el Romanticismo

Muchas teorias descubren una fuerte relaciéon ehBarroco y el Romanticismo, ya que los
dos abrigan los mismos sentimientos de melancddanquietud, de tension interior y del
choque con la realidad miserable. Eugenio d'Onsepanplo, distingue a través del tiempo
olas clasicas y olas barrocas, considerando edhéosocos tanto el Barroco como el

Romanticismd?

El fuerte lazo entre las dos épocas literariasebe dobre todo al hecho que el Romanticismo
aleméan, para oponerse al prevaleciete Clasicisamucds, se apoya justo en la tradicion
barroca, siendo los romanticos alemanes los preramovalorar positivamente el arte barroco
espaniol. Al final de todo, la historia literariarr@ntica alemana representa también uno de los
caminos por el que Matij@op y France PreSeren llegaron a conocer la literabarroca

espafiola.

9bid., p. 25.

2 bid., p. 38.

I Hatzfeld,op. cit, pp. 205-241.
2 bid., p. 421.
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3. El papel intermediario de Matija  Cop: caminos hacia el Barroco

A pesar de que la historia literaria no coincidenptetamente en cuanto al papel que habia
jugado MatijaCop en la produccion poética de PreSeren, no cabesteor duda que fueron
precisamente sus vastos conocimientos tedricosglms ayudaron a PreSeren a superar
la estrechez provincial de sus primeros intentagipas y llegar a crear una poesia mundial
al nivel de cualquier otra poesia naciofighin embargo, PreSeren no le debe a su amigo sélo
el espiritu cosmopolita de su poesia, sino tameidrecho de haberle dado a conocer, entre
otras corrientes literarias, el parnaso barrocafespy portugués, acto que, como trataré de
demostrar a lo largo de mi tesina, dejé muchaddmieh la poesia "preSeriana”.

Cop mostré una excepcional aficion por las literasuromances ya en los afios de sus
estudios, puesto que la historia literaria alemeora su afinidad por las épocas literarias
anteriores, especialmente por la Edad Media y eloBa, le abri6 ampliamente la puerta al

mundo de la literatura italiana, espafiola y portsgfi’ causando que el jov&top empezara

a estudiar también las lenguas romances, entre edlgaiiol y portugués, para poder leer la
literatura en original. Con el mismo propdsifop iba proveyendo su extensa biblioteca
personal, de la que disfrutaba también Pre&8renn todo tipo de literatura, entre la que

aparecen también muchas obras barrocas espara@sms portuguesas.

3.1. El camino por el Romanticismo aleman

La ciencia literaria alemana con su historiadaréitio Bouterwek y con el circulo de los
romanticos de Jena, que valoraron altamente laguastliteraturas romances, entre las que
jugoé un papel clave precisamente la literatura feslpaaCop le sirvié sobre todo de entrada
al parnaso espairiol, ofreciéndole al mismo tiempjpuigio positivo sobre la tradicion barroca
en la que se inspir6 el Romanticismo aleman, praioiente para rebelarse contra el
Clasicismo francés.

Cop estudio la famosa historia literaria de FridurBouterwekGeschichte der Poesie und
Beredsamkeit seit dem Ende des dreizehnten jahemsfftique consiste en 13 tomos,
entre los que aparece también la primera histii@eatia completa de la literatura espafola,
ya en el liced’ Es importante sobre todo el 'prélogo’ («Vorredabprimer tomo de su

2 Slodnjak, A.PreSernovo ZivljenjeLjubljana, MK, p. 47.

2 Kidrig, F., «MatijaCop», enSlovenski biografski leksikpwol. 1, Ljubljana, SAZU, 1925, pp. 101-2.
% Ludvig, D., €opov zapusinski akt inCopova knjiznica»Slavistina revija 1/2, 1949, p. 147.

% Historia de poesia y de elocuencia desde losefnaé! siglo XIlI.

?"Kos, J., «ldeoloske osnoumpovega nazora o umetnosthasa sodobnos8-4, 1955, p. 273.
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historia en el que Bouterwek explica su metodologiau decision por tratar diferentes
literaturas nacionales separadamente. Dice habsdo en cuenta la sucesion en la que se
siguieron los auges de las literaturas que duramtenejor época habian influido en otras
literaturas europed§, tratando asi primero la literatura italiana, déspuas literaturas
espafiola y portuguesa, la literatura francesandiesa y al final la literatura alemana. Sin
disponer todavia de los términos posteriores dgelacia literaria, Bouterwek describe asi el
desarrollo de la literatura desde el Renacimieqte nace y florece en ltalia, hacia el
Barroco, que tiene su auge en Espafa y en Portpgsando por el Clasicismo francés,

el Prerromanticismo inglés y concluyendo con el Rioticismo aleman.

Si la informacion que obtuv@op de la historia de Bouterwek es la de la primdeléBarroco
espafol y portugués en el campo de la literaturapea, la apoteosis del parnaso barroco
espafiol en el circulo de los romanticos de Jen@ digbconsolidar alin mas esta imagen del
apogeo de la literatura barroca espafiola, encagionagop a la lectura de todas las obras
mas importantes del Barroco espafiol. El entusiad@h&omanticismo aleman por la época
barroca espafiola en la que los poetas alemanemi@gdscubierto un mundo romantico de la
mezcla de lo fantastico, lo exdtico, lo sofiadomyréligiosé® alcanzé aCop sobre todo
gracias a las obras de los hermanos Schlegel qe®laanfluyeron en su recepcion de la
poesia espafiola sino también en la seleccion deslitte los qua op habia provisto su

biblioteca personal.

Pero el papel que desempefaron los Schlegel ecdaaion del Barroco espariol y portugués
en la poesia "preseriana” no consiste solo en extstCop el valor del parnaso barroco de
estas dos literaturas, sino que son mucho mas fames sus ideas y teorias que
indirectamente los llevaron Gop y a PreSeren a aceptar la tradicion barrocaa goésia
eslovena. Entre estas teorias hay que destacarmokic®nismo literario y la idea que la
poesia moderna deberia ser capaz de sintetizas tadaases del desarrollo de la poesia
universal®® razén por la cualop y PreSeren, a la hora de la constitucién deoksia
eslovena, debieron de sentir necesidad de reemplasaépocas literarias anteriores,

incluyendo en la poesia de PreSeren también laesoprdible tradicion barroca.

8 Bouterwek, F.Geschichte der Poesie und Beredsamkeit seit dete d&s dreysehnten jahrhundertsl. 1,
Gottingen, [Réwer], 1801, p. 6.

9 Siguan, M., «Ubersetzung als NormverstoR: Deut®Rbeantik und spanisches Barock», darm und
Transgression in deutscher Sprache und LiteraWiinchen, ludicium, 1996, p. 163.

%0 paternu, B.France PreSeren in njegovo pesnisko ¢etd. 1, 1976, p. 102.
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3.2. El camino por la bibliotecade  Cop

Cop guardé una estrecha relacion con las bibliotgaatesde sus afios estudiantiles, mientras
que en el afio 1829 ocupo6 también el lugar deldidatario en Licejska knjiznica (Biblioteca
del liceo). Esta, entre otras cosas, habia hereldadondos de la biblioteca de los jesuftas
que seguramente guardaba también obras barrocaSotep que las habia conocidop,

si bien también compraba libros por su cuenta, ndeaen casa una biblioteca

que tenia fama por su extraordinaria complejidadstedad cosmopolifa.

El inventario de la biblioteca de Matij@op que fue hecho después de su muerte con
propésito del juicio hereditario, enumera 1993 slwa 3226 tomos que el erudita guardaba
en su biblioteca personal; las obras espafolastyquesas que en suma son 123 obras en
213 tomos, forman una de las secciones del inventiivididas por las lenguds Entre ellas
aparecen tanto diccionarios, gramaticas y otrosrses para aprender espafol y portugués,
como un variopinto surtido de obras literarias goenprenden tanto tratados teoldgicos,
cronicas del Nuevo Mundo, como una impresionantecc@n de romanceros y sobre todo
las obras mas importantes de la poesia, del tgateola prosa del Barroco espafiol, mientras

que la parte portuguesa es méas escasa y compeensélo unos ejemplos de poe¥ia.

El contenido de la parte espafiola de la bibliotie&op en la que, aparte de algunas obras
medievales, renacentistas y hasta clasicistasal@@n las obras barrocas, no indica sélo el
vasto conocimiento que poseyé Matijap acerca de la literatura espariola, sino tamhién s
principal interés dentro del campo de ésta, apdaama prueba mas sobre el aprecio que
tuvo Cop por la literatura barroca espafiola. Entre $uediesparioles aparecen las siguientes
obras barrocds que representan la clave para el estudio comparaé la poesia de Preeren

y del Barroco espafiol:

Miguel de Cervantes:
¢ Trabajos de Persiles y Sigismunda por Miguel dev@etes SaavedraMadrid 1799;
¢ Novelas ejemplares de Miguel de CervanRerpifidn 1816;
¢ Novelas ejemplares de Miguel de Cervankéadrid 1655;

31 Sifrer, J., «MatijaCop - bibliotekar»Matija Cop 1797-1835Jesenice, Muzej, 1997, p. 37.

%2 Kos, J.Matija Cop, Ljubljana, Partizanska knjiga, 1979, p. 179.

%3 Ludvig, op. cit, p. 172.

% Entre las obras portuguesas aparecen 8éld.usiadasde Camdes y un cancionero entitula@arnasso
Lusitana

% La lista de las obras es sacada de una tesinitairgel Lucijan Adam en la que hizo la transcripcitel
inventario de la biblioteca de Matizop.

Adam, L.,Knjiznica MatijeCopa, Ljubljana, Filozofska fakulteta, 1998.
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¢
¢

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha poiglel de CervanteBruselas
1611, 1619;
El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha porgiel de CervantesBerlin
1804-5;
» Coleccion de vocablos y frases dificiles que ocuae la fabula del Ingenioso
hidalgo Don Quijote por Juan Bas@ic!), Leipzig 1821;
Viaje al parnaso compuesto por Miguel de Cervantéedrid 1784;

La Numancia, tragedia de Miguel de Cervantes Saaved ., s. a.

Luis de Goéngora:

14

Todas las obras de Don Luis de Gongdviadrid 1634.

Francisco de Quevedo:

14

El parnaso espafiol y musas castellanas de Don ksaoae Queveddadrid 1668.

Lope de Vega:

¢
¢

¢
14

Relacion de las fiestas de San Isidro por Lope eggMMadrid 1622;

Comedia ElI mejor alcalde el rey, etc. de Lope dgav€arpiq Valencia 1804;
Madrid 1791,

Tragedia, prosa y versos de Lope de Vega Caigadrid 1598;

Poesias escogidas de Lope de Vega y de Don Jualduteguj Las fortunas de
Diana, AndromedaParis, 1821;

La Filomena de Lope de Vega |., s. a,;

La hermosura de Angélica y la Segunda parte d®lags Barcelona 1604.

Antonio de Solis:

¢
¢

Historia de la conquista de México escrita por Damtonio de SolisMadrid 1819;

Comedia El alcazar del secreto, etc. de Antoni&dks Valencia 1818.

Luis Vélez de Guevara:

14

El diablo cojuelo, novela de la otra vida traducidaesta por Luis Vélez de Guevara
Madrid 1821.

Francisco Santos:

¢

Dia y noche de Madrid, discursos de lo mas notgbkeen él pasaMadrid 1764.
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Cristébal Lozano:
¢ Los Reyes nuevos de Toledo por el Dr. Don Cristtbaang Madrid 1764.

Calderon de la Barca:

¢ Auto famoso del Nacimiento de Jesu CriStalamanca, s. a.;
Las comedias de Don Calderdn de la Baircaipzig 1827-28;
Las comedias de Don Pedro Calderon de la Bakdadrid 1685;
16 comedias de Dr. Pedro Calderond e la Basd,, s. a.;
Comedia EI mayor monstruo los Celos de Calderoladarca Valencia 1796;
Loas y autos sacramentales de Pedro Calderdn @&ataa Madrid 1759;
Autos sacramentales y obras posthumas de Caldexda Barca Madrid 1717;
Las comedias de Don Pedro Calderon de la Batedpzig 1820;
Las comedias de Don Pedro Calderon de la Baveh VI, Zwikau, 1819.

* & & O o o o o

Francisco de Rojas Zorilla:

¢ Comedia famosa Del rey abajo, ninguno, darcelona, s. a.

Agustin Moreto:
¢ Comedia famosa El parecido en la corte, etc. de Bgastin MoretpValencia 1773;

¢ Comedia famosa El desdén con el desdén de DoniAdustetq Dresden 1825.

3.3. El camino hacia la poesia de PreSeren

Si bien los conocimientos literarios @ep no fueron el Gnico camino por el que Preseren se
familiarizé con diferentes corrientes literariafoymas poéticas, puesto que el poeta leia
mucho también por su cuenta, fue precisamenteagacia amistad cofiop que PreSeren
empezo6 a introducir sistematicamente las formasanoes en su poesia, aceptando con ellas
también temas serios que antes no habian encorsitamlen sus poemas. Eso demuestra que
la intervencion d€op no se limitaba sélo al nivel formal, sino queahsejero de Preseren le
orientaba a éste también sobre los temas, sabignelal estudiar diferentes aspectos de
literatura aCop le interesaban sobre todo las formas poéticsis gplicacion para expresar
diferentes temas e idédy que su ideal poético residia en una poesia, gEisativa y no en

un vano "fantasear”.

% Kos, J.,Preseren in evropska romantikgubljana, DZS, 1970, p. 45.
%" Kos, J. Matija Cop, op. cit, p. 123.
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Dicho de otra maner&op y PreSeren, al emprender el camino de la copitit de la poesia
eslovena, sintentizando y reemplazando épocasrideranteriores para cultivar el lenguaje
poético, adoptaron tanto las formas poéticas roegmeomo también sus rasgos tematicos,
recurriendo no solo a la lirica medieval provernyzal petrarquismo renacentista italiano, sino
también al parnaso barroco espafiol y portuguésy milyjo espiritual y tematico se puede
sentir ya en la elegi@lovo od mlados{{Adios a la juventud culminando en el cicl&onetje
nesree (Sonetos de la infelicidad/ en el sonetdemento moriy resonando todavia en el
sonetoMatiju Copu (A Matias Cop) y en Krst pri Savici (EI bautismo en la escada del
Savitza.

4. Lo barroco en la poesia de PreSeren: comparacion con la poesia

de poetas barrocos espafoles y portugueses

Ya en la poesia juvenil de PreSeren, como afirm&ra abundan los rasgos barrocos
formales, entre los que cabe destacar sobre todgplieacion de las metaforas parabdlicas
sinénimas y la ornamentacion estilistit&in embargo lo barroco en esta parte de la poesia
"preSeriana” se debe sobre todo a la herenciastilel Edpcoco que en su poesia habia aplicado
ya Feliks Demscen Dev, uno de los iniciadores dpokesia eslovena, cuyas pautas siguio
también el joven PreSeren. Sus poemas juvenilggsar de los rasgos barrocos formales,
no atraviesan el umbral del pesimismo barroco psléemas tipicos de la percepcion barroca
del mundo, razén por la cual el centro de la pogsSeriana” que conscientemente se abre
hacia el Barroco, adoptando también sus rasgostaaj@s y tematicos, no hay que buscarlo
entre las creaciones tempranas, sino en la poedépoca de amistad c6op, con ayuda

de quien PreSeren logré llevar a la perfeccionreggama de la constitucion de la poesia

eslovena.

Teniendo en cuenta que PreSeren practicamenteque/@rear el lenguaje poético esloveno,
queda claro también que su adopcion de la tradicadroca no pudo tomar la direccion del
gongorismo hermético que intentaba romper los disnide la lengua, sino que hubo de
"contentarse” con el conceptismo de tipo quevedegiicando en sus poemas "barrocos" los
recursos retéricos conceptistas que junto a losagem motivos barrocos llegaron a
desempeniar el papel principal en la tarea de reaapkl barroco literario en la literatura

eslovena.

% paternu, B., «Barok pri Pre$ernu», @bdobja in slogi v slovenski knjizevnostjubljana, MK, 1989,
pp. 46-53.
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4.1. Temas barrocos en la poesia de PreSeren

Antonio Maravall, parecido a Hatzfeld, define elrn®@o como expresién de una irrepetible
realidad histérica y de su cultutamientras que Helmut Hatzfeld justifica el emplesl d
adjetivo «barroco» en literatura «en todos aquetl@sos en que los motivos, recursos y
simbolos en cuestién son apellidados barroébd&ensidera barrocos sobre todo los temas o
motivos de la vanidad, de la muerte, de la mudadeala fugacidad y de la ilusidh,
mencionando también los simbolos que Jean Rousseetectado dentro de la literatura

barroca francesa, pero que se encuentran en cesaligeriatura de la época barroca.

En su obrd.a littérature de I'age baroque en Fraffé&Rousset habla de diferentes simbolos,
relacionados con los temas barrocos, sobre todagdellos que simbolizan la fugacidad
y el movimiento, entre los que aparecen el agualdael viento, la nube, la llama, la hoja,
etc., y aquellos que simbolizan las miserias tatemny la inevitabilidad de la muerte como
por ejemplo la carcel, la tumba, la sombra, elrabe y las ruinad® Motivos parecidos que
simbolizan la fugacidad de la vida, entre los qastatan las estaciones del afo, las flores
marchitas y las ruinas de las ciudades grandidaasnenciona también Rafael Balbin de
Prado** mientras que Fernando R. de la Flor considera comtivo barroco importante
también el desierto, que al mismo tiempo simbdia#o el refugio ante la realidad cadtica
como también el espacio de la soledad y de la lsflsgde la verdalf, motivo que a su modo
aplica también PreSeren en el segundo soneto eléciddd Popotnik pride v Afrike puSavo

(Llega el viajero al Africa aridp

Practicamente todos los temas y motivos mencionag@ecen casi de una manera
enciclopédica también en la parte de la poesiaré&Ren que puede calificarse como mas
barroca. A partir de la eleg&lovo od mladosi{Adios a la juventuden su poesia existencial,
especialmente en el ciclo de sonetos de la ind@di abundan los temas de la desilusion,
la vanidad, la realidad amenazadora, la fugacidadhyuerte, sea tratada ésta como salvacion
de la «cércel de la vida», sea como el horrorosem@mnto mori» 0 sea como la fe en el
«mas alld» que PreSeren en su poema épico KrS8apici El bautismo en la cascada del

Savitza pone en la lengua de Bogomila, la heroina pagaracepta el cristianismo.

%9 Maravall,op. cit, p. 34.

40 Hatzfeld,op. cit, p. 425.

“bid.

“2 La literatura de la época barroca en Francia.

“3Rousset, Jla littérature de I'age baroque en France: Circdespaon Paris, Librairie José Corti, 1954.
“4Balbin N. de Pradap. cit, pp. 54-55.

S Flor, F. R. de laBarroco: Representacion e ideologia en el mundpérigo (1580-168Q)Madrid, Catedra,
2002, pp. 278-91.
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Para poder ilustrar claramente el caudal de losaserharrocos y de los motivos

correspondientes en la poesia "preSeriana”, losottkenado en la siguiente tabla

gue manifiesta de una manera evidente la sinteslasdideas barrocas y de la percepcion

barroca del mundo que PreSeren lleva al cabo poesia:

Tema

Poema

Ejemplo

Motivo

| LUSION/DESILUSION

Adids a la juventutf

Okusil zgodej sem tvoj sadpoznanje
Veselja dokaj strup njegov je umoril:
sem zvedel, da vesisto, dobro djanje
svet zanjvati se je zagovoril,
ljubezen zvésto najtkratke sanje!
zbezale ste, ko se je dan zazoril.

fruto de la
sabiduria

suefios

Sonetos de la infelici

dad:

1" soneto

Ne vedel bi, kako se v strup pretaa
vse, kar srcé si sladkega obeta;
mi ne bila bi vera v sebe vzeta,
ne bilviharjov nétranjih b' igréa!

borrasca (interior)

2°soneto

Popotnik pride v AfrikepuSavqg

stezé mu zmanjka, taa zémljo pade,
nobena Ik se skoz oblak ne ukrade
po mesci hreperése uleze v travo.

Nebo odpre sduna da své&avo;
tam vidi gnezditi strupene gade
in tam brlog, kjer ima tigra mlade,
vzdigvati vidi léva jezno glavo.

Tako mladena gledati je gnalo
nakljuje zdanjih dni, doklér napoti
prihodnosti bil6 jezagrinjalo.

Zvedrila se je na&, zija nasproti
Zivljenja gnus, nadlog in stisk nemalo
globoko brezno brez vse reSne poti.

desierto

nube
sombra, oscuridad

!

luz

velo

oscuridad— luz

VANIDAD DEL
MUNDO

Adiés a la juventud

Sem videl, de svajoln po sapi sreée,
komursovraznaje, zastonj obraa,
kak veter nje nasproti tému vie,
kogar v zibéli vid'la je beta,

de le petica da ime slote,
declovek toliko velja, kar pléa.
Sem videkislati le to med nami,
Kar um slepi gyoljfijami, lezami!

barca «suerte
0 adversa»
viento <«

engafnos, mentiras

V ANIDAD DEL
MUNDO /

MUNDO
AMENAZADOR

Sonetos de la infelici

dad:

2 soneto

tam vidi gnezditi strupene gade ---

[...]
Zivljenja gnus, nadlog in stisk nemalo
globokobrezno brez vse reSne poti.

abismo

4°soneto

Kjer hodi, mu je grnjam pot posuta,
kjer si poiSe dom, nadlog jezéro
nabere se okrog, in v eno mero

stogotnimi valmi na stene buta.

espinas

olas

“% Los titulos espafioles son trabajo de Juan Ocreénz que ha traducido la poesia de PreSeren afiasp
PreSeren, FCantos Kranj; Celovec; Ljubljana; Dunaj, Mohorjeva zabaZ Mestna ofina Kranj, 2003.
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Tema

Poema

| Ejemplo

| Motivo

V ANIDAD DEL
MUNDO/
MUNDO

AMENAZADOR

Sonetos de la infelici

dad:

5° soneto

Zivljenje je ¢a, €as v nji rabelj hudi,
skrb vsak dan mu pomlajena nevesta
trpljenje in obup mu hlapca zvesta
in keséuvdj, ki se nikdar ne utrudi.

carcel,
tiempo - verdugo,
desesperacion

6° soneto

Cez tebe vé&ne bosovrazna sreéal
iz mojih ust prisla beseda zala;
navadil sem se, naj Bogu bo hvala,
trpljenja tvojegazivljenja je ¢al

«suerte adversa»

carcel

FUGACIDAD

muerte

Adids a la juventud

Ne zmisli, da dih prve sapce bode
odnesel to, kar misli so stvarile ---

soplo del viento

El bautismo en la
cascada del Savitza

Odlogeni sorozi kratki dnévi,
ki pride nanjopomladanska slana,
al v cvetji jo zapadejsnegovi---

flor
estaciones del afio

Sonetos de la infelici

dad:

3*" soneto

ak hitre ne, je smrti svest fasne,
bolj dan na dan brli Zivljenjsveta,
doklér ji reje zmanjka, in ugasne.

vela / llama

4° soneto

Sele v pokdji tihentladne hiSe
ki pelje vanjo temna pot pogreba,
pocije, smrt mwela pot obriSe.

sepultura

5° sonet neske

Prijazna smrt! predolgo se ne mudi:

ti kljug, ti vrata, ti si sréna cesta,

ki pelje nas iz bok&ne mesta,

tje, kjer trohljivost vseverige zgrudi;
[...]

tje v posteljo postlano &mni jami ,

v kateri spi, kdor vanjo spat se vleze,

da glasni hrup nadlog ga ne predrami.

cadenas / carcel

sepultura

MUERTE

mori

Memento mori

Dolgost Zivljenja naSega je kratka.

Kaj znancov je zasula Ze lopata!

Odprte né in dan sayréba vrata;

al dneva ne pove nobena prat'ka.
[...]

Znabiti, de kdor zdéj vesel prepeva,

v mrtvaskem prti nam pred koncam

dneva

mol¢é trobental bo: Memento morlk

sepultura

mortaja

eternidad

A MatiasCop

Minljivost sladkih zvez na svet' oznan
kak kratko je veselih dni Stevilo,

de sreéen je le ta, kdor z Bogomilo

up sr&e unstran groba v prsih hrani.

«mas alla»

El bautismo en la
cascada del Savitza

Odkrila se bo tehiinstran groba
ljubezni mojegistost in zvestoba.

«mas alla»
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4.2. Recursos retoéricos barrocos en la poesia de Pr  eSeren

PreSeren no utiliza los recursos estilisticos yrigds barrocos solamente en su poesia
juvenil, sino que los aplica sistematicamente t&mlgn los poemas que se caracterizan por el
marco tamatico barroco, lo que constituye una @ueBs de la premeditacion con la que
el poeta habia planeado la sintesis de la poé&icada en la poesia eslovena. Junto al caudal
tematico que sintetiza la concepciéon barroca dehdouPreSeren emplea asi todo tipo de
recursos retéricos conceptistas, entre ellos me&foantitesis, oximoron, hipérbaton

y paralelismos, tipicos de la expresion barroca.

La metafora que representa uno de los principaesrsos de la retérica conceptista, puesto
gue ya Baltasar Gracian define el concepto comoaato del entendimiento que exprime

[expresa] la correspondencia que se halla entretjegos»,’ esta constantemente presente en
la poesia de PreSeren, comprendiendo tanto metafpra constan de una sola palabra,
p. e. «carcel», que metaféricamente representédly @ «verdugo», que metaféricamente
representa el tiempo, como también metéforas pictabdnas complejas que con su modelo
del "exemplum" y la "moraleja” se acercan aun mksratorica barroca. Este es el caso del

segundo y del tercer soneto de la infelicidad.

En la poesia de PreSeren abundan también los doss@e retdricos que con su juego de
contrastes mejor expresan las tensiones y el dualifpicos del Barroco, la antitesis y el
oximoron. PreSeren aplica la antitesis en practoéentodos los poemas con la tematica
barroca, poniendo en contraste hasta los cuaydtmstercetos en algunos sonetos, mientras
gue con las frases «Dolgost zivljenja naSega jtk&ra «mote trobental bo», «prijazna smrt»
y «temna zarja» crea los oximoron que tocan log$emas tipicos barrocos. Con todo, cabe
mencionar también el famoso contraste barroco dotrelaro y lo oscuro que PreSeren

también incorpora en su poesia:

Poem: Lo oscurc | Lo claro
Adios a la juventud temna zarja

viharjov jeze so pogosto rjule --- [...] le redko ugmnce je sijalo,
2° soneto [...] no¢ na zemljo pade, Nebo odpre se, luna da ge®o ---
de la infelicidad nobena ld se skoz oblak ne ukrade -1- [...]

Zvedrila se je nb---

3* soneto Hrast, ki vihar na tla ga zimski tresne, ko toptmce pomladansko seje ---
de la infelicida
A MatiasCop dan oblani dan jasni

47 Cit. por Balbin N. de Pradop. cit, p. 26.

93



4.3. Lo barroco en la poesia de PreSeren en compara cion con el parnaso

barroco espafiol y portugués

Considerando el gran aprecio que tuop por la forma del soneto, tampoco puede
sorprendernos la propension de PreSeren a losistasebarrocos espafoles y portugueses
cuya poesia revela muchas semejanzas con la ppessariana”. Como voy a mostrar mas
abajo, sus poemas se pueden comparar sobre todmsdanebres y pesimistas sonetos

quevedescos, pero también con las obras de Cajabrdope y de Camdes.

4.3.1.Slovo od mladostfAdios a la juventudl

Ya en la elegiglovo od mladostse plantean todos los temas que luego culminardose
sonetos de la infelicidad. El sujeto lirico sieatgustia al ver resbalar su juventud con lo que
anuncia el tema de la fugacidad. La vida no le itidng ya muy pronto le dio a probar
«el fruto de la sabiduria» que acabo6 con sus m@sioSe dio cuenta de la vanidad de la vida
que es llena de injusticias y engafios y tambiénsulefragilidad, ya que todo puede
desaparecer con un leve soplo de brisa. Pero a gesgner una juventud dificil, siente
melancolia al sentirla huir, porque la vejez trdle suevos y ain mas grandes pesadumbres.
Es muy interesante comparar ese poema con el saeetQuevedoArrepentimiento y
lagrimas debidas al engafio de la vida que existen varias paralelas entre los dosujgéto
lirico de Quvedo, igual que el de la elegia de &¥eet advierte el paso del tiempo y siente
una nostalgia por la juventud, a pesar de llanmathaista y engafiada, porque las lagrimas y

los dafios con el tiempo se hacen siempre mas grande

SLOVO OD MLADOSTI QuevedoARREPENTIMIENTO Y LAGRIMAS
DEBIDAS AL ENGARNO DE LA VIDA

Dni mojih lepSi polovica kmalo, Huye sin percibirse lento el dia,
mladosti leta! kmalo ste minule y la hora secreta y recatada

rodile vé ste meni cvetja malo, con silencio se acerca, y despreciada
Se tega roz'ce so se koj osule, lleva tras si la edad lozana mia.

le redko upa sonce je sijalo,
viharjov jeze so pogosto rjule;
mladost! vendeér po tvoji temni zarji
srcé bridko zdihuje, Bog te obvarji!

La vida nueva que en nifiez ardia,

la juventud robusta y engafada

en el postrer invierno sepultada

yace entre negra sombra y nieve fria.
Okusil zgodej sem tvoj sad, spoznanje!

Veselja ddkaj strup njegov je umoril: No senti resbalar mudos los afios,

sem zvedel, da vesisto, dobro djanje hoy los lloro pasados y los veo

svet zanivati se je zagovoril, riendo de mis lagrimas y dafios.
ljubezen zvésto najti, kratke sanje!

zbezale ste, ko se je dan zazoril. Mi penitencia deba a mi deseo,
Modrost, prawinost, kenost, device pues me deben la vida mis engafips
brez dot zalvati videl sem samice. y espero el mal que paso, y no le creo.
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Sem videl, de svajoln po sapkrede,
komur sovrazna je zastonj obréa,
kak veter nje nasproti tému ke
kogar v zibéli vid'la je beta,

de le petica da ime sloie,
declovek toliko velja, kar plé&a.
Sem videkislati le to med nami,
kar um slepi, z golj'fijami, lezami!

Te videt', grji videti napake,

je srcu rane vsekalo krvave;
mladosti jasnost vénder misli take
si kmalo iz srcé spodi in glave,
gradove svitle zida si v oblake,
zelene trate stavi si v ptave,
povsod vesele tiice priziga

ji up golifivi, k njim iz stisk ji miga.

Ya en este poema aparecen también los dos
conceptos que luego construirdn el hilo
conductor también a lo largo del ciclo
Sonetje neske (Sonetos de la infelicidad
«sovrazna st@a» (la suerte adversa) y
«upanje goljfivo»(la esperanza engafosa),
dos conceptos que igual podemos
encontrarlos ya en la poesia de Quevedo,
llamandolos ése «dura suerte» y «esperanza

burladora y ciega».

Ne zmisli, dadih prve sapce béde
odnesel to, kar misli so stvarile
pozabi koj nesreprestanih Skode

in ran, ki so se komaj zacelile,
dokler, da smo brez dna polnili sode,
'zWé nas v starjih letiasov sile.
Zato, mladost! po tvojiemni zarji

srcé zdihvalo bo mi, Bog te obvariji!

4.3.2.Sonetje nesré&e (Sonetos de la infelicidad

Los Sonetos de la infelicidad representan el dgegumbre de la poesia "preSeriana" que se
inspira en el barroco, ya que en ellos el poetéapamte nuestros ojos todo un lienzo de
imagenes barrocas relacionadas con el desengadanitiad, el tiempo fugaz, la prision que
representa la vida y la muerte salvadora, compasabbn las graves consideraciones
quevedescas «sobre la miserable condicion tempdetaer humand3 y con la percepcion
del mundo de otros poetas barrocos. Cabe destwar ®do el segundo, el tercero, el quinto

y el sexto soneto de la infelicidad.

4.3.2.1.2° soneto de la infelicidad

Con la metafora de un pasajero que pasa por arteét la vida), ciego (= engafiado) por la

oscuridad y descubre al amanecer (= el desengafoksta rodeado de bestias peligrosas
(= las amenazas de la vida), el desengafio es al pemcipal de este soneto con el que el

poeta crea la imagen de un tipico mundo barrococquece de valor, es cadtico y lleno de

dolor y de peligros. Es muy interesante comparesio uno de los sonetos de Lope de Vega,

ya que el desarrollo del tema en los dos sonetoruggarecido:

“8 Balbin N. de Pradap. cit, p. 57.
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Popotnik pride v Afrike puSavo,

stezé mu zmanjka, né na zemljo pade,
nobena Ik se koz oblak ne ukrade

po mesci hreperese uleze v travo.

Nebo odpre se, luna da $e®0;
tam vidi gnézditi strupene gade
in tam brlog, kjer ima tigra mlade,
vzdigvati vidi leva jezno glavo.

Také mladéna gledati je gnalo
nakljwje zdanjih dni, doklér napoti
prihodnosti bilo je zagrinjalo.

Zvedrila se je n&, zija nasproti
Zivlienja gnus, nadlog in stisk nemalo,
globoko brezno brez vse reSne poti.

Lope: HNETOXIX

Pasando un valle oscuro al fin del dia,
tal que jamas para su pie dorado

el sol hizo tapete de su prado

llantos crecieron la tristeza mia.

Entrando en fin por una selva fria,

Vi un timulo de adelfas coronado,

y un cuerpo en él vestido, aunque mojado,
con una tabla, en que del mar salia.

Dijome un viejo de dolor cubierto:
—Este es un muerto vivo, jestrafio caso!
anda en el mar y nunca toma puerto—.

Comovi que era yq detuve el paso,
Que aun no me quise ver después de muerto
por no acordarme del dolor que paso.

Si el viajero de PreSeren cruza un oscuro desiettsyjeto lirico de Lope pasa un valle

oscuro, entrando en la segunda estrofa en una fsielvdonde aparece delante de sus 0jos un
cuerpo vestido de ropa mojada. Un viejo le expliga se trata de un muerto «que anda en el
mar y nunca toma puerto», mientras que en la Ulesteofa se da cuenta de que se esté
mirando a si mismo y que la vida no tiene otradsalEs decir, que tanto el viajero de
PreSeren como el sujeto lirico de Lope se encuedikante de una imagen horrorosa, los dos
observan el futuro que tanto para el primero coara gl segundo significa una desilusion,

un vano vagar sin salida.

4.3.2.2.3"" soneto de la infelicidad

En el tercer soneto del ciclo PreSeren, con laforetale un roble que cae abatido por una
tempestad y empieza a pudrir, junto con el temdadderrota frente al destino, ya va
introduciendo también el tema de la fugacidad Yadmuerte. El estado humano en el soneto
de PreSeren es designado como misero e impotente fi la «suerte adversa» y sobre todo
frente al inevitable resbalon hacia la muerte queiinboliza la pudricion del arbol y la
comparacion de la vida con una vela que va desgista y cuya llama al final se apaga.

Es muy interesante comparar ese soneto con elosAnahas floresde Calderdn, ya que el
poeta espafiol, para designar el transcurso depdignta inevitabilidad de la muerte, recurre
a una metafora parecida que PreSeren, ilustranlgeidad de la vida con el breve florecer
de las flores. Los dos poetas utilizan el tipiaurso barroco del "exemplum" al que sigue la
"moraleja" que en los dos casos apunta en lo fdgda vida humana:
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Calderéon: AUNAS FLORES

Hrast, kivihar na tla ga zimski treSne Estas fueron pompa y alegria

ko toplo sonce pomladansko séje despertando al calor de la mafiana
spet ozelénil semtertjé bo veje, a la tarde seran lastima vana
naenkrat ne zgubi ndbpoprésne; durmiendo en brazos de la noche fria
al vénder zanjga ni poriibresne; Este matiz que al cielo desafia,

ko spet znebi se gbjzd snega odeje, iris listado de oro, nieve y grana,
mladik le malo, al rii ve¢ ne Steje, sera escarmiento de la vida humana,
lezi tam rop trohljivosti pozresne: tanto se emprende el término de un dia.
tak siromak ti v bran, sovrazna sréa! A florecer las rosas madrugaron

stoji, ki ga iz visokosti jasne y para envejecerse florecieron,

na tla telébi tvoja mbgromea; cuna y sepulcro en un botén hallaron.
ak hitre ne, je smrti svest gasne, Tales los hombres sus fortunas viergn
bolj dan na dan brli Zivljenja sveta, en un dia nacieron y expiraron

doklér ji reje zmanjka, in ugasne. que, pasados los siglos, horas fueron.

4.3.2.35° soneto de la infelicidad

En este soneto la desesperacion frente a las pebaehi cotidianas conduce al sujeto lirico
hacia una resignada invitacion a la muerte, qugoeta la corona con un tipico oximoron
barroco «prijazna smrt», 0 sea afable muerte. Ehmaifendmeno podemos observarlo en la
poesia de Quevedo que en varios sonetos le conogupel aliviador a la muerte, afirmando
qgue la muerte trae descanso y fin a los agravida d&la. También en el soneto de abajo,
igual que PreSeren, le ruega a la muerte que llpgudo, puesto que trae consigo el olvido.
Es interesante también la semejanza entre lasonatsajue Quevedo y PreSeren escogen para
designar el tiempo. PreSeren en el primer versogdeito soneto lo llama «verdugo»,
mientras que Quevedo en uno de sus sonetos llahaidas los «sepultureros».

Quevedo:
Zivljenje jeta, &as v nji rabelj hudi, ... sepultureros son las horas
skrb vsak dan mu pomlajena nevesta,
trpljenje in obup mu hlapca zvesta
in kes¢uvaj, ki se nikdar ne utrudi. Quevedo: 8LMO

Prijazna smrt! predolgo se ne mudi «——» Ven ya, miedo de fuertes y de sabios

ti kljug, ti vrata, ti si sréna cesta, ird la alma indignada con gemido

ki pelje nas iz boléne mesta, debajo de las sombras, y el olvido

tje, kjer trohljivost vse verige zgrudi; beberan por demas mis secos labios.
tje, kamor m¢ preganjovcov ne seze, Por tal manera Curios, Decios, Fabios
tje, kamor njih krivic ne bo za nami, fueron, por tal ha de ir cuanto ha nacido;
tje, kjer znebi s¢lovek vsake teze, si quieres ser a alguno bien venido,

trae con mi vida fin a mis agravios
tje v posteljo postlano &mni jami, /
v kateri spi, kdor vanjo spat se vleze

de glasni hrup nadlog ga ne predrami
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4.3.2.4.6° soneto de la infelicidad

En el sexto soneto el sujeto lirico de PreSereatidd por el constante sufrir y por los golpes
de la «suerte adversa», toma una actitud de sgajacion, tipica para la filosofia estoica,
muy presente en el Barroco. Es interesante comparisoneto con uno de los sonetos de
Camdes en el que el poeta, igual que PreSerena smiehta que jamas podra evitar el
sufrimiento, aceptando con resignacion el destine de ha destinado la Fortuna.
Es comparable también la imagen que utilizan los plmetas para designar lo repetible e
inevitable de las pesadumbres y los sufrimientagjue PreSeren se compara a si mismo con
un tronco para cortar la lefla y Camdées con un taktado al remo, dos imagenes que cada

una a su manera hablan de un movimiento automgtéE un entorpecimiento por causa de

dolor:

Camdes:
Cez tebe v&ne bosovrazna sreal Lembrancas saudosasse cuidais
iz mojih ust prisSla beseda zala; de me acabar a vida neste estado,
navadil sem se, naj Bogu bo hvala, n&o vivo com meu mal tdo enganado
trpljenja tvojega, Zivljenja je ¢a! gue nao espere dele muito mais.

Navadile so butare se pka \ De muito longe ja me costumais

in grenkega se usta so bokala a vivir de algum bem desesperado
podplat je koz&ez in¢ez postala, ja tenho coa Fortuna concertado
ne strasi véje trnjovka bodéa. de sofrer os trabalhos que me dais.

Otrpnili so udje mi in skiépi,
in okamenélo je srcé prezivo,
duha so ukrétili nadlog oklépi;

Atado ao remo tenho a paciéncia
para quantos desgostos der a vida
cuide em quanto quiser o pensamento;

strah zbezal je, z njim upanje goljfivp;
naprej me srefa gladi, ali tepi,
me tnalo najdla bo3 neobutljivo'.

gue pois ndo ha i outra resisténcia
para tao certa queda de subida,
aparar-lhe-ei debaixo o sofrimento.

4.3.3.Memento mori

El motivo de la danza de la muerte surge en Eurgpaal final de la Edad Media,
representando la igualdad de todos ante la mueréSeren utiliza este motivo en el soneto
Memento morique se distingue de los sonetos de la infelicidad el tono impersonal y
predicador, tipico de la retdrica barroca, por esoes parte del ciclo de los sonetos de la
infelicidad, sino se sitda justo detras de ellapcan epilogo y apogeo que resalta ain mas la
inevitabilidad de la muerte y la fugacidad de ldavi

Hay varias semejanzas entre el soneto de PreSarksopetdDescuido del divertido vivir a
guien la muerte llega impensada Quevedo, ya que los dos resaltan la fugacidda dda y
oponen la despreocupacion de la vida cotidiananaukerte acechadora. Es interesante que los
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dos poetas terminan su soneto con el oximorongRmeon la frase «mi trobental bo»
y Quevedo con la frase «sin moverse vuela corealtos:

Quevedo: [ESCUIDO DEL DIVERTIDO VIVIR
A QUIEN LA MUERTE LLEGA IMPENSBA

Dolgost Zivljenja naSega je kratka. «— >  Vivir es caminar breve jornada

Kaj znancov je zasula Ze lopata! y muerte viva es, Lico, nuestra vida,
Odprte n@ in dan so grdba vrata; ayer al fragil cuerpo amanecida,

al dneva ne pove nobena prat'ka. cada instante en el cuerpo sepultada.
Pred smrtjo ne obvarje koZa gladka, Nada que siendo es poco y serd nada
od nje nas ne odkup'jo kupi zlata, en poco tiempo, que ambiciosa olvida,
ne odpodi od nas Zivljenja tata pues de la vanidad mal persuadida
veselja hrup, ne pevcov pesem sladka. anhela duracion, tierra animada.

Naj zmisli, kdor slepoto ljubi svéta Llevada deengafioso pensamiento

in od veselja do veselja leta, y de_esperanza burladora y ciega

de smrtna Zetev vsak dan bolj dozori tropezara en el mismo monumentp
Znabiti, de kdor zdéj vesel prepeva, como el que divertido el mar navega
v mrtvaSkem prti nam pred koncam dneva y sin moverse vuela con el viento,
mol¢é trobéntal bo: sMemento morik y antes que piense en acercarse, llega.

4.3.4.Matiju Copu (A MatiasCop) y Krst pri Savici(El bautismo en la cascada del Savijza
La actitud de PreSeren hacia la fe y el catolicisiempre ha sido enigmaética, por eso el ciclo
de los sonetos de la infelicidad y el sondemento Morino ofrecen respuesta acerca de este
tema, si bien resalta el hecho que PreSeren, a pesgue para los poetas barrocos la
eternidad y el més alld siempre representan unraqego a las miserias terrenales,
en ninguno de esos sonetos habla del mas alla, solade en la vida eterna no cupiera en su

concepcion del mundo.

Sin embargo, PreSeren encuentra solucion pargpiorese tema tan crucial para el Barroco
en su poesia; en la lengua de Bogomila - la henodigana que en su poema égast pri
Savici(El bautismo en la cascada del Savjtaaepta el cristianismo y renuncia el amor de su
amadoCrtomir para unirse con él después de la muertene pa fe en el amor eterno, en lo
mas alla de la muerte. PreSeren incluye asi eickude poesia barroca también el tema de la
renuncia al amor, muy frecuente en la literaturardoa espafiol® y el tema de la vida
eterna, enriqueciendo con eso el caudal de losstbaraocos utilizados.

Es interesante comparar unos versos en los qua Balgomila con el soneto de Quevedo
Amor constante mas alla de la muernya que hablan del amor eterno de una manera muy

parecida:

“9 Hatzfeld,op. cit, p. 80.
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»Ljubezni prave ne pozna, kdor méni,
de ugasniti jo more ste jeza,

gorela vEistem, v vé&nem bo plaméni
zdaj, in ko mi odpade trupla peza

v zakoni vénder brani sad mi njeni
vzivati z Bogam trdniSi zaveza.
Odkrila se bo tebi Gnstran groba
ljubezni moje ¢istost in zvestobg«]

5. Conclusion

Quevedo: MOR CONSTANTE MAS ALLA DE LA MUERTE

Cerrar podra mis ojos la postrera
sombra que me llevare el blanco dia,
y podra desatar esta alma mia

hora a su afan ansioso lisonjera;

mas no de esotra parte en la ribera
dejara la memoria en donde ardia,
nadar sabe mi llama la agua fria
y perder el respeto a ley severa.

Alma a quien todo un dios prision ha sidp
venas que humor a tanto fuego han dado,
medulas que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejara, no su cuidado;
serdn ceniza, mas tendra sentido;
polvo seran, mas polvo enamorado.

La comparacién de los poemas de PreSeren con sdapde los poetas barrocos espafioles y

portugueses ha mostrado muchas semejanzas sonpes)ciemostrando qump y Preseren

debieron de conocer bien el parnaso espafiol yguogtuy recurrir a €l a la hora de introducir

la tradicion barroca en la poesia "preSeriana”.egibargo, no se trata de una recepcion que

imitara poetas extranjeros, sino de una recepdifimaaque se basa en la adaptacion de los

patrones barrocos a la lengua eslovena y al praoocepto poético de PreSeren,

lo que constituye una prueba mas de la calidadwersalidad de su poesia.
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PRILOGA: Citirane Spanske pesmi v slovenskih prevod ih

Spanski zlati vek je v slovenskih prevodih slabstapan, prav tako tudi Camdesevi soneti.
Vecinoma so prevedene samo posarai pesmi, medtem ko se prevajanja celotnega
pesniSkega opusa katerega od pesnikov ni lotiliB&enNekaj Lopejevih ter Camdesevih
sonetov je prevedel Miklavz Komelj, prav tako seCigmdesa lotila Marija Javorsek, vendar

pa ni preveden nobeden od sonetov, ki sem jih akvajdiplomskem delu.

Prevevedeni so le trije od citiranih Quevedovihetom, prevod pa je delo Barbare Pregelj in

Petra Svetiné:

REPITE LA FRAGILIDAD DE LA VIDA
Y SENALA SUS ENGANOS Y SUS ENEMIGOS

¢, Qué otra cosa es verdad sino pobreza
en esta vida fragil y liviana?

Los dos embustes de la vida humana
desde la cuna son honra y riqueza.

El tiempo, que ni vuelve ni tropieza,
en horas fugitivas la devana,
y en errado anhelar, siempre tirana,
la Fortuna fatiga su flaqueza.

Vive muerte callada y divertida,
la vida misma; la salud es guerra
de su propio alimento combatida.

iOh, cuanto, inadvertido, el hombre yerra:

gue en tierra teme que caera la vida,
y no ve que, en viviendo, cayo en tierral

SALMO

Miré los muros de la patria mia,

si un tiempo fuertes, ya desmoronados,
de la carrera de la edad cansados,

por quien caduca ya su valentia.

Salime al campo, vi que el sol bebia
los arroyos del velo desatados,

y del monte quejosos los ganados,
que con sombras hurt6 su luz al dia.

Entré en mi casa; vi que amancillada
de anciana habitacion era despojos;
mi baculo, mas corvo y menos fuerte;

vencida de la edad senti mi espada;
y no halle cosa en que poner los ojos
que no fuese recuerdo de la muerte.

Kaj je bolj res kot revdna v zivljenju

tem nepomembnem, krhkem, ki izginja?
Od rojstva ze&loveku um zagrinja
prevara o véni slavi, bogateniju.

A ne ustavicas se in v vrvenju
Zivljenje v ure kratke le zavija

in Sreta, ta mogona tiranija,

ga izZrpava v svojem hrepenenju.

Smrt tiho, skrito, umirjeno Zivi
Zivljenje isto; zdravje bitka je,
ki z lastnim ziveZzem se ugonobi.

Po zemlji blodiclovek in ne ve,
straSi se, ker Zivljenje iz rok kopni,
da z rojstvom v grob poloZil je noge.

Glej tu zidovje moje Domovine,
mogaino nekdaj, zdaj je le Se prah,
sesuje se in v bitki z veki mine,
pogum nekdanji zdaj obr&s mah.

OdSel sem na DeZzelo, Sonce gledal,
ki potok je, ledu razreSen, pilo,
Zivino vso nemirno, ker odjedel
je dnevu v senco Hrib vsodwabljivo.

In vstopil sem, Se jok je bil odve
ostanku moje HiSe, izbi stari;
vse bolj se opora v roki je krivila,

porazertasa se mi zdel je mg
pogled blodé& se ni speil na stvari,
ki ne bi smrti mi v spomin budila.

! Quevedo, Francisco de (1997/98): [Pesmi]. PrevBdkbara Pregelj in Peter Svetisiava 1, 60-9.



AMOR CONSTANTE MAS ALLA DE LA MUERTE

Cerrar podra mis ojos la postrera
sombra que me llevare el blanco dia,
y podréa desatar esta alma mia

hora a su afan ansioso lisonjera;

mas no de esotra parte en la ribera
dejara la memoria en donde ardia,
nadar sabe mi llama la agua fria

y perder el respeto a ley severa.

Alma a quien todo un dios prision ha sido,
venas que humor a tanto fuego han dado,
medulas que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejara, no su cuidado;
seran ceniza, mas tendra sentido;
polvo seran, mas polvo enamorado.

V slovengino pa je prevedena tudi Cervantes@vi@sa ki jo je prevedel Boris A. Novak

v okviru svojega delaOblika, ljubezen jezika: Recepcija romanskih pdsghiSoblik

v slovenski poezif

iSi mifuetornase &s

sin esperar maserg

0 viniese el tiempo ya

de lo que sera después...!

GLOSA

Al fin, como todo pasa,

se paso el bien que me dio
fortuna, un tiempo no escasa,
y nunca me le volvio,

ni abundante, ni por tasa.
Siglos ha ya que me vees,
fortuna, puesto a tus pies;
vuélveme a ser venturoso:
que sera mi ser dichoso

si mifue tornase ees.

No quiero otro gusto o gloria,
otra palma o vencimiento,
otro triunfo, otra victoria,

sino volver al contento

gque es pesar en mi memoria.
Si ti me vuelves alla,
fortuna, templado esta

Todo el rigor de mi fuego,

y mas si este bien es luego,
sin esperar masera.

2 Novak, Boris A. (1995)0Oblika, ljubezen jezika: Recepcija romanskih pdshi®blik v slovenski

Maribor: Obzorja, 329.

Kar naj zapre poslednja senaa o
mi, naj ukrade mi prebeli dan,

in duSo mojatas préakovan

naj v svoji vnemi le razbremeni;

a tam, na oni strani, na obali
spomin ostal bo, kjer je tlel,

moj plamen pa ziv vodo bo presel,
zakoni¢ez ne bodo mu zadali.

In duSa, ki je Bog bil njenaga,
in Zile vse, ki sok so ognju dale,
in celice, vedno Zate zublji

telo le zapusti, a v mislih bo Zive;
pepel bodo, a bodo gevale;
vse bodo prah, a prah, kidre ljubi.

Ce bi nekdaj zdapostalg
ne dacakal bi nabo,

ali da bi vse preslo

kaj bo iz tega pognalo.

GLOSA

Sledniji, kakor vse premine,
preé Fortune so darovi;

zdaj obujam le spomine.

Kje v oblakih ste gradovi?
Kje ste prejSnjih dni dobrine?
Ze stoletja bodo kmalo,

kar sem ti, Fortuna, tnalo;
daj, da sr&a spet se vrne,
vse pa v dobro se mi obrne,
¢e bi nekdaj zdapostala

Ni do uzitka mi in slave,
no¢em zmag, ne lovorike,
zmagoslavja in veljave;
prejsnjih dni le rad bi mike,
pa pozabim vse teZave.
Ce, Fortuna, spet tako

bo, kot je poprej bilo,

rana manj me bo skelela.
Da bi precej to hotela,

ne dacakal bi nabo!



Cosas imposibles pido,

pues volver el tiempo a ser
después que una vez ha sido,
no hay en la tierra poder

que a tanto se haya extendido.

Corre el tiempo, vuele y va
ligero, y no volvera,

Y erraria el que pidiese,

0 que el tiempo ya se fuese,
0 viniese el tiempo ya

Vivir en perpleja vida,

ya esperando, ya temiendo,
es muerte muy conocida,

y es mucho mejor muriendo
buscar al dolor salida.

A mi me fuera interés
acabar, mas no lo es,

pues, con discurso mejor,
me da la vida el temor

de lo que seréa después

Vem, da prosim nemoge,
saj da je, kar je minilo,
spet bilo bi piujoce,

ni na svetu se zgodilo,
nikdar se vrniti nde.

Tece ¢as, bezi urnd

in nazaj ga véne bo;

in hudo se tisti moti,

ki Zeli, dacas gre s paoti,
ali da bi vse preslo

Venomer Ziveti v zmedi,

upati zdaj, zdaj se bati,

je podobno smrti bledi

in je bolje poiskati

s smrtjo izhod bolkg bedi.

Tudi meni bi kazalo,

da bi se Ze vse kdéalo,

vendar boljSa vest me graja,
s hudim strahom me navdaja,
kaj bo iz tega pognalo.



Podpisana Spela Oman izjavljam, da sem diplomsko delo z naslovom
Presernova recepcija Spanskega in portugalskega baroka napisala
sama in le z navedenimi pripomocki ter da so vsa mesta v besedilu, ki druga

dela navajajo dobesedno ali jih smiselno povzemajo, jasno oznacena kot
prevzeta mesta z navedbo vira.

Ljubljana, 12. 5. 2008



