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Izvlecek
Konstruiranje socialne in druzbene resni¢nosti v kratki prozi Suzane Tratnik je kar najtesneje

povezano s konstruiranjem literarnih oseb, Se posebej s karakterizacijo glavne literarne osebe,
ki je zaokrozena in v znotrajliterarnem svetu stopa v odnose z drugimi, stranskimi literarnimi
osebami. Medosebni odnosi med literarnimi osebami tako predstavljajo temelj socialne
resni¢nosti in tudi del druzbene stvarnosti, ki jo avtorica v svojih kratkih zgodbah dosledno
oblikuje kot svet, ki postaja globalna vas, bodisi da gre za domacijsko bodisi za urbano
okolje, ki s svojo zaprtostjo in netolerantnostjo vpliva na emocionalni svet protagonistke.
Druzbena in socialna resni¢nost sta zaznamovani s stereotipi in predsodki ter zakoreninjenimi
vrednotami, ki se prenaSajo iz roda v rod, brez olepSevanja in skozi o¢i protagonistke, ki je
pogosto drugacna. Najveckrat je njena drugacnost povezana s spolno identiteto in/ali z
zavestno izbiro drugac¢nosti, ki pogojuje izkusnjo s socialno okolico — vedno znova subtilno,
obenem pa brez sprenevedanja prevpraSuje. Bralec v znotrajliterarnem svetu lahko prepozna
omejenost druzbeno-kulturnega prostora in malomescanske miselnosti, s katero se sooca

protagoniska, saj njena izbira drugacnosti (S¢) vedno pomeni tudi druzbeno marginalizacijo.

Klju¢ne besede: kratka proza, Suzana Tratnik, literarna oseba, karakterizacija, stereotipi,

predsodki, socialna in druzbena resni¢nost.

Abstract
The construction of social reality in the short fiction of Suzana Tratnik is very closely

associated with the construction of characters, especially with the characterization of the main
character, who is rounded and is entering into relationships with other supporting characters
in the inner literary world. Interpersonal relationships between characters thus present the
foundation of social realities, which the author in her short stories consistently forms as a
world that is becoming a global village, either a homestead or an urban environment with its
impact of confinement or non-tolerance on the emotional world of the protagonist. Social
realities are marked by stereotypes and prejudices as well as rooted values that are transmitted
from generation to generation, while the author questions them time and again, subtly and
without pretence, without embellishment and through the eyes of the protagonist characterised
as different — her difference is mostly related to sexual identity and the subsequent conscious
choice of being different, which determines the experience of social environment. The reader

can recognize in the inner literary world the Sloveneness of socio-cultural space and



bourgeois mentality the protagonist is facing, since her choice of difference (still) also implies

social marginalization.

Key words: short fiction, Suzana Tratnik, character, characterisation, stereotypes, prejudice,
social realities.
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1 Uvod

Za temo diplomske naloge sem si izbrala kratko prozo Suzane Tratnik, in sicer njenih pet
zbirk kratke proze, ki so izhajale med leti 1997 in 2009, naslovljenih Pod niclo, Na svojem
dvoriscu, Vzporednice, Cesa nisem nikoli razumela na viaku in Dva svetova. Podrobneje bom
preucevala socialno in druzbeno resni¢nost v znotrajliterarnem svetu vsake posamezne zbirke,
saj druzba in nacini delovanja njenih mehanizmov zanimajo tudi samo pisateljico Suzano
Tratnik kot diplomirano sociologinjo. V okviru raziskovanja socialne in druzbene resni¢nosti
Vv prozi Suzane Tratnik, ki ju bom kot socioloska pojma predhodno opredelila, se bom
osredoto¢ila tudi na stereotipe in predsodke kot pomemben Kkonstitutivni del obeh
resni¢nostnih razseznosti. Predvsem pri razgrinjanju socialne resni¢nosti pa bom opazovala
tudi medosebne odnose med literarnimi osebami v zgodbah, pri ¢emer bom za zaetek
opredelila literarno osebo kot literarni pojem in plod karakterizacije v literarnem besedilu, Ki
je prav tako lahko podvrzena nekaterim socioloskim ali druzbenim pojavom, torej
stereotipom, podala bom tudi teoreti¢na izhodis¢a v zvezi s konstruiranjem literarne osebe,
izhajajoca iz aktualnih semanti¢nih teorij. Zanimalo me bo torej, katere druzbene in socialne
razseznosti razkriva proza Suzane Tratnik in na kakSen nacin se pisateljica spopada s
stereotipi in predsodki v okviru kompleksnega literarnega sveta, tj. spleta idej, eksistencialnih
modusov, pripovedovalkine drze, njene avtorske poetike in predvsem skozi literarne osebe, Ki
so nosilke dogajanja v njenih zgodbah in prevprasujejo svojo individualno oz. kolektivno
identiteto. Ugotavljala bom, kaj literarno osebo po eni strani veZe z osebami iz stvarnega,
zunajliterarnega sveta, in kaj jo po drugi strani kategorizira kot literarno dejstvo, ki zunaj
literarnega sveta v bistvu ne more neokrnjeno ali nasploh obstajati, saj jo ozivlja prav literarni
tekst. Raziskovala bom, kako se oblikujejo socialni odnosi v druzini protagonistke, kaj ji
socialna okolica, bodisi doma bodisi v Soli, soses€ini, domacijskem ali urbanem okolju
sporoCa ter kako nanjo vpliva S svojimi stereotipi in predsodki, ki so del vsakdana t. i.
globalne vasi. Zanimalo me bo tudi, kaksne odnose ima glavna literarna oseba z drugimi,
epizodnimi osebami, ter kako se znajde v socialnem svetu, ki jo obdaja, saj je prav to temelj

socialne resni¢nosti, ki jo bom raz¢lenjevala.



2 Konstruiranje literarne osebe v bralnem procesu

Knjizevno osebo opredeli Matjaz Kmecl kot osebo, ki jo kot Zivo govorno ustvari pisatelj
(Kmecl, 1996), in sicer gre za eno izmed temeljnih sestavin v literarnem delu upodobljenega
sveta. Literarni lik pomeni skupek dolo¢enih moralnih, miselnih in Custvenih lastnosti,
dolocenih glede na odzivanje, govor in obnaSanje v zgodbi. Na samem zacetku velja opozoriti
na samo poimenovanje tega pomembnega literarnega pojma, ki se je skozi ¢as nekoliko
spremenilo. Poimenovanje junak za knjizevno oz. literarno osebo je namre¢ z danasnjega
staliS¢a nekoliko sporno. Raba tega izraza namre¢ izhaja Se iz klasicisti¢ne poetike, po kateri
je smel biti glavna oz. osrednja knjiZevna oseba le moralno in druga¢e nadpovprecna oseba,
torej boljsi &lovek, heroj, mitiéni junak iz davne preteklosti’ (Kmecl, 1996). Ze realisti¢na in
romanti¢na estetika sta tovrstne nazore zavrnili, ¢eprav se je poimenovanje junak vendarle Se
ve¢ ali manj ohranjalo. Literarne osebe sodobne pripovedne proze pa so po svojem bistvu ze
zelo dale¢ od junaStva in nadpovprecnosti, kar je posledica prevladujoega obcutka za
resni¢nost, saj so njihove osebnosti ve¢inoma dobro-slabe, junasko-nejunaske (Kmecl, 1996),
zato bi jih le stezka poimenovali junaki. Kljub temu pa je Se vedno mogoce locevanje med
pozitivno ali dobro in negativno ali slabo knjizevno osebo, temelje¢ na njeni morali,
obnasanju v besedilu, glede na obstoje¢a moralna pravila in uveljavljene vrednote (Kmecl,
1996). Moderne literarne osebe torej niso ve¢ junaki, ker so najveckrat pasivnezi, ki ne
morejo ali no¢ejo spreminjati dogajanja (Zupan-Sosi¢, 2007), po drugi strani pa so prav
literarne osebe tisti literarni element, ki lahko zaradi svojega osrednjega pomena v dogajanju
postanejo pravcati nosilec dolo¢ene snovi in z njo vred dozivi vrsto razlicnih upodobitev.
Gotovo pa vse literarne osebe v zgodbi nimajo enako pomembne vioge in vpliva na dogajanje,
lo¢imo torej med glavnimi literarnimi osebami (osrednje osebe, protagonisti), ki jim
pripovedovalec posveti ve¢ pozornosti oz. zanje avtor porabi ve¢ besedila, in stranskimi ali
epizodnimi literarnimi osebami, ki avtorja zanimajo le toliko, kolikor slednje sodelujejo v
zivljenju in delovanju glavnih (Kmecl, 1996). Razlocevanje med glavno in stransko osebo
pravzaprav temelji na tem, kako je posamezna literarna oseba karakterizirana in kak$no vlogo
igra v dogajanju, glede na to pa je razumljivo tudi dejstvo, da je znacaj zasnovan zgolj pri
glavnih literarnih osebah, ki so opredeljene z ve¢ lastnostmi vin zato zaokrozene, medtem ko
so stranske navadno ploske. Ne glede na to, ali je dolo¢ena literarna oseba glavna ali stranska,

pa je njen nastanek 0z. obstoj venomer plod karakterizacije, torej posebnega literarnega

! Pri starih Grkih je velikokrat kot glavna literarna oseba nastopal potomec zveze med bozjim in Eloveskim
bitjem.



postopka, s pomocjo katerega avtor omogoci bralcu, da ta lahko razlo¢uje med posameznimi
osebami v zgodbi, saj jih z njim pravzaprav oznaci na podlagi posebnosti likov. Avtor se
karakterizacije lahko loti na ve¢ nacinov in pri tem izbira med posredno ali neposredno ter
staticno ali dinami¢no vrsto karakterizacije. PreprostejSa je neposredna karakterizacija, saj
predvideva avtorjev opis oz. oznacevanje po krstnem (rodbinskem) imenu, poklicu, starosti,
zaznamovanju in imenovanju oseb po nekaterih znacilnih zunanjih lastnostih, pri ¢emer gre
lahko tako za redkobesedne (elipti¢ne) kot tudi razseznejSe ubeseditve, navadno slednje
pomenijo opis zunanjosti osebe. Bolj kompleksna pa je posredna karakterizacija, ki temelji na
prvinah notranjega, duhovnega zivljenja osebe. Kaze se v njenem delovanju, obnaSanju,
nacinu govora ali skozi sodbe drugih literarnih oseb 0 njej v istem delu. Avtor pa se lahko
odlo¢i tudi za kombinacijo obeh, torej neposredne in posredne karakterizacije, ki omogoca
relativno celosten portret in prikaz lastnosti, izrazanje konkretnih detajlov in poudarjanje
tistega, kar je za osebnost bistveno ali v njej prevladuje ter kar je v doloceni meri pogojeno z
druzbeno sredino, okoljem in okoli§¢inami, v katerih zivi. Ob razmejitvi staticne in dinami¢ne
karakterizacije pa se je smotrno malce dlje pomuditi, saj odpira tudi SirSa vprasanja, ki se
nanasajo tako na literarno osebo kot njena dejanja oz. dogajanje v zgodbi. Ce namreé
skusamo ugotoviti, ali je za neko literarno delo pomembnejSe dogajanje ali znacaj literarne
osebe, pridemo do zanimivega zakljucka, da sta omenjena pojma pravzaprav nelocljivo in
nerazdruzljivo povezana, saj v resnici prav literarne osebe sprozajo dogodke v zgodbi,
obenem pa to dogajanje razkriva njihov znacaj (Porter 2002: 126). V tej predpostavki se
skriva bistvo osredotoCanja na literarno osebo sploh, saj je kot tak$na eden od temeljnih
gradnikov zgodbe, Ceprav se izkaze kot bolj kompleksna in zahtevna za preucevanje, saj
zahteva doloCeno mero inferiranja, torej bralcevega zapolnjevanja vrzeli v besedilu (Porter
2002: 127). Avtor torej ta kompleksni pojem, literarno osebo, v besedilu lahko osvetli Se na
dva nacina, in sicer s staticno ali dinamicno karakterizacijo. Pri stati¢ni karakterizaciji
prevladuje le ena znacilnost posamezne literarne osebe. Gre torej za ¢rno-belo ali shemati¢no
prikazovanje literarnih oseb, ki je znacilno za trivialna besedila, v katerth so liki jasno
razdeljeni na negativne in pozitivne (Zupan-Sosic¢, 2007). Rezultat stati¢ne karakterizacije so
liki, ki nimajo globine oz. obstajajo le na povrsini zgodbe, praznih mest v besedilu, ki bi bila
prepuscena bral¢evemu inferiranju, pri tej vrsti karakterizacije ni, dejanja literarnih oseb pa so
predvidljiva, tako da ostane tudi literarna oseba ploska ter s tem do precejSnje mere
raz€loveCena. Prednost statiCne karakterizacije je menda le ta, da lahko omogoca avtorju
uporabo literarne osebe kot predmet smesenja oz. satire (Porter 2002: 129). Dinamicna

karakterizacija v primerjavi s staticno v Vecji meri pribliza literarne literarne osebe stvarnim
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osebam, jih naredi bolj ¢loveske, saj oblikuje posameznike, ki so zaokrozeni. Njihova
osebnost se v zgodbi razvija in spreminja, bralca pa utegnejo ob branju kdaj pa kdaj
presenetiti (Herman, 2008). Avtorji, ki izberejo tovrstno karakterizacijo, se zaradi bolj
intenzivnega 0z. globljega pojmovanja kompleksnosti ¢loveskega bitja izogibajo vsakrSni
enostranskosti in pretiravanju, izbrana in upoStevana Zivljenjska dejstva, ki jih dolo¢en avtor
izbere za karakterizacijo, pa so odvisna od njegovega pogleda na svet, umetniskega talenta,
metode, ki jo izbere ipd. S pomoc¢jo karakterizacije torej literarne osebe ozivijo pred bralcem
kot resnic¢ne, in sicer kot plod avtorjevega umetniskega ustvarjanja, samo dogajanje v zgodbi
pa je vezano na naravo prikazanih likov. Odnos literarne osebe do drugih oseb, do sveta in
same sebe avtor opredeli prav s pomocjo karakterizacije, torej neposredno z opisom ali
posredno preko jezika, bodisi govora glavnega literarnega lika (zargona, dialekta) bodisi
preko govora drugih literarnih oseb, ki se navezuje na glavno in jo tako karakterizira. Vendar
pa ob vsem tem velja izpostaviti e eno pomembno paradoksalno dejstvo. Tudi ¢e je literarna
oseba Se tako kompleksna in potemtakem zaokrozena, njen znacaj vendarle neizogibno ostane
do dolocene mere ploskovit, kar pomeni, da literarne osebe dejansko nikoli ne morejo biti
popolnoma poclovecene 0z. tako Cloveske kot resni¢ne osebe iz stvarnega, zunajliterarnega
sveta (Porter 2002: 129). Na to kazejo tudi znacajski tipi, ki se pojavljajo tako v kulturi in
subkulturi izven literarne sfere kot v literaturi, saj sluzijo nekak$ni poenostavitvi
kompleksnosti, ki je v literaturi v zvezi s konstruiranjem literarne osebe vezana na
karakterizacijo in v svojem bistvu na stereotipe. Tako lahko v literarnih osebah prepoznamo
na primer lik potuhnjenca, pozrtvovalno mater, milo jero, strogega oceta itd. Do precej$nje
mere literarne osebe tipizacija naredi ploske, zatorej tudi manj ¢loveske, po drugi strani pa
ima lahko vsak od znacajskih tipov v razli¢nih literarnih delih pridruZzene tudi popolnoma
individualne in svojstvene lastnosti, s ¢imer se posledicno pomanjkanje kompleksnosti in
globine znacaja vendarle nekoliko izravna (Porter 2002: 129). Nekaksna posebnost literarnih
oseb za razliko od stvarnih je tudi ta, da lahko obstajajo v dejanskem znotrajliterarnem svetu
ali pa zgolj v katerem od podsvetov, na primer v t. i. hipotetiénem ali nasprotnem, mogoce pa
konstrukt druge literarne osebe ali skupine oseb (Herman, 2008). Semanti¢ne teorije skusajo
dolociti minimalne konstitutivne pogoje za obstoj literarne osebe. Prvi pogoj je, da so
nana$ajoci izrazi, ki dolo¢ajo posameznika, uporabljeni nanasalno (referencialno), in sicer
tako, da bralec lahko razbere oz. razlo¢i njen znacaj (Herman, 2008). Naslednji pogoj je, da
mora biti onkraj gole eksistence mogoce pripisati najmanj eno lastnost literarni osebi za vsako

stanje, v katerem obstaja (Herman, 2008). Prav tako je pomemben pogoj edinstvenost, kar
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pravzaprav pomeni, da mora biti literarni posameznik (raz)loCen v vsakem posameznem
stanju, v katerem obstaja, od vseh ostalih literarnih posameznikov v zgodbi in koherence
potez, tako da njegove poteze tvorijo opredeljiv vzorec ali razumljivo celoto (Herman, 2008).
UposStevana mora biti tudi temporalna kontinuiteta oz. identiteta, ki je prisotna kljub vsem
spremembam, ki se pojavijo v znotrajliterarnem svetu (Herman, 2008). V primeru, da kateri
izmed omenjenih pogojev ni izpolnjen, to utegne povzrocati preglavice na pri bralcu, torej na
recepcijski ravni, v kolikor pa ni izpolnjen noben izmed njih, se kaj hitro lahko srecamo s
smrtjo literarne osebe ali z njeno redukcijo na Cisti verbalni izraz. Kljub vsemu je znacaj
literarne osebe v osnovi zavezan ¢loveskim lastnostim in zato obsega predvsem dolocene
individualne, moralne in psiholoske poteze posameznika, Ceprav tovrstna razvitost ne pritice
sleherni literarni osebi, ki se v zgodbi pojavi. Za stranske like namre¢ sploh ni nujno, da so
njihova dejanja psiholosko motivirana. Stevilo in narava lastnosti literarne osebe Sta prav zato
lahko zelo razlicna, odvisna sta namre¢ od posameznikove vloge v zgodbi, nacina
upodabljanja znotrajliterarnega sveta (kaj je potrebno, mozno in verjetno v njem) in estetike
avtorja ali literarne Sole, ki ji pripada (Herman, 2008). Karakterizacija lahko poteka tudi s
pomocjo mitoloskih elementov, afektivnih obrazcev ali tradicionalne tipologije (fatalna
Zenska, romanti¢ni junak ipd.), temelje¢ na subtilnih, globokih antropoloskih uvidih in
analizah. Za razliko od pravih resni¢nih ¢loveskih posameznikov so vse informacije o
literarnih osebah omejene z literarnim tekstom, ki jih ozivlja. Literarne osebe so torej
predstavljene tekstualno, in sicer kot diskontinuitetna serija stanj, njihova kontinuiteta pa je
odvisna od sveta, v katerem se nahajajo (Herman, 2008). Literarno osebo torej moramo
obravnavati kot literarno dejstvo, kot znak nekega vase zaprtega sistema, literature, v katerem
izraz dobi svoj pomen. Ce znak oz. literarno osebo iz tega koda oz. literarne strukture
iztrgamo ter jo primerjamo z resni¢nimi osebami, jo potemtakem preucujemo izvenliterarno,

pri ¢emer je ne obravnavamo ve¢ kot celoto, kar jo bistveno spremeni (Zupan-Sosi¢, 2007).

2.1 Branje kot druzbena in zasebna izku$nja, konstruiranje literarne osebe kot
del te izku$nje
NovejSe teorije izhajajo iz pojmovanja literature kot druzbenega fenomena, zato opozarjajo

tudi na to, da bralec ni nevtralni sprejemnik, temve¢ je vedno druzbeno in zgodovinsko
dolocen (Pezdirc Bartol 2002: 84). Tudi Ze sama opredelitev besedila kot literarno besedilo ne
izhaja zgolj iz branja, temve¢ je odvisna tudi od koncepta in vrednot, s katerimi
opredeljujemo razliko med literaturo in neliteraturo, naSe znanje o literaturi pa prihaja iz

literarnih izkusenj, ki pa so prav tako posredovane skozi druzbeno interakcijo, tradicijo in
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institucije, pri ¢emer so najpomembnejsi posredniki druzina, Sola, mediji, univerze, knjiznice,
muzeji, ki s svojim delovanjem oblikujejo druzbene mehanizme razumevanja literature
(Pezdirc Bartol 2002: 84). Na razumevanje prebranega v precej$nji meri vplivajo tudi
subjektivne lastnosti posameznega bralca, ki se kazejo v motivaciji za branje, sploSnem
vedenju o svetu, znacajskih lastnostih, predvsem pa v njegovih osebnih Zivljenjskih izkusnjah
ter priGakovanjih, prepri¢anjih, Zeljah in ciljih (Pezdirc Bartol 2002: 84). Ze Norman Holland
je empiri¢no ugotavljal, da branje ni samo institucionalizirano, saj je po njegovem modelu
interpretacija funkcija identitete, kajti bralci poustvarijo besedilo glede na lastno osebnost,
zato je branje tudi zasebno izkustvo, preZeto z naSimi vsakodnevnimi sanjami in fantazijami
(Pezdirc Bartol 2002: 84). Razumevanje pri branju je prav gotovo dolofeno s samim
besedilom, ki posreduje doloceno vedenje in usmerja nase razumevanje s svojo strukturo in
besedilnimi kodi, po drugi strani pa je potrebno upostevati tudi bralca, in sicer njegovo
umeséenost v SirSi druZzbeno-kulturni prostor kot tudi njegove specificne individualne
znacilnosti (Pezdirc Bartol 2002: 84) oz. bral¢eve kognitivne sheme. Kognitivna shema je
mentalna struktura, ki vsebuje splosne predstave in znanje o ljudeh, socialnih vlogah,
dogodkih, svetu, vedenju v dolo¢enih situacijah ipd. TakSne mentalne strukture bralcu
omogocajo, da izbira in predeluje informacije, ki prihajajo iz socialnega okolja, pomagajo mu
razumeti in obvladovati pojave okrog njega, omogocajo mu ravnanje v skladu s socialnimi
situacijami. Kognitivne sheme se oblikujejo z izkusnjami in vzgojo (ob socializaciji) (Kobal-
Pal¢i¢ 1998: 250). Pomembno vlogo igra bral¢evo znanje o svetu pa tudi o zanrih in
konvencijah, scenarijih, stereotipih ipd., obsega psiholoske, socialne in fiziéne dimenzije
(Herman, 2008). Bralec si na osnovi vsega tega izdela mentalni vzorec o doloceni literarni
osebi, nekaksno posebno konceptualno enoto, ki jo po potrebi skozi branje modificira, ¢e dobi
nove informacije o literarni osebi, ki to terjajo (Herman, 2008) ter zapolnjuje prazna mesta v
besedilu. Ob konstruiranju literarne osebe se bralec nekako nikoli ne more do popolnosti
osvoboditi presojanja na podlagi stereotipov 0z. poenostavljanja ter posplosevanja njene

kompleksnosti, saj je slednje vgrajeno Ze v njegovo mentalno shemo (Porter 2002: 131).

3 Druzbena resnicnost in druzbeni red
Druzba je pojem, ki ga sociologija opredeli s funkcionalisti¢nega vidika kot sistem, zgrajen iz

medsebojno povezanih delov, ki ustvarjajo druzbeni red in druzbo vzdrzujejo, omenjeni red

pa temelji na soglasju o vrednotah oz. na vrednotnem konsenzu, tj. soglasju ¢lanov druzbe o
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vrednotah (Haralambos in Holborn, 1995). Vrednote® so nekakine splo$ne usmeritve oz.
prepricanja, da je nekaj dobro in zaZeleno, opredeljujejo, kaj je pomembno, kaj se izplaca in je
vredno truda (Haralambos in Holborn, 1995). Odnosi med ¢lani druzbe so organizirani v
smislu pravil tako, da je vedenje v druzbi strukturirano: vrednote dolo¢ajo splo$na navodila za
vedenje in slednja se prevedejo v bolj specificna navodila, ki jih predstavljajo vloge in norme
(Haralambos in Holborn, 1995). Pomembne;jsi vidiki ali poglavitni deli druzbe oz. njene
institucije so: druzina, ekonomija, izobraZevalni sistem, politicni sistem (Haralambos in
Holborn, 1995).

S pomocjo teh splosnih in zgoscenih teoreticnih predpostavk o druzbi, druzbenem sistemu in
razumevanju vedenja ¢lanov druzbe, ki vzdrzujejo druzbeni red tako, da sledijo s soglasjem
sprejetim normam in vrednotam, ki so za dolo¢eno druzbo znacilne, bom poizkusala raz¢leniti
druzbeno resni¢nost fikcijskega sveta v kratki prozi Suzane Tratnik, ki se navezuje tudi na
zunajliterarni svet in konkretne druzbene vidike, ki jih avtorica spretno literarizira.
Ugotavljala bom, ali glavne literarne osebe pripomorejo k vzdrzevanju druzbenega reda, ki
temelji na vrednotah vecinske populacije, torej konsenzu SirSe socialne okolice, torej bom s
pomocjo semanti¢ne teorije o konstruiranju literarne osebe skusala dolociti, kako stranske
literarne osebe s svojo mentalno shemo, pripisanimi trajnimi osebnostnimi lastnostmi in
dispozicijami, znanjem, stali§¢i, nameni, Zeljami, odnosi, notranjimi stanji in dejanji vplivajo
na glavne literarne osebe (konstruirajo socialno resni¢nost) ter kako se njihov vpliv na splo§no
kaZze in uveljavlja v druzbi, ki jo vzdrZuje ustvarjalni akt Suzane Tratnik. Osredotoc¢ila se bom
tudi na vrednote literarnih oseb, na to, kaj jih dela moralno pozitivne ali negativne ter kaksno
sliko si med branjem ustvari bralec o njihovih mentalnih in socialnih lastnostih, ki so
implicitno ali eksplicitno posredovane. Izpostavila bom tudi druZbene institucije, zlasti
druzino kot temelj primarne socializacije ter deloma izobraZevalni sistem, torej Solo prav tako
kot pomemben del socializacije in vir medosebnih odnosov literarnih oseb ter se dotaknila
politicnega sistema, ki se v literaturi Suzane Tratnik ujema z zunajfiktivnim politicnim

sistemom tistega Casa in prostora, v katerem je njena proza nastajala.

2 Pogosta so mnenja, da sta osebni uspeh in materializem glavni vrednoti zahodne industrijske druzbe.
Posamezniki so prepricani, da je pomembno in zazeleno biti najboljsi na svojem podrocju, zmagati v tekmi ali

e

materialnih dobrin, ki jih ta lahko nakopici. Na zahodu vrednota materializma spodbuja posameznike, da vlagajo
Cas in energijo v proizvajanje in pridobivanje materialnih dobrin (Haralambos in Holborn, 1995).
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4 Socialna resnic¢nost in socialne relacije
Socialna resni¢nost je po definiciji socialne psihologije tisti del resni¢nosti, ki ga ni mogoce

neposredno, objektivno in samostojno preveriti, za razliko od fizi¢ne resni¢nosti, ki jo vsak
posameznik izkusi in preveri na enak nacin ter tako pride neodvisno od drugih do enakega
odgovora (Becaj 1997: 199). Gre namrec za mnenja, prepri¢anja, sodbe, stalis¢a, celo estetiko
ipd., ki pa so vedno skupinski pojav in potemtakem temeljijo na soglasju vecine ¢lanov
socialnega sistema (Becaj 1997: 199). Veljavnost informacij o socialni resni¢nosti je mogoce
preveriti zgolj s primerjanjem z drugimi osebami, kar v resnici pomeni preverjanje veljavnosti
mnenja ali prepriCanja s socialno oblikovanim skupinskim kriterijem, pri Cemer je
motivacijska osnova najverjetneje doseganje ali vzdrzevanje ugodne samopodobe (Becaj
1997: 208). Bistveni del (preverjanja in vzdrzevanja) socialne resni¢nosti so torej socialni oz.
medosebni odnosi, ki se izoblikujejo v socialnem okolju (Becaj, 1997).

Na tej socioloski osnovi sem skuSala analizirati socialne odnose literarnih oseb v kratki prozi
Suzane Tratnik. Raziskovala bom, kako se oblikujejo socialni odnosi v druZini protagonistke,
kaj ji socialna okolica, bodisi doma bodisi v $oli, soses¢ini, domacijskem ali urbanem okolju
sporoca ter kako nanjo vpliva. Zanimalo me je tudi, kakSne odnose ima glavna literarna oseba
z drugimi, epizodnimi osebami, ter kako se znajde v socialnem svetu, ki jo obdaja. Moje
raziskovanje bo dosledno upostevalo dejstvo, da seveda ne gre za resni¢ne, temveé za
literarne osebe, ki so torej predstavljene tekstualno — kot diskontinuitetna serija stanj, in jih je
zato nesmiselno ter neprimerno obravnavati kot neliterarno dejstvo, saj bi bila v tem slu¢aju

obravnava iztrgana iz konteksta in potemtakem nepopolna.

5 Stereotipi, predsodki, stereotipizacija
Vecina teoretikov razume stereotipe kot kognitivno strukturo c¢lovekovih predstav, ki

pravzaprav pomenijo rezultat nujnosti sklepanj na osnovi omejenih informacij in ¢lovekove
potrebe, da poenostavi kompleksnost pojavov in dogajanj v svetu (Mikoli¢ 2008: 68). Alojzija
Zupan-Sosi¢ jih opredeli kot posplositve o skupinah in kategorijah, ki jih je potrebno razumeti
kot kompleksne kognitivne sheme, neveljavne za vse predstavnike skupine ter kot del
mentalne matrice, ki jih od obicajnih posplositev locuje ve€plastno razmerje med prepricanji,
oblikujejo na osnovi nepreverjenih dejstev in govoric o nekem dogodku, osebah, predmetih
itd. ter tako pomenijo neke vrste predstopnjo predsodkov oz. predstavljajo kognitivno
komponento predsodkov (Mikoli¢ 2008: 68). Opozoriti velja na razliko med stereotipi in

predsodki. Slednje namre¢ razumemo kot posebno vrsto stalis¢ s kompleksno mentalno
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strukturo, ki je sestavljena iz kognitivne, emocionalne in aktivnostne komponente, pri cemer
je za predsodke Se posebej pomembna prav emocionalna komponenta, ki jim daje potrebno
»dusevno energijo« in hrani njihovo globoko nezavedno dinamiko (Ule 1999: 316). Opozoriti
velja na dva vidika predsodkov, individualnega in druzbenega. Stereotip je kognitivna shema
(Augoustionos, Walker, 1996) in sredstvo, s pomo¢jo katerega si posameznik zagotovi svoje
in mesto v skupini, saj tisti skupini, ki ji pripada, dodeli ugodnejsi polozaj glede na druge
skupine, kar prinese tudi posamezniku samemu ugodnej$o samopodobo® (Mikoli¢ 1998: 70).
Ali preprosteje, stereotipi nam omogocajo, da imamo o sebi malo bolj$e, 0 drugih pa malo
slabsSe mnenje, s tem pa uspesno meglijo realno predstavo o nas in drugih (Kobal-Pal¢ic 1998:
248). S pomocjo stereotipov si torej ustvarjamo sodbe o drugih in sebi ter tako na zelo
poenostavljen nacin presojamo ljudi glede na njihov socialni polozaj, narodnost, raso, versko
pripadnost, in seveda glede na njihov bioloski spol (Kobal-Pal¢i¢ 1998: 248). Socialna
psihologija lo¢i med Stevilnimi stereotipi, in sicer pozna statusne, narodnostne, rasne, verske,
spolne idr. Stereotipi potemtakem ustvarjajo predsodke, ki so vezani na vsakdanji svet tako,
da prevajajo dolocene stvarne odnose neenakopravnosti, dominance in podrejenosti med
druzbenimi skupinami v sfero zasebnega sveta in obratno, dolocena razmerja med razli¢nimi
skupinami v vsakdanjem svetu ljudi postavljajo v splosen okvir veljavnih druzbenih norm,
vrednot in institucij (Kobal-Pal¢ic 2008: 70). Predsodkovni diskurz nenchno oblikuje in
preoblikuje podobo drugih ljudi kot tudi lastno identiteto govorcev, pri cemer slednji govorijo
v skladu s svojo referen¢no skupino, se naslavljajo na razne avtoritete in prevladujoca mnenja,
predvsem pa na tiste vzorce ideologij, ki branijo obstojece ravnotezje moci v druzbi (Ule
1999: 334). Predsodki vendarle niso le jezikovna in komunikacijska stvarnost oz. govorna in
pisna praksa, temve¢ gre za zdruzevanje jezika, sporazumevanja, interakcije, simbolnih
sistemov in druzbenih odnosov, v katerih poteka sporazumevalna dejavnost (Ule, 1999),
lahko pa jih opredelimo tudi kot niz ¢ustvenih reakcij ali stalis¢ do skupine ali kategorije (Ule
2004: 27-29). Predsodki igrajo torej pomembno vlogo pri konstruiranju identitete
posameznikov in skupin ter urejajo stvari v smiselni druzbeni red (Ule 1999: 336-337).
Alojzija Zupan-Sosi¢ opozarja na to, da tudi stereotipe lahko razumemo preve¢ »stereotipno,

¢e ne upostevamo delitve na stereotip — Stereotipizacija, negativni — pozitivni stereotip ali

® Samopodoba je temeljna razseznost osebnosti, ki pomeni mnozico odnosov, ki jih posameznik — zavestno ali
nezavedno — vzpostavlja do samega sebe. S pomod¢jo predstav, ob¢utij, vrednotenj, ocen samega sebe, svojih
tipi€nih socialnih naravnanosti in ravnanj itd. vstopa v socialne odnose ter z organizirano celoto pojmovanj,
stali$¢, sposobnosti, dozivljanj uravnava in usmerja svoje ravnanje (Musek, 1992). Stabilna in pozitivna
samopodoba vodi do uspesne druzbene samoumestitve posameznika in posameznice (Kobal-Palcic 1998: 255).

* Predsodki so mikroideologije vsakdanjega sveta, ki za razliko od makroideologij niso vezani na drzavne
institucije, temve¢ na vsakdanji svet in delujejo kot nekaksne neformalne institucije (Ule, 1999).

14



delitev na osebni (individualni) in skupinski (kulturni oz. druzbeni) stereotip ter triado
avtostereotip-heterostereotip-metastereotip (Zupan-Sosi¢ 2007: 182). Stereotipi so torej
enostranske in posploSene, vendar na nek nacin celo nujne kolektivne predstave o svetu, ki
nas obkroza, medtem ko predsodki veljajo za negativna in emocionalno nabita stalisS¢a do
dolo¢enih druzbenih skupin, ki temeljijo na napacnih in nefleksibilnih posploSitvah —
socialnih stereotipih. Proces nastajanja stereotipov imenujemo stereotipizacija (Zupan-Sosic,
2007). Gre za poseben nacin urejanja in integriranja informacij, ki prihajajo iz okolja, saj se z
njihovo pomocjo osredotoc¢amo le na dolocene situacije in dogodke ter se ne menimo za druge
(Kobal-Palgi¢ 1998: 251). Ce kognitivna psihologija razume stereotipe kot posplogitve oz. del
kognitivnega procesa kot tipi¢ne znacilnosti generalizacije, brez katere bi bilo sicer zivljenje
kaoti¢no, popolnoma nepredvidljivo in neobvladljivo, potem se velja vprasati, ali niso zZe
zaradi svoje ohlapnosti stereotipi nenatanc¢ni, togi in nepravilni (Zupan-Sosi¢ 2007: 182).
Stereotipi so namre¢ kompleksnejsi in manj objektivni od navadnih posplositev, obremenjuje
pa jih tudi Steviléno prevladovanje negativnih stereotipov v primerjavi s pozitivnimi, kar Se
dodatno podkrepi prepricanje, da gre v primeru predsodkov za vrsto stalis¢, ki temeljijo na
nepopolnih ali neresni¢nih informacijah, medtem ko je njihov odnos do objekta negativen,
omalovazujo¢ ali podcenjujo¢ (Svetina 2002: 35-37), pri ¢emer gre za povezavo izkuSnje in
kulturnega ozadja oz. kompleksen niz prepri¢anj in stalis¢, zlepljen s »kulturnim lepilom«

(Zupan-Sosi¢ 2007: 183).

6 Socialna in druzbena resni¢nost v kratki prozi Suzane Tratnik
Socialna in druzbena resni¢nost sta tako v zunajfiktivnih kot fiktivnih okoli§¢inah, torej v

znotrajliterarnem svetu, tako moc¢no prepleteni, da bi ju bilo nesmiselno obravnavati loceno
oz. vsako posebej, saj gre pravzaprav ves Cas za vzajemno delovanje in medsebojno vplivanje
elementov, ki ju dolocajo in sestavljajo. To pomeni, da ena brez druge ne moreta obstajati,
zato ju bom v nadaljevanju v kratki prozi Suzane Tratnik opazovala socasno, in sicer v vsaki
izmed petih zbirk posebej. Socialna resni¢nost je najtesneje povezana z literarnimi osebami v
zgodbah, saj so prav slednje nosilci oz. temeljni gradniki, ki s svojimi dejanji, obnasanjem,
govorom, odnosom do samih sebe in sveta konstruirajo socialno resni¢nost. Podrobneje bom
raziskovala literarne osebe Zenskega spola kot subjekte, »is¢oce posameznice, ki is¢ejo oz.
prevprasujejo svojo individualno in kolektivno identiteto v medosebnih odnosih z drugimi,
stranskimi literarnimi osebami in jih opazovala, na kakSen nain se soocajo z druzbeno
resni¢nostjo, vezano na dolocen, najveckrat slovenski politi¢ni oz. Kkulturno-zgodovinski

znotrajliterarni prostor, v katerem so se znasle. Ob tem bom skusala ozavestiti misel Irene
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Novak-Popov, da gre kot kje drugod v sodobni kratki prozi tudi v fiktivnem svetu Suzane
Tratnik pravzaprav za razpadanje iz¢rpanega, ideoloSko utemeljenega sistema vrednot in

negotovega vzpostavljanja druga¢nega (Novak-Popov 2007: 63).

7 Stereotipi in predsodki v kratki prozi Suzane Tratnik
V nadaljevanju naloge bo posebna pozornost posvecena spolnim stereotipom, ki v kratki prozi

Suzane Tratnik Se posebej izstopajo, in sicer v smislu razbijanja stereotipov, ki je vanjo

mestoma subtilno, spet drugi¢ pa zelo neposredno in odkrito vpeto.

Skusala sem opazovati predsodke in stercotipe v okviru kompleksnega literarnega sveta —
spleta idej, eksistencialnih modusov, pripovedovaléeve drze, avtorske poetike Suzane Tratnik
in predvsem skozi literarne osebe, ki nastopajo v njenih zgodbah, saj so prav te bodisi zrtve
negativnih socialnih stereotipov in predsodkov ali pa subtilne opazovalke provincialne
ozkoglednosti in zaprtosti vaskega ali urbanega sveta, ki prav tako postaja globalna vas,
nasi¢ena s predsodki in stereotipi. Gre za mmnenja, ki niso vnaprejSnja, shemati¢no
poenostavljena in okostenela kot izolirane mentalne sheme literarnih oseb (in
pripovedovalca), temve¢ so del druzbeno-kulturnih sistemov, sfer, v katerih nastajajo,
delujejo, se Sirijo, ohranjajo in razpusScajo, tj. sistem ekonomije in politike, ki obvladuje
nacionalne, etni¢ne, kulturne in manj$inske identitete, druzbeno konstrukcijo spolov, statusov,
vlog in poklicev, ter najsirsa sfera kulture, ki vklju€uje urbano civilizacijo, tehniko, umetnost,
znanost in vzgojo (Novak-Popov 2007: 63). Stereotipe in predsodke bom v nadaljevanju
naloge obravnavala kot pomemben del literarnega opusa Suzane Tratnik, ki je integriran v
socialno in druzbeno resni¢nost fiktivnega sveta v njeni kratki prozi ter skusala skozi literarne
osebe kot nosilke dogajanja. Raz¢lenila bom dogajanje v posameznih zgodbah, ki znac¢ajsko
oblikuje protagonistke in omogoca, da se literarne osebe skozi zgodbe tudi 0sebnostno

razvijejo.

8 Suzana Tratnik
Prozaistka Suzana Tratnik se je rodila leta 1963 v Murski Soboti. V kontekstu sodobne

slovenske knjiZzevnosti velja za nadarjeno, tematsko zanimivo, zelo provokativno in
jezikovno-slogovno spretno avtorico, o ¢emer prica tudi nagrada PreSernovega sklada, ki ji je
bila podeljena leta 2007 za pisateljsko delo. Suzana Tratnik je diplomirala iz sociologije na
Fakulteti za druzbene vede, koncala podiplomski Studij antropologije spolov na ISH, v

Ljubljani pa zivi in dela kot pesnica, publicistka, prevajalka in seveda pisateljica.
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Prepoznavna je kot dolgoletna aktivistka lezbi¢nega gibanja, na to temo pa je souredila in
izdala eno redkih takih publikacij v Sloveniji, namre¢ delo L, zbornik o lezbicnem gibanju na
Slovenskem 1984-1995 (1995, skupaj z Nataso Segan), kot sodelavka Lezbi¢nega in
gejevskega filmskega festivala v Ljubljana pa je bila Clanica Zirije Teddy na filmskem
festivalu Berlinale 2000. Doslej je objavila najve¢ kratkih zgodb v literarnih revijah (Mentor,
Dialogi, Apokalipsa, Razgledi, Primorska srecanja, Sodobnost, Literatura), dvakrat je bila
med izbrankami natecaja za zensko kratko zgodbo (1995 in 1996) in prejela je tretjo nagrado
na nateCaju za ljubezensko pismo revije Primorska srecanja (1997). Kratka proza Suzane
Tratnik je objavljena v antologijah sodobne slovenske kratke zgodbe (Virk 1998, Cander
2004), prisotna pa je tudi v tujejezi¢nih antologijah, in sicer ameriski The Vintage Book of
International Lesbian Fiction (Vintage Press, New York and Toronto 1999) ter v bolj
odmevni nemski antologiji Sapho kiisst Europa, ki je iz§la 1997 v Berlinu, sicer pa je
odmevnost dosegla tudi s prevodi v ¢es¢ino, nems¢ino, angles¢ino, italijans¢ino, srb§éino. V
(slovenski) literarni prostor je s prvo izdano zbirko kratke proze Tratnikova stopila leta 1998,
iz§la pa je pod naslovom Pod niclo. Sledil ji je nenavaden roman Ime ji je Damjan (2001),
istega leta pa je dobila drugo nagrado za kratko zgodbo na natecaju revije Nasa Zena. Leta
2002 je izbor kratkih zgodb Suzane Tratnik z naslovom Unterm Strich izSel pri avstrijski
zalozbi Milena Verlag, avtorica pa je pripravila tudi monodramo Ime mi je Damjan, Ki je bila
premierno uprizorjena junija 2002 v Ljubljani, v produkciji SKUC gledalis¢a. Konec leta
2003 je izdala zbirko kratkih zgodb Na svojem dvoriscu, leta 2004 pa teoreti¢no delo Lezbicna
zgodba — literarna konstrukcija seksualnosti. Leta 2005 je njen roman Ime ji je Damjan izsel
v ¢es¢ini, nems¢ini in srbscini, izsla pa je tudi nova zbirka zgodb z naslovom Vzporednice.
Leta 2007 je izdala roman Tretji svet in po njem 3e dve zbirki kratkih zgodb — Cesa nisem
nikoli razumela na vlaku (2008) in Dva svetova (2009), leta 2010 pa je izSla njena prva
slikanica za otroke, Zafuskana Ganca. Doslej je za razlicne zalozbe prevedla tudi ve¢
teoreti¢nih in leposlovnih del z anglo-ameriskega podrocja. Osrednja tema vseh njenih
proznih del so najrazli¢nejSe oblike odtujenosti, Se posebej izstopa spolna (Borovnik 2007:
79). Vendar pa bi bilo prepri€anje, da je njena proza »le« literatura z lezbi¢no tematiko,
napacno, saj gre v njenih zgodbah za §irSe razbijanje najrazlicnejSih druzbenih stereotipov, pri
cemer je tematizacija istospolne usmerjenosti le en, ¢eprav zelo evidenten del (Borovnik
2007: 79). Prozo Suzane Tratnik uvrS¢amo med t. i. neorealisticno (Bosnjak, 2005), saj
prinaSa opise sodobnih urbanih okolij in stisk, ki pestijo ¢loveka v svetu potroSnistva,

srecujemo pa se tudi z najrazli¢nej$imi subkulturnimi motivi.
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9 Zbirka Pod niclo
Prvenec Suzane Tratnik z naslovom Pod niclo je izSel leta 1997 pri zalozbi Skuc v njeni

zbirki Lambda, ki je namenjena homoseksualnim in lezbi¢nim tekstom. Zbirka obsega trinajst
kratkih zgodb, in sicer Moja gora, Igre z Greto, Proculin, Zarek, Pod niclo, Koze, Zgodba,
Klju¢ od veceja, Berlin — Metelkova, Rastlinjak, Artistka, Bencinska ¢rpalka in Polet na 130
straneh, ki so zapisane kot prvoosebna zenska izpoved. Kriti¢na in lezbi¢no-aktivisticna
naravnanost Suzane Tratnik je uperjena proti vsemu malomescanskemu, kompromisarskemu,
splosnemu druzbenemu sprenevedanju in ravnanju po zadnji modi (Bogataj, 1998), po drugi
strani pa gre za nekakSno prizadevanje Suzane Tratnik, da bi na podrocju literature odkrila
morebiti prezrti, utiSani zenski glas (Borovnik 2009: 183). Zbirka predstavlja novost, kar se
tice obravnavanih tem, tj. lezbistva, spolnih zlorab ipd., ne pa toliko po jezikovno-slogovni
plati (Borovnik 2009: 183), ki brez sprenevedanja razgalja avtorico samo in (slovensko)
druzbo, najveckrat skozi razbolelo, destruktivno in avtodestruktivno (homo)erotiko, ki
pridobiva SirSe razseznosti z nepristranskim izpostavljanjem socialne razslojenosti,
izkori$¢anja, kraj, obubozanja soljudi, druzbe in narave, obenem pa postavi v sredis¢e zensko,
ki ne zmore igrati vloge tipi¢ne Zenske zaradi lastne dusevno-spolnostne nepredvidljivosti,
netipi¢ne osebnosti in odpora do sprenevedanja (Mokrin-Pauer 1998: 937). Ne gre torej le za
odkrito razkrivanje in pretresanje lezbi¢ne problematike, ki je bilo za ¢as, v katerem je delo
iz8lo, v slovenskem prostoru provokativna novost, temve¢ za pogumno izrazanje stisk tako
lezbijk kot Zensk, moskih in vseh ljudi na splosno. Zbirka je nekako kronolosko sestavljena:
prva je zgodba o lezbi¢ni deklici, nato sledijo zgodbe o mladi lezbijki in lezbi¢ni aktivistki,
rejverki, zadnja pa je ljubezenska lezbi¢na zgodba o oponasanju ljudi, zivali in ¢asa (Mokrin-
Pauer 1998: 937). Suzana Tratnik reflektira o reminiscencah svoje mladosti, o prijateljicah,
med katerimi zeva prepad melanholije, hkratna prisotnost nadrealisticnih oz. fantasti¢nih
prvin pa dela prozo vecplastno (Hudolin 1998: 30). V tej prvi zbirki kratkih zgodb je
najopaznejSa spominska pripoved, ki obuja podobe iz otroStva in odras¢anja s psiholoskimi
prvinami, avtobiografske poteze pa sluzijo kot osnova, na kateri temeljijo avtori€ini protesti
zoper sleherno obliko narejenosti (Borovnik 2007: 79). Pomembna tema, ki se je avtorica v tej
zbirki loteva, je tudi beg iz vsakdanjosti. Tema poti kot simbolnega bega iz vsakdanjosti se z
motivom lezbi¢nega odnosa, ki je obvezno povezan s skrivanjem pred drugimi, t. i.
normalnimi ljudmi, pri¢enja odpirati v kratki zgodbi Zarek, ki je napisana kot nagovor 7enski®
(Borovnik 2007: 79). Prisotni so zelo izvirni motivi, ki so povezani z zgodnjim ob¢utkom

drugacnosti in samote (Borovnik 2007: 79). Zbirka kratkih zgodb se zacenja z obcutkom

® Verjemi; s tabo sem odkrivala slasti drugih svetov.« (Zarek, 40).
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izloCenosti iz podezelsko-kmeckega in malomescanskega kolektiva, na vprasanje Kje si pa ti
doma? pa glavna literarna oseba ne najde odgovora (Borovnik 2007: 79). Pravzaprav je
zacen$i s to zbirko celoten opus Suzane Tratnik povezan z iskanjem tega »domac, ki se v
drugem delu zbirke razpleta v svetu transvestitov, preprodajalcev (dilerjev)® in narkomanov,
vanje pa vdirajo tudi fantasti¢ne prvine, kot je na primer ponavljajo¢ motiv izginjajo¢e levinje

(Borovnik 2007: 80).

9.1 Socialna in druzbena resni¢nost s poudarkom na konstruiranju literarne
osebe v zbirki Pod niélo
V prvi zbirki Suzane Tratnik je protagonistka konstruirana s pomo¢jo posredne in dinami¢ne

karakterizacije, zato je konstruirana oseba vecdimenzionalna. Glavna literarna oseba je v vseh
zgodbah Zenskega spola, ki se pogumno sooca z lastno (avto)destruktivnostjo, Ki je velikokrat
izraZena s fantasticnimi motivi, ki jo odnasajo iz realnosti v utopi¢ne varne kraje in iluzorne
tople objeme. Na zacetku zbirke so prisotni zelo izvirni motivi, povezani z zgodnjim
obCutkom drugacnosti in samote, z obcCutkom izloCenosti iz podezelsko-kmeckega in
malomescanskega kolektiva (Borovnik 2007: 79). V nekaterih kratkih zgodbah je sicer lahko
SirSa druzbena resni¢nost celo povsem odsotna, saj v ospredje stopijo intimni odnosi, ki se
prepletajo z imaginarnim in sanjskim svetom, ki je poln alegorij, metafor in simbolov, na
primer v kratki zgodbi Zarek” ali Moja gora, v kateri glavna literarna oseba vidi samo sebe
kot ¢loveka z macjo glavo, ki ni niti Zenskega niti moskega spola, pri ¢emer gre morebiti za
nekak$no »razspoljenje« ali iskanje lastne spolne identitete (Leben 2006, 215). V nekaterih
drugih pa so prvine druzbene resni¢nosti izrazito poudarjene, kot na primer v zgodbi Berlin —
Metelkova: ,,In lezbi¢ne umetnice iz predvojnega pariSkega obdobja. To je ta prekleta
zgodovina. Temu pravijo gay pride. Gejevski ponos. Mrtvim Berlin, zombijem Metelkova.
/.../ Najprej me vprasa, kaj bom pila, in mi ponudi cigarete, neko amerisko sranje.” (Berlin —
Metelkova, 83-87). Druzbena resni¢nost je v tej zbirki Suzane Tratnik opredeljena tudi s
konkretno geografsko oz. prostorsko lokalizacijo dogajanja, ki je najveckrat Ljubljana in
njena okolica, in z druzbeno-politiénim ozadjem, kot sta omembi kapitalizma in socializma v
casu Jugoslavije, ob slovenski osamosvojitvi pa kontrarevolucije in manifestov (Leben 2006:

215) v kratkih zgodbah Koze, Zgodba, Berlin — Metelkova, Kljuc¢ od veceja. Socialne relacije

® diler —ja m Z —em ¢lov. (i) sleng. | preprodajalec, razpetevalec mamil | dilerka —e 7, ¢lov. (i) sleng. dilerjev —a —0
(i) sleng. (SP, 2001).

" Ze na vrhu sem ji $epetala in jo klicala po &rnem imenu, ko me je ovila z repom in naglo spustila v dolino.
Odprla sem o¢i, zamezikala v noro sonce, pograbila grivo in se prizela k SCetinastemu telesu velike levinje.
(Zarek, 40).
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se kazejo skozi deloma osvetljene druzinske razmere ter odnos glavne literarne osebe do
bliznje socialne okolice in te okolice do nje, pri ¢emer gre velikokrat za nakazovanje
konfliktnega razmerja, saj se ji protagonistka ne prilagaja niti po zunanjosti niti pri izbiri
poklica,8 pogosto pa gre tudi za nekakSen umik pred okolico v bolj osamljene prostore, kot so
strani$¢a, lokali, klubi, postaje, Cakalnice, bencinske ¢rpalke ipd. (Leben 2006: 215).
Konfliktno razmerje protagonistke do socialne okolice znotraj literarnega sveta pa se kaze
tudi na druge nacine, na primer skozi izobCenje iz razredne skupnosti, na primer v kratki
zgodbi Proculin,® ali omembo prijateljice na psihiatriji, na primer v kratki zgodbi Zarek,
zatekanje v svet omame z uzivanjem mamil in alkohola, ki je problematizirano v Stevilnih
kratkih zgodbah Suzane Tratnik. Do dolocene mere ima celo emocionalni svet glavne
literarne osebe, kot tudi epizodnih, neko »jugoslovansko« ozadje, saj so osebne tragedije
oznacene kot »balkanske«, kar je razvidno tudi iz ene od sentenc v kratki zgodbi K/juc¢ od
veceja: ,,tukaj si me¢emo flase v glavo, tukaj smo mi doma in imamo svojo patetiko™ (Kljuc
od veceja, 77). Najveckrat gre za nekak$no odmikanje od (slovenske) druzbe in domovine,
morda od samega t. i. pojma naroda (Velikonja 2003: 64), in sicer tako, da protagonistke
bezijo v svet omam in intime, v€asih v tuja mesta (Leben 2006: 215). TakSen odmik od
malomescanskega sprenevedanja in travmatizirajoCe stvarnosti, Ki je povezana s
sprenevedanjem socialne okolice vecine, se ustvarja tudi z ironi¢no distanco pripovedovalke.
Tako so opisi prizorov iz ljubljanskega aktivistiénega gibanja v kratki zgodbi Berlin —
Metelkova prezeti s subverzivnim humorjem in na ta nacin jemljejo idealistiénemu,
zgodovinotvornemu aktivizmu njegovo resnost (Leben 2006: 215). Samoironija je prisotna
tudi v kratki zgodbi Artistka, v kateri se protagonistka eksplicitno opredeli glede aktivizma
kot druzbenega gibanja, ki je tako kot ostala druzbena gibanja, obsojen na propad: ,,jaz sem
ravnokar modrovala, zakaj ¢lovek v Zivljenju postane aktivist, Ceprav so druzbena gibanja
obsojena na polom. A da je to treba poceti. Slej ko prej je treba zdrkniti v svoj mali geto in se
pokriti ¢ez glavo® (Artistka, 108-109). Glavna literarna oseba se torej dobro zaveda in si
prostodusno priznava, da druga¢nost ni sprejemljiva, ne glede na to, kako in koliko se oseba,
ki je drugacna, druzbeno angazira, ter zahteva umik iz socialne okolice. Iz kratkih zgodb
zbirke Pod niclo je razvidno, da se glavne literarne osebe vedno zavestno odlocajo za

drugacnost, za nekak3ne alternativne zivljenjske modele in s tem odmik od »normalnega« ali

8 Stara mama v kratki zgodbi Zgodba na primer hoce, da bi njena vnukinja postala zdravnica, kar je le e eno
razocaranje: ,,A ti si poganka. Nisi postala zdravnica in smrdi§ po mackah. /.../ Nih¢e ni zadovoljen s tabo.
Nih¢e — kamorkoli grem.* (Zgodba, 64).

% ,morda takrat, ko me je v 5. razredu osnovne Sole Tajni ugiteljski zbor, skupina so3olk in soolcev, ki so
gospodovalno odlocali, kdo bo v razredu simpati¢en in kdo osovrazen, simboli¢no izkljucil iz razredne
skupnosti? (Proculin, 25).
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bolje, povpre¢nega sveta (Leben 2006: 215). Zato ni nenavadno, da so tako protagonistke kot
nekatere stranske osebe pogosto z druzbenega obrobja. Najveckrat so posebnezi, v katerih
morda lahko prepoznamo doloCene znacajske tipe, kot so genialna matemati¢arka, tujska
legionarka, gojenka zavoda, prostitutka, artistka, begunec ipd. Glavne literarne osebe so
samosvoje in Zivijo skoraj neodvisno od sicer$nje druzbe 0z. socialne okolice, kar jih dela
posebne in moralno pozitivne, za razliko od tistih literarnih oseb, ki se pretvarjajo, nasemijo v
heteroseksualke in skrivajo lezbistvo pred javnostjo (Leben 2006: 215) ter s tem bezijo pred
lastno identiteto in resnico, ki bi v druzbenem kontekstu pomenila soo¢enje z neodobravanjem
veéinske, povpre¢ne (slovenske) malomescanske heteroseksualne populacije. Socialna
resni¢nost v tej zbirki temelji predvsem na Zenskih literarnih osebah in njihovih medosebnih
odnosih. Nenehno se ponavlja oz. pojavlja avtoritativni in modri lik stare mame v odnosu s
protagonistko, svojo vnukinjo, medtem ko je lik matere bolj ko ne odsoten, lik oceta pa le
bezno zarisan (Borovnik 2007: 80). Tudi sicer ostajajo moski liki bodisi odsotni bodisi samo
obrobni in nimajo vidnejSe vloge v zgodbah (Borovnik 2007: 80). Iz vseh zgodb pa veje
prepriCanje, da je sredi politicno-ekonomskih samookoriscevalskih svinjarij bolj bistveno
soljubezensko in sospolno Ziveti kot izkljuCevati in tekmovati (Mokrin-Pauer, 937), kar
gotovo kaZze na aktivno zavzemanje za drugac¢no druzbeno in socialno resni¢nost od obstojece,
ki se kaze skozi bolece dozivljanje protagonistke in njene odmike od stvarnosti, predirljiv klic

po drugacnem svetu, Kjer je najpoglavitnej$a vrednota ljubezen.

9.2 Stereotipi v zbirki Pod niclo kot del socialne in druzbene resni¢nosti, s
katerimi se soo¢a protagonistka v znotrajliterarnem svetu
Silvija Borovnik kot najmocnejSe besedilo zbirke, ki izrazito razbija stereotipe, izpostavi

daljso ¢rtico Igre z Greto. Prvoosebna pripovedovalka se v njej spominja zgodnjega konflikta
z vaSkim okoljem (Vucja vas), do katerega pride na druzinskem slavju. Njena angleska stric
in teta pripeljeta iz Londona s seboj posvojenko, deklico Greto, ki jo skuSa pripovedovalka, ki
je tudi Se otrok, na svojevrsten nacin ocarati. AngleSka sorodnika namre¢ na vasko zabavo
prihajata naduta in vzviSena, pripovedovalka pa cuti odpor do njune narejene londonske
velemestnosti. Njuni posvojenki sklene pokazati, kako se zakolje kokoS, to dejanje pa se
sprevrze v okrutno igro dveh deklic, ki sta ujeti v druzbo odraslih in v njej ne moreta izrazati
svojih pristnih Custev (Borovnik 2007: 79). Prva je posvojenka, razstavna lutka tete in strica,
druga pa je vaSko dete, od katerega odrasli zahtevajo svetovljansko obnaSanje, da govori
anglesko ipd. Ko se deklici igrata, se zgodi njuna prva ocaranost nad zenskim telesom, ki ji
sledi obCutek zmede, podzavestni strah pred tem, da je njuno doZivljanje »napacno«,

»prepovedano« ipd. (Borovnik 2007: 79). V obmocju zamaknjenosti ju sorodniki zalotijo in
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kaznujejo, sledi ogorceno vprasanje stare mame ,,Kaj je narobe s tabo?*. Od tega trenutka je
prvoosebni pripovedovalki vsajena zavest, da je tisto, kar ¢uti, »narobe« 0z. moralno sporno,
to, kar pocno Stevilni odrasli okrog nje — na primer koljejo zivali, licemerijo in hinav¢ijo — pa
je »prav« (Borovnik 2007: 79). Vse drugo je greh, tako veleva vzgoja. Temu sledi otroski
komentar, prostodusno razmisljanje: ,,Pomislila sem, da je na svetu najbrz toliko grehov, da
jih nehote stori§ vsaj polovico, Se preden se dodobra seznani$ z njimi.“ (Tratnik 1997: 27).
Spoznanje o istospolni usmerjenosti glavne literarne osebe je tako ze v otrostvu povezano s
prepovedanim, gresnim, iz te zgodnje izkusnje pa rastejo vsi nadaljnji konflikti s svetom, ki
postaja globalna vas (Borovnik 2007: 79). Gre torej predvsem za razbijanje spolnih
stereotipov in lezbi¢ne oblike tujosti, ki mora biti v provincialnem ob verski vzgoji in pozneje
tudi v mestnem okolju ob ideoloskih vzorcih tedaj Se Zivega socializma zatajevana ter
skrivana. V ¢asu odra$¢anja se spolnim »prestopkom«, ki so kot tak$ni razumljeni v luci
verske moralne vzgoje Se zlasti avtoritativne stare mame, pridruzi Se zatekanje glavne
literarne osebe v svet omam (cigaret, drog, alkohola) in prevar, ki pa obCutka praznine ne
more zapolniti, Se posebej pa je izpostavljeno skrivastvo pred drugimi, t. i. normalnimi ljudmi
(Borovnik 2007: 79). Detabuizacija lezbicne teme poteka skozi homoeroti¢ne prizore, ki
problematizirajo tudi izloCenost ter samoironizacijo izku$nje lezbi¢ne aktivistke, ki najbolj
izstopa v kratki zgodbi Berlin — Metelkova: ,,Potem ves, da so se zenske ze od nekdaj
objemale za Sankom in popivale. Na primer, fotografije iz Berlina dvajsetih let, na vseh so
mozZate lezbijke z monokli — strpnost jih je poimenovala butch — in njihove Zenstvene ljubice.
In lezbi¢ne umetnice iz predvojnega pariskega obdobja. To je ta prekleta zgodovina.“ (Berlin
— Metelkova, 83). Tudi v kratki zgodbi z naslovom Artistka, v kateri protagonistka spoznava t.
I. artistko Keri 0z. Karmen, za katero se izkaze, da je barska plesalka, je dobro nakazano, kaj
naj bi moski in Zenska v druzbi predstavljala, kakSne naj bi bile njune tipi¢ne in poglavitne
vloge in naloge, ki jih Keri kot poznavalka splosnih norm mimogrede natrese v pogovoru,
Ceprav se hkrati sama slepi glede svojega polozaja v druzbi, obcutka pripadnosti in podobe
sre¢ne druzine,™ saj na koncu zgodbe izvemo, da je na postaji nih&e ne ¢aka: ,,Moski mora
imeti sluzbo, sicer se zapije ali pa zaéne pretirano kuhati. /.../ Zenska mora zbujati pozornost
z obleko /.../ mene so povsod opazili, ker sem bila tako Zivo oblecena, v Aziji so noreli za
mojimi dolgimi plavimi lasmi. In zakaj ti nima$ dolgih las?* (Artistka, 107-109); ,,dekleta s

kratkimi lasmi ponavadi nimajo fantov /.../ Jaz sem vedno imela dolge lase. Se moj sin ima

10 Se celo Keri je vse presedlo, zadosti je imela Azije in dolgih las in ob&udovalcev. Zato se je upokojila Ze pri
Sestindvajsetih. In zdaj bo zanjo vse drugace, saj ve, kje ima hiSo in otroka, zdaj ima stalnega moskega in kon¢no
ve, kje je doma.“ (Artistka, 110).
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dolge lase, ¢eprav mi to ni najbolj vSe¢, a kaj cem, najbrz je v takih letih.* (Artistka, 110).
Tudi v kratki zgodbi Pod niclo je nakazano, kaksna naj bi bila Zenska, da jo druzba sprejme,
in sicer mlada, ljubka, zgovorna, zagorela, zenstvena, ¢e ni taks$na, se namre¢ pocuti bedasto,

krivo, celo kuzno, ostane osamljena in izloCena.

10 Zbirka Na svojem dvoriscu
Tudi druga zbirka kratkih zgodb je izsla pri Lambdi, in sicer leta 2003. Ta zbirka se od

prvenca zelo razlikuje, oblikovno in jezikovno-slogovno je bolj dovrSena od prejsnje, zgodbe
so veliko bolj humorno obarvane. Na samem zacetku zbirke, v nekak$ni predzgodbi, se
pisateljica postmodernisti¢no poigra z bralcem in nasteje kljucne pojme, ki ga ¢akajo med
branjem zgodb: reminiscenca, intertekstualnost, identitete, performativnost, fragmentarnost,
papizem, $tudiji spola, urinska segregacija, mnozi¢na kultura. Naslovnica knjige spominja na
Solski zvezek, na njem je podoba Sestletne deklice s kitkami, obkrozene s kokosmi, Ki se zdi
kokosja princesa na domacem dvori$éu, neko¢ pa bo vendarle tudi ona morala stopiti v Sirni
svet neznanega in druga¢nega, kot lahko zaslutimo (Selj 2004: 126). Zbirka obsega Stirideset
zelo kratkih zgodb: na svojem dvoriscu, druzinske zadeve, zelena zelena trava doma, fizol v
nebesih, mrline, kruha je malo, kurje usi, polclovek, petelin postrani, o velikosti vesolja,
palica za silvo, stefanovo, podgan, pismo viethamskemu prijatelju, evelina popadi¢ vam
posilja lepe pozdrave, makedamski prah, peti otrok, kavalir, do 6. aprila, vprasanje mehurja,
kako narediti kriz, oboje, leningrajski jasnovid, krajevni samoprispevek, sprevodnikove sanje,
transvestiti na avtobusu, umreti kot podnajemnik, peder ob ljubljanici, dve rumeni,
nerazumno, v velikosti lopate, zaletav fant, zatisje v nijmegnu, diskretnost zajamcena,
zemljepisne lege, slabe novice, danes mi je en tip zamoril v sluzbi, depresivno ter jaz in moja
punca, razdeljene pa so v tri sklope: otrostvo, odras¢anje in odraslo dobo glavne literarne
osebe. Naslov zbirke je vezan na besede stare matere, ki je nekega dne svoji vnukinji dejala
»Vse ima$ na svojem dvori$€u« in ji tako hotela povedati, da ji (vnukinji) ni treba nikamor
potovati, da ji je pri njej doma na voljo ves svet (Borovnik 2007: 80), torej vse, kar potrebuje
v zZivljenju, ima doma, iz Cesar veje nekakSna samozadostnost. Svet stare mame je svet
podeZelske Zenske, neizobraZenke, sprijaznjene z nacinom Zivljenja, ki ga od nekdaj in edino
pozna, kjer je vedno »vse na svojem mestu« (Borovnik 2007: 80), torej gre za nekakSen svet
druzbenega reda, ki ga vzdrzujejo vascani. Vnukinja pa se s tem redom ne strinja, zanjo je ta
svet predvsem simbol utesnjenosti, ozkosti in ¢loveske majhnosti, Zene jo pro¢, drugam, v
mesto (Borovnik 2007: 80). Naslov zbirke je gotovo ve¢pomenski, po eni strani izpostavlja

domacijskost, po drugi pa upor zoper njeno utesnjenost, 0zkost, zaprtost in majhnost ter hkrati
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teznjo po samostojnosti, po pravici do lastnega zivljenja (Borovnik 2007: 80). Obravnavane
teme iz zbirke Pod niclo se sicer pojavljajo tudi v teh besedilih, vendar pa jih dopolnjujejo
spomini na zivljenje na vasi, na dozorevanje, ljudske modrosti, strah pred cigani, na
komunisticno brezversko vzgojo v druzini, nova prijateljstva (Borovnik 2007: 80). Kraj
dogajanja je poseben, gre namrec za raznoliko geografsko okolje z regionalnimi posebnostmi,
Prekmurje, svet kmeckega in polkmeckega prebivalstva, v drugem delu zbirke pa je dogajanje
postavljeno v urbano okolje. Zbirka Na svojem dvoriscéu je pomembna tudi zato, ker v
slovenskem literarnem prostoru pisateljica tudi tokrat potrjuje slovenski prostor z njegovo
intelektualno in duhovno zaprtostjo, a se tega ve€inoma niti ne zaveda (Chrobakova Repar
2005: 475). Na ta nacin Suzana Tratnik postavlja vecplastno zrcalo tako slovenski mentaliteti,
temeljeci na pretezno tradicionalnih vrednostnih vzorcih, kot njeni samopodobi, ki izkljucuje
drugaéne oz. drugacnost nasploh, prikazovano kot pomanjkljivost (Chrobakovéa Repar 2005:
475). Ceprav je pisateljica sama lezbi¢na aktivistka ter so njene literarne osebe ve¢inoma
homoseksualno usmerjene Zenske, njeno pisanje brez dvoma presega oznako »lezbi¢na
anekdotam), drobnim besednim humorjem in zabavnimi nesporazumi med nosilci dogmatskih

prepri¢anj in glavnimi literarnimi osebami, ki so ve¢ni uporniki (Ciglenecki 2004: 1539).

10.1 Socialna in druzbena resni¢nost s poudarkom na konstruiranju literarne
osebe v zbirki Na svojem dvoris¢éu
Tudi v tej zbirki je glavna literarna oseba konstruirana s posredno in dinamicno

karakterizacijo, tako da je zaokrozena in ne tipizirana. Za razliko od prejsnje zbirke pa se v tej
skozi zgodbe glavna literarna oseba, dekle, postopoma osebnostno in Custveno razvija,
obenem pa tudi odras€a in slednji¢ zapusti socialno okolje primarne socializacije ter ga
zamenja za urbano, kjer si pridobi nove in druga¢ne zivljenjske izku$nje, ki jo pomembno
oblikujejo in gradijo njeno notranjo trdnost, saj so Se vedno zaznamovane z neodobravanjem
in zavraanjem socialne vecine. V tej zbirki je odnos protagonistke do druzbe zasnovan
podobno kot v zbirki Pod niclo, le da so zgodbe zgrajene bistveno drugace, saj gre ve¢inoma
pravzaprav za anekdote oz. zaokrozene kratke zgodbe, nekak$ne asociacije dogodkov iz
otroStva, mladosti in odraslosti, ki delujejo zelo avtobiografsko (Leben 2006: 216). Tudi
druzbeno in socialno okolje, s katerim je glavna literarna oseba soocena, je skladno s tem bolj
natan¢no izdelano (Leben 2006: 216). Dogajanje je v prvem delu zbirke postavljeno v

arhai¢no Prekmurje, kjer Zivijo t. i. papinci,** protestanti, komunisti, delavci iz tujine oz. t. i.

! papinec in papinec -nca m (&;7) nar. prekmursko, v protestantskem okolju katolican (SSKJ)
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gastarbajterji, priseljenci iz nekdanje Jugoslavije ali t. i. juznjaki in cigani (Borovnik 2007:
81). Gre za socialni svet provincialnega, kmeckega in polkmeckega prebivalstva. V zaprt svet
domacijskega vse bolj vdirajo elementi urbanega, s svojimi robnimi svetovi — alkohol, ¢udne
druscine, alternativni mladinski klubi in scene (Borovnik 2010: 38). Na odtujenost od vrednot
domacega okolja kaZe tudi drugacna zunanja oz. fizi¢na podoba glavne literarne osebe,*? ki
postaja upornica, alternativka, temu pa se pridruzuje Se zavest in spoznanje o drugacni, v
druzbi prepovedani, dolgo zatajevani, ¢eprav zgodaj odkriti istospolni usmerjenosti (Borovnik
2010: 39). V domace socialno in druzbeno okolje torej vdirajo prvine sodobnejsega sveta, ki
ga domacini praviloma odklanjajo (Borovnik 2010: 38). Koordinate druzinskega zivljenja
doloca avtoritativna stara mama, in sicer kot nosilka prepricane starosvetnosti, ki slednjo
prenasa tudi na svoje potomce (Borovnik 2010: 38). Goji odklanjanje vsega tujega,
druga¢nega, njena staliS¢a so velikokrat prikazana humorno (Borovnik 2010: 38). Zlasti v
drugem delu zbirke pa je dogajanje postavljeno v urbano okolje, na alternativna, domala
prepovedana prizoris¢a — tj. svet transvestitov, lezbijk, pankerjev, heroina oz. t. i. horsa
(Borovnik 2007: 81). Suzana Tratnik slika druzbo, ki se upira vsem in vsemu, politicnemu
sistemu oz. socializmu, porokam, otrokom, rojevanju, druzinskim hiSam, vikendom in
pocitniskim paketom »na glupem Jadranu«, edina univerzalna vrednota, ki jo uposteva, je
ljubezen (umreti kot podnajemnik, 105). V dveh érticah, oboje in krajevni samoprispevek, pa
se pojavi tudi Cisto poseben, nov literarni lik, in sicer oseba z dvojno spolno identiteto, enkrat
tudi s fizi¢no: ,,Saj ve$, z obema organoma. Starsi so ji dali ime Vanja, vzgojili so jo kot
zensko. A ona je oboje. In ni¢ od tega. A druZzi se z moskimi. Pije kot moski. Preklinja in dela
kot moski. Govori v moskem spolu. Spi pa samo z Zenskami.* (Tratnik 2003: 85). Prekmurje
se torej zdi prostor, Kjer so doma tudi »drugacni« ljudje — druge vere, »drugega« spola, nori
ljudje — vendar pa to $e ne pomeni, da je taka raznolikost sprejeta, saj jih tamkaj$nja druzba
pravzaprav izob&i (Selj 2004: 127). Drugaénost je torej v tem prostoru pregrada pri
komuniciranju med ljudmi in ne most, ki bi jih lahko povezoval, jim omogocal rast in jih
bogatil: ,,Meri mi je vSe¢, ker ima tuje ime, ker je tuje vere,” pravi mlada protagonistka v eni
izmed zgodb. V drugi jo stara mama uci: ,,Mi papinci, mi pravi katoliki se ne smemo mesati z
drugimi verami.* (Selj 2004: 127). In na poti v Srbijo ji je dano vedeti, da so tamkajsnji ljudje
»sto let za opicami« (Selj 2004: 127), kar kaZe na predsodke stare mame, ki pooseblja
malomescansko ozkogledno miselnost. Navedeni sta letnica oz. starost osrednje literarne

osebe, tako da je dogajanje casovno opredeljeno (Leben 2006: 216). V prvem delu zbirke so v

12 Nosim star dolg usnjen vojaski pla¢ in nohte sem si pobarvala zeleno.* (sprevodnikove sanje, 99).
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ospredju prostori primarne in sekundarne socializacije — druzina, dvorisce pred hiSo, sose$¢ina
in Sola, prisotne pa so tudi prvine iz popularne glasbene kulture in filmov (Leben 2006: 216).
Posebej zanimivo je modrovanje starejsih, ki s svojo »kmecko filozofijo« radi solijo pamet
otrokom in jih bojda tako pripravljajo na svet odraslih (Selj 2004: 127). Prav ti odrasli pa s
svojo okrutnostjo in morebiti celo sadizmom™® neprestano skusajo otroka, torej protagonistko,
mu s tem prizadevajo bolecino in tesnobo, Cesar se vCasih niti ne zavedajo ali pa se nocejo
zavedati (Selj 2004: 127). S svojo dvoli¢nostjo in hinavi¢ino odrasli povzro¢ajo nenehno
zmedo v otrokovem zavedanju in razumevanju sveta okoli sebe (Selj 2004: 127), tako da
otrok ne ve ve¢, ¢emu se splaca verjeti in cemu ne't (Ciglenecki 2004: 1540). Odrasli od
otroka pric¢akujejo, da se bo obnasal in reagiral na doloc¢en nacin, v naslednji, podobni situaciji
pa da bo reagiral popolnoma diametralno, saj bi jih posStena in privzgojena otrokova reakcija
lahko spravila v zadrego™ (Selj 2004: 127). Okrutnosti odraslih, ki je Suzana Tratnik na
nobenem mestu ne maskira s sentimentalizmom, se pocasi, ne hote in na nezavedni ravni
navzemajo tudi otroci, torej mlada protagonistka, in se prav tako tudi sami obnasajo do
vrstnikov in Zivali (Selj 2004: 127). Suzana Tratnik na ganljiv nadin pise o okrutnosti otrok —
do sebe, vrstnikov, zivali in o tesnobah, ko se mala protagonistka zave lastne okrutnosti in
njenih Skodljivih posledic, pri ¢emer pa avtorica nikoli ne moralizira ali kako drugace presoja
(Selj 2004: 127), to je docela prepuséeno bralcu. V tej zbirki v bistvu niti ne gre toliko za
utemeljevanje drugacnosti in izobcenosti, glavna oseba je pa¢ ena izmed prebivalcev
zakotnega naselja v Prekmurju, vsa radovedna, samosvoja in poniglava, z izostrenim ¢utom za
medcloveske odnose, Ceprav vcasih sama s svojim prevzetim ravnanjem koga Zali (Leben
2006: 216). Gre torej bolj za preiskovanje skrivnosti v med¢loveskih odnosih, opremljanje
lastnega jaza mladoletne protagonistke z otrosko nekompromisnimi zakljucki, izzivanje
slabicev in gojenje svojega ponosa, odkrivanje sveta, kako deluje, pri starSih in starih starSih,

pri odraslih nasploh (Chrobdkova Repar 2004: 477). Otro$tvo ni prikazano idili€no in

B3 Ce sem jaz morala biti zraven, je pomenilo, da se je stara mama zame spet domislila kaksne od tistih
preskusenj, s katerimi baje odrastemo. Preskusnje moje stare mame; ali ji v druzbi znam Sepniti tako, da me
nih¢e drug ne slisi; ali znam s palico udariti nemarno kuro v kokosnjaku tako, da se palica ne bo dotaknila
nobene druge; ali znam zadrzati bruhanje v ustih, preden pridem do strani$¢a; ali znam pregnati potepuske pse,
ne da bi tekla za njimi; in na ukaz utihniti, ne da bi dokoncala, kar sem mislila“ (peti otrok, 57).

1V zapovedih in dogmah babice otrok opaza razpoke: babica trdi, da »cigani laZejo, kadijo, smrdijo, lenarijo,
fehtajo in kradejo, Se zlasti majhne otroke, kot smo mi«, ko pa pridejo nekega dne cigani igrat dedku za god, je z
njimi naenkrat vse v redu, Se celo peCenko dobijo. Povedali so ji na primer tudi, da so predali z zarjavelim
orodjem polni tifusa, ko pa neko¢ pohodi rjast zebelj, se ni¢ ne zgodi, nobenega napada tifusa ali virusov ne
dozivi.

% Nisem vedela, da Zivijo ljudje brez telesnih delov. Sprasevala sem se, kako je to mogo&e. Nihée mi ni
povedal. Zakaj je to mogoce? Moz brez nog je Sel mimo. /.../ »Mama, a on hodi z rokami?« »Mol¢i in ne zijaj
nazaj, nismo domal« Ko sva prisli z veceja, nisem ve¢ smela na hodnik. Starsi so mi rekli, da jih je sram, ker
sem tako nevzgojena in glasna“ (polclovek, 32).
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brezskrbno, temve¢ kot boleCa in travmaticna izkusnja, te zgodnje preizkuSnje pa
determinirajo in zavezujejo glavno literarno osebo za vedno (Selj 2004: 128), saj prihaja do
nasilnih posegov v njeno integriteto (Leben 2006: 216), mdr. jo na primer sosedov fant in oce
prijateljice spolno nadlegujeta. V zgodbi zelena zelena trava doma se izmenjavanje plos¢
prepleta z izmenjavo najrazli¢nejs$ih izkuSenj, prvih seksualnih prebujanj in dogodivscin,
izkugenj, frustracij in razo€aranj (Selj 2004: 127), ko protagonistko prijatelji¢in brat Marjan
spolno nadleguje, nekaj podobnega pa se zgodi v zgodbi z naslovom kurje usi, v Kateri je
nakazano, da deklico spolno zlorabi Merijin o¢e. Druzinska socialna resni¢nost je
konstruirana kot reven, vase zaprt in utesnjen prostor, ki ga nekateri zapustijo in se preselijo v
Avstrijo, ki se pojavlja Se kot dezela nakupovanja. Prekmurska druzbena resni¢nost v
socialistiéni Jugoslaviji je v zgodbah te zbirke vseskozi prisotna,™ Zivljenjske razmere so
skromne, izpostavljene so tudi sorodstvene vezi s Srbijo, razhajanja glede svetovnega nazora
med papisti¢no, kralju Aleksandru privrzeno babico v kratki zgodbi do 6. aprila in ofetom
glavne literarne osebe, »zajebanim komunistom« iz kratke zgodbe podgan, v solidarnostni
akciji Sole za vrstnike v Vietnamu iz zgodbe pismo vietnamskemu prijatelju. Tudi v zgodbah,
ki glavno literarno osebo osvetljujejo v ¢asu mladostniStva in prvih Studentovskih let,
prevladujejo motivi prijateljstva, spolnosti in lezbijstva, pojavijo pa se tudi motivi, povezani z
Jugoslavijo, in sicer v kratkih zgodbah samoprispevek, umreti kot podnajemnik, dve rumeni,
do izraza pa pridejo konflikti s heteroseksualnim svetom, ki se posmehuje lezbijkam in
transvestitom v zgodbah transvestiti na avtobusu in peder ob Ljubljanici ter dela tezave Ze pri
izbiri strani§¢a v kratki zgodbi dve rumeni (Leben 2006: 216). Proces odkrivanja lastne
seksualne identitete pri glavni literarni osebi se odvija pod prisilo druzbe in vrstnikov k
vzdrzevanju »straight podobe« in vse bolj jasnemu nagibanju k tistemu, kar je v resnici
vznemirljivo, drugaéno, prepovedano, celo sankcionirano — v zacetku Zelja po zenski, Ki
najprej samo izgleda kot mogki, nato pa odkrita Zelja po Zenski (Selj 2004: 128). Glavna
literarna oseba najde svoj svet v istospolno usmerjeni manjSini (ljubljanskega) lezbi¢nega
kroga, stigmatizacija pa seveda prihaja z odzivom okolja, ki poskuSa esencializirati svojo
heteroseksualno usmerjenost (Chrobakova Repar 2004: 478). Ozkost podezelja v drugem delu
zbirke nadomesti ozkost Ljubljane, tudi osebe iz zgodb se zavedo, da je cel svet postal
globalna vas, kjer (3¢) ni mesta za drugacne (Selj 2004: 128). Dogajanje je ¢asovno ume$éeno
v 80. leta, zaznamovana z burnimi politicnimi in kulturnimi spremembami, Ljubljano pa

nazadnje zamenjajo evropska mesta, kjer se protagonistka kot lezbi¢na aktivistka udeleZzuje

16 Komunizem, ha, ha, ha, socializem, bla, bla, bla. Tovarsi in to'rSice, zajebimo revolucijo! Aaaaaah!* (umreti
kot podnajemnik, 104).
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sreCanj in spoznava ljudi s celega sveta, ki jo bogatijo, ji razkrivajo drugacna obzorja,
izku$nje in jo oblikujejo v osvesceno osebo z ozaves¢eno kompleksnostjo sveta in druzbe, ki
jo obkroza, do katerega pa vendarle ostaja rahloGutna (Selj 2004: 128). V tretjem delu zbirke
je percepcija druzbene resni¢nosti znova vpletena bolj subtilno, pripovedni tok postaja
ostrej$i, napetost in druzbena kriti¢nost pa se stopnjujeta, kar se zrcali tudi v glavni literarni
osebi, ki je zrasla v samostojno, seksualno in erotiéno osvobojeno, politiéno osves¢eno in
odlo¢no zensko, ki je na poti do zastavljenih ciljev pripravljena marsikaj zrtvovati, nikoli pa
svoje integritete (Selj 2004: 128). IzraZeni so izgubljenost in ihta ¢loveka v poslovnem svetu,
na primer v kratki zgodbi zatisje v nijmegnu, klavrno in nesre¢no Zivljenje Zensk na vasi in v
mestu, ki je Se posebej izpostavljeno v kratki zgodbi diskretnost zajamcena, evrocentristiéni
pogled na svet in problematika spolnega nasilja v druzini, ki je prisotno v kratki zgodbi
zemljepisne lege (Leben 2006: 216). Preostanek zgodb problematizira politi¢ni in literarni
aktivizem v Ljubljani, v ¢emer znova prepoznamo tudi avtobiografske poteze. Izpostavljena
so potovanja v tujino, konflikti z neposredno okolico zaradi spolne usmerjenosti,
problematika aidsa in ne povsem resne osebne krize (Leben 2006: 216). V zgodbah, v katerih
je glavna literarna oseba odrasla, je opazen umik v zasebno sfero, intimo in lezbi¢ni
aktivizem, §irSa druzba pa je tematizirana zlasti tedaj, kadar se njeni predstavniki vmeSavajo v
to zasebnost (Leben 2006: 217). Druzbena resni¢nost se kaze tudi skozi refleksijo o samem
literarnem postopku avtorice, za katero se namiguje, da je preozko in da zadeva le manj$ino
ter zato ni primerno za pisanje romana, kar pripovedovalka hudomusno komentira:
,Vpraanje (zame) pa je seveda, ali imam jaz dovolj veliko lopato, da bi zajela vse te
izkusnje, vtise, misli, velika zivljenjska obcutja ..., ki so potrebni za roman? Ker sem namre¢
lezbijka in ker ve€ina mojih doslejSnjih kratkih zgodb opisuje neki Zenski svet. In to je tako
omejena izkuSnja. 90 ali 100 Crtic le o tej minorni izku$nji? /.../ Heteroseksualnim pisateljem
in pisateljicam resda ni treba premisljevati o tem, da bi poSteni deleZ motivike posvetili vsem
druga¢nim, vsem enakopravnim. Vecini se ni treba ubadati z manjSinami, ker je veCina Ze
»vse«“ (v velikosti lopate, 125). Morda pa je vedno prav manjSina tista, ki svet bogati,
osmislja vsakodnevnost in razbija povprecno dolgocasje ter tako predstavlja pomemben del

druzbe in socialne resni¢nosti nasploh.

10.2 Stereotipi v zbirki Na svojem dvoris¢éu kot del socialne in druzbene
resni¢nosti, s katerimi se sooca protagonistka v znotrajliterarnem svetu
Pri tem gre za vdiranje Se ene dimenzije drugacnosti v prozi, skupaj z dejstvom, da je

(slovensko) podezelsko okolje do takih druga¢nosti nestrpno, da jih stereotipizira, ne sprejema

in jih zato rado izob¢i: stara mama mdr. uci vnukinjo o tem, kako se »pravi katoliki« ne smejo
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mesati z drugimi verami, na poti v Srbijo pa pripomni, da zZivijo tam ljudje, ki so »sto let za
opicami«. Stereotipizirani so tudi cigani, ki da »fehtajo, kradejo, laZzejo in lenarijo« ipd.
(Borovnik 2007: 81). Koordinate druzinskega zivljenja doloca avtoritativna stara mama, in
sicer kot nosilka prepriCane starosvetnosti, ki slednjo prenasa tudi na svoje potomce
(Borovnik 2010: 38). Njena stalis¢a so velikokrat prikazana humorno. Stara mama goji
odklonilni odnos do vsega tujega, drugacnega, njena prepri¢anja so polna stereotipov in
predsodkov — do vseh tujcev, ciganov, Srbov, Zabarjev ...} V tej zbirki kratke proze je
nenehno prisotna izklju¢ujoca napetost med simboli arhai¢nosti in stereotipnosti iz novega,
vedno mocnejSega urbanega sveta (Borovnik 2010: 38). Slovenski podeZzelski prostor torej v
prozi Suzane Tratnik ni zarisan kot prostor sozitja, temvec¢ kot prostor nestetih drobnjakarskih
predsodkov, ki ostajajo trdni in se prenasajo iz generacije v generacijo (Borovnik 2007: 81).
V glavni osebi se tako prebuja zavest, da mora biti njena spolna identiteta zatajevana, skrivna,
nepriznana, vendar pa se spominja, da so v njenem okolju Ze od nekdaj bivale razli¢ne spolne
identitete: v kratki zgodbi Kavalir se na primer spominja zgodbe o »moskem, ki je bil v
resnici zenska« (Borovnik 2010: 39). Prav tako je svet Ze od nekdaj poznal razne spolne
iztirjence — »manijake«, pedofile, druzinske nasilneze, za katere se je velikokrat zdelo, da jih
druzba kar tolerira, le istospolna identiteta je nekako ostajala oblika drugac¢nosti, tujosti, ki jo
je potrebno skrivati in ni sprejemljiva (Borovnik 2010: 39). Podezelje torej ostaja tesno in
nerazgledano, prav kmalu pa se izkaze, da tudi mesto (Ljubljana), kamor odide glavna
literarna oseba Studirat, ni bistveno drugacno, saj tudi mestno okolje ne tolerira drugacnezev
in jih pravzaprav stigmatizira (Borovnik 2007: 81). Sedemdeseta leta 20. stoletja so
zaznamovana z vplivnimi novostmi, ki v domace Prekmurje posegajo preko sezonskih
delavcev iz Avstrije, tako na primer v kratki zgodbi Zelena, zelena trava déma, pri Cemer gre
v glavnem za novosti materialne narave, kot so posebni prehrambeni in tehni¢ni izdelki, vse
od Cokolade do gramofona (Borovnik 2010: 38). Zlasti pri mladih veje vznemirjenje
pomenijo elementi tuje glasbe in kulture, ki v ruralni svet vdirajo preko medijev iz angleSkega
in ameriSkega prostora, s t. i. Zahoda, od koder prihajajo glasba, filmi, druga¢na kultura
oblacenja (Borovnik 2010: 38). Glavna literarna oseba se vedno tezje identificira s svetovi
svojih prednikov in se od njih vedno bolj oddaljuje, tudi fizi¢no, saj se odpravi Studirat v
Ljubljano (Borovnik 2010: 38). Protagonistka se upira predsodkom in vrednotam, ki vladajo v
zaprtem svetu, v katerem je odrascala. Zato postaja upornica, alternativka, temu pa se pridruzi

Se zavest o »prepovedani«, dolgo zatajevani, ¢eprav zgodaj odkriti istospolni usmerjenosti, Ki

17 Zabarji niso Francozi, ampak tisti, ki jim v sosednjem mestu retejo mo&virniki in jih po potrebi ,narezejo*,
zmlatijo (Bogataj 2008: 155).
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je za domace okolje Se posebej nesprejemljiva. Posledica predsodkov je seveda nestrpnost in
diskriminacija, ne le diskriminacija istospolnih, temve¢ tudi drugih robnih druzbenih skupin,
priseljencev, »juznjakov« itd. Proza Suzane Tratnik torej izraza upor zoper diskriminacijo ne
le istospolnih, temve¢ vseh najrazli¢nejsih robnih druzbenih skupin. V kratki zgodbi jaz in
moja punca na primer razkriva predsodke Slovencev na humoren nacin oz. s pomoc¢jo ironije.
V eni od kratkih zgodb pa se srecamo $e s samoironi¢no tematizacijo pripovednega postopka,
kjer avtorica zapiSe podcenjevalno izkusnjo do same sebe kot pisateljice, ki se posveca temi
lezbistva: ,,Torej — od priblizno 100 &rtic jih bom okoli 46 posvetila istospolni motiviki, 11
raznospolni, 8 hendijem, 5 beguncem, 6 transspolnim in transseksualnim, 3 dzankijem, 3
brezdomcem, 4 aktualnim zenskim vprasanjem, 5 rasnim temam ... /.../ Da ne pozabim:
kaksne zgodbe se bodo tudi medsebojno pokrivale. /.../ Ce pa so ostale $¢ kak$ne manjsine,
asocialne skupine, kontrakulturne in podobni ne-celi, ki jih je treba naloziti na lopato, se jih
lepo prosi, naj to storijo sami.“ (v velikosti lopate, 126). S humorjem in ironijo Suzana Tratnik
razstira predsodke in stereotipe Slovencev, na primer v zadnji zgodbi zbirke Na svojem
dvoriscéu, z naslovom jaz in moja punca: ,,Opolno¢i si je v restavraciji naro€ila ljubljanski
zrezek, jaz pa sem pila jabol¢ni sok. Natakar je prinesel zrezek, rekoc¢: »lzvolijo, gospod!«, in
meni pijaco, rekoC: »A gospa pa ne bo jedla?« Moja punca se je poSteno nasmejala, ¢e§ da
bom oc¢itno koncala med babami in gospodinjami, v nekaks$ni nizji sorti ljudi. A potem sem se
tudi jaz ostrigla in odtlej nisva ve¢ mogli k damskemu frizerju, nisva ve¢ dobili Stopa, v
diskotekah so naju pijani tipi suvali in izzivali, ¢e§, no, pa dajta, pedra, ¢e je kaj moskega v
vaju, in na obisk javnega veceja Se pomisliti nisva upali.“ (jaz in moja punca, 163) ali pa
,»vidi§, jaz nisem prav ni¢ druga¢na. Meni niso kratene nobene pravice. Taka sem kot
vecina.« Spet je imela prav. Bila je taka kot vec€ina. In kot vecina se je za konec tedna napila,
doma se je rajcala na lezbijke, v gostilni je klicala Hitlerja nad to zalego neslovensko pedrsko,
pljuvala po grabezljivih in pokvarjenih politikih in v¢asih je $la v kaksen hrib.“ (jaz in moja
punca, 164). Zanimiv je tudi napis na predpasniku tipi¢ne slovenske gospodinje, ki
stereotipizira moskega in zensko oz. njune vloge, saj na njem pise: ,,De'c naj se zamoti z
brusilnikom, baba naj ma svoje vesel'e za Stedilnikom. ““ Tratnikova pravzaprav na tri nacine
naredi nekakSen presek javnega diskurza: najprej skozi otroski mentalni svet, ki je v odnosu
do sveta starSev ali odraslih pojmovan kot podrejen in sekundaren. Nato skozi poloZaj Zensk v
(slovenski) druzbi, ki odseva hierarhijo spolsko pogojenih interesov, ¢eprav so ti prikazovani
kot univerzalno politi¢ni, druzbeni, kulturni itd. Nazadnje pa Se skozi (sub)kulturo lezbijk, ki
so v bistvu dvojno diskriminirane — prvi¢ zato, ker so Zenskega spola in drugi¢, ker so

lezbijke. Ta druzbeni kontekst torej odseva moc patriarhalne dogme, ki je temelj
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uveljavljenega druzbenega reda, obenem pa Suzana Tratnik skuSa brez moraliziranja in
idealiziranja pokazati, da lezbi¢na ljubezen ni nikakr$no zagotovilo za odsotnost konfliktov,

ki jih poznamo iz heteroseksualnih zvez (Ciglenecki 2004: 1540).

11 Zbirka Vzporednice
Zbirka Vzporednice je izSla leta 2006 in dobila nagrado PreSernovega sklada ter bila

nominirana za nagrado festivala Fabula ter sodi v sam vrh sodobnega slovenskega literarnega
ustvarjanja (Crnigoj 2007: 509). V tej tretji zbirki Suzane Tratnik je objavljenih trinajst
zgodb: Prosim te, nehaj se igrati Johana!, Listarka, Za klopjo, Podobe se vracajo, Kolor
televizor, Grobovi se ne odpirajo, Cuvajka vrta, Nebeska lestev, Fasenik, Rendasi, Zivotinjsko
carstvo, Sivanje princese, Brazde v polmraku. Besedila nekoliko spominjajo na tista, Ki
tvorijo prvi del zbirke Na svojem dvoriscu. Dogajanje je umesceno v prekmursko podezelje
(na kar opozarjajo predvsem nekateri narecni izrazi), gre za opazovanje sveta z otroske
perspektive. Nizanje pripovedi deluje kot vzporedne zgodbe, vzporednice, ki potekajo ob
glavni pripovedni liniji vsake zgodbe. Posamezne zgodbe Vzporednic se namre¢ tudi motivno
povezujejo med seboj (pogosto variirajo celo isti prizori, tudi taki, na katere smo naleteli ze v
zbirki Na svojem dvoriscu). Vse to daje nekakSen vtis celote in sklenjenosti (Kozin, 2006).
Vzporednice govorijo o trku dveh svetov, pravzaprav dveh nezdruzljivih interpretacij sveta —
otroske logike in odrasle. Ceprav se logika odraslega sveta pogosto izkaZe za nelogi¢no, celo
otrocjo, pa tudi njegov otroski antipod nikakor ni naslikan idealizirano. Oba svetova sta
preZeta s strahovi, tako kot svet odraslih tudi svet otrok pozna nedojemljivo krutost, v€asih Se
bolj surovo in neizprosno (Kozin, 2006). Ceprav je v Vzporednicah pogost motiv smrt (ali
odsotnost), ta proza ni zamorjena ali morbidna, morda je na trenutke le nezno nostalgicna
(Kozin, 2006). Vzporednice iz naslova zbirke potekajo kot nekaksni tiri, ki locujejo dom od
brezdomstva, obic¢ajno druzino od »rendastva«, prav na prehodu med domom in svetom pa se
zgodijo stvari, ki najbolj zaznamujejo otrokovo oz. protagonistkino dusevnost (Sagadin 2006:
216). Avtorica brez sprenevedanja, neposredno in na humoren nac¢in obravnava tudi neprijetne
teme ter razkriva mehanizme druzbe, kot jih tudi sama razume v (Slovenskem) druzbenem

prostoru.

11.1 Socialna in druzbena resni¢nost s poudarkom na konstruiranju literarne

osebe v zbirki Vzporednice
Protagonistka, plod dinamiéne in posredne karakterizacije, je v tej zbirki prav tako skoraj

vedno dosledno Zenskega spola, ve¢inoma je mladoletna. Njena duSevnost se razkriva skozi
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presunljive dogodke, ki v¢asih skoraj surovo izkleSejo njen znacéaj. Tudi zgodbe te zbirke se
pravzaprav dogajajo »na svojem dvorisc¢u«, kot je naslovljena prejSnja zbirka Suzane Tratnik,
saj z otroS§ko prostodusnostjo preizprasujejo temeljne moralno-eti¢ne vrednote t. i. odraslega
sveta, ki je nekje na svoji poti nekako okamenel in zatorej ni ve¢ sposoben pokukati skozi
Spranjo, zaradi katere bi navadna dejanja, opravila in stvari dobili pravlji¢no, fantazijsko in
mitolosko razseznost (Sagadin 2006: 214). Dotikajo se prvih eroti¢nih izkuSenj, sreCanj s
smrtjo, norostjo in boleznijo ter usodo druzbeno odrinjenih in zavrzenih ljudi (Sagadin 2006:
214), ki jih dozivlja protagonistka kot otrok. V zgodbah prepoznamo pravo psiholosko
introspekcijo, vpogled v protagonistkino 0z. Zensko psiho, ¢eprav pri Suzani Tratnik spol ni
statiCna kategorija, njene osrednje literarne osebe niso samozavestne, nepristopne in vase
zazrte osebe, temvec prav nasprotno, pravzaprav gre za krhka bitja v svetu, neobcutljivem za
njihovo dozivljanje (Sagadin 2006: 213). V pripovedih zbirke Vzporednice je dozivljanje in
obéutenje sveta glavne literarne osebe literarizirano skozi otroske o¢i in le redko iz
perspektive odraslih, v ozadju tega pa morda ti¢i sugestija, da pri osebnostno zgrajenem
Cloveku svet pogosto okameni v samoumevnosti (Sagadin 2006: 215). Odrasli, ki se v
zgodbah vendarle pojavijo, pa so ponavadi cudaki, brezdomci, posebnezi, skratka vsi tisti, ki
se jih ne da ukalupiti v veéino, ali pa starejSi ljudje, za katere se zdi, da s svojo robato
neposrednostjo uteleSajo zakoreninjene vrednote (Sagadin 2006: 215). Med otroki in starimi
starSi se vzpostavlja primarni dialog, nekaksno prvinsko razumevanje, v katerem ni prostora
za pazljivo racionalizacijo starSev (Sagadin 2006: 215), ki so zato v zgodbah domala odsotni.
Vendar pa odnos med otroki in starimi star§i v zgodbah Suzane Tratnik ni skoraj nikoli
povsem odprt in razumevajoc¢, v¢asih pogovor pripelje do molka, ko slednji¢ iz star¢evskih ust
izzveni otroSka razlaga sveta (Sagadin 2006: 215). Tako se na primer babi¢in odgovor
vnukinji na pokopali$¢u, ko ji ta razlaga, da ji grobar ni pustil gledati mrlic¢a, v kratki zgodbi
Grobovi se ne odpirajo bralcu zdi presenetljivo neprimeren in otro¢ji: ,,Zakaj pa je ni pustil
pogledat? Naj si jo poje.“ (Grobovi se ne odpirajo, 61). Ali pa babicin odgovor vnukinji, da
ne bo molila, saj node v nebesa, ker tam lui&ijo fizol v zgodbi Brazde v polmraku.®® Prav vse
literarne osebe v zgodbah, tako glavne kot stranske, so vsaj v svojem notranjem bistvu
drugacne od tega, kar je pricakovano in druZzbeno sprejemljivo, vkljuéno z velikokrat
prisotnim in ze veckrat omenjenim likom babice glavnih otroskih literarnih oseb, ki se pri
svojem dojemanju sveta opirajo na druzbene predsodke, pa tudi na vrazeverje, recimo na

prerokovanje iz kave v kratki zgodbi Podobe se vracajo (Crnigoj 2006: 511). Dogajanje

'8 Motiv lus&enja fizola v nebesih se pojavi Ze v zbirki Na svojem dvoriscu, v kratki kratki zgodbi za naslovom
fizol v nebesih.
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veéine zgodb te zbirke temelji prav na medosebnem odnosu med vnukinjo in staro mamo ali
starimi star$i. V zgodbi Cuvajka vrta da babica deklici nalogo, da med branjem popazi na vrt,
ki jo vnukinja vzame skrajno resno. Druzinski vrt se nahaja v blizini bolni$nice, zato mimo
njega hodijo tako ali drugace prizadeti ljudje. Sopostavitev vrta in bolni$nice je simboli¢na in
vzajemna, rajska vrata brezskrbnega doma, ki ga deklica varuje pred iznakaZenim svetom
namre¢ podasi popuséajo: ,,beteZniki in beteznice so prisli v naso hiso* (Cuvajka vrta, 70). V
tej zbirki pa se drugac¢nost, ki je neposredno povezana s spolno identiteto glavne literarne
osebe, pravzaprav pojavi le dvakrat, in sicer v uvodni zgodbi z naslovom Prosim te, nehaj se
igrati, Johana!, kjer je utrinek o desetletnih deklicah, ki v svojih igrah odkrivata svojo spolno
identiteto oz. svet, drugacen od obicajnega, druzbeno sprejemljivega, prikazan na pretezno
veder in hudomu$en nadin, prav nasprotno pa je v zgodbi Sivanmje princese drugaénost
posameznika oz. glavne literarne osebe prikazana skozi konflikt med deklico,*® ki hrepeni po
tem, da bi si nadela preobleko princese, in skupino mladoletnih prestopnikov (Crnigoj 2006:
510). Znova lahko izpostavim, da spol pri Suzani Tratnik ni stati¢na kategorija, kar je v
najtesnejsi povezavi tudi s konstruiranjem spolne identitete njenih literarnih oseb. Pri analizi
zgodbe Sivanje princese sem glavno literarno osebo obravnavala kot deklico (kot veéina
literarnih kritikov), zato sem uporabila oblike za Zenski spol. V zgodbi Sivanje princese gre
torej za stvaren prikaz mladostniskega nasilja, povezan s homofobijo, saj tudi kriminalist
otroka vprasa, ¢e so ga ze kdaj prej kje zmerjali ali mu rekli peder (Radinja 2007: 7). V parku
jo pretepejo vrstniki, po tem pa si simboli¢no Siva novo obleko, za princeske. Ni sicer Cisto
jasno, ali gre za Sivanje v princesko, torej nekaksno metamorfozo, »novo kozo, ker se v stari
ne pocuti dobro, ali za Sivanje nekaksne preobleke (Bogataj 2008: 144), gotovo pa gre za
Sivanje Custvenih ran, ki jih je povzrocilo nasilje. Suzana Tratnik v omenjeno kratko zgodbo
vpleta citate iz prirocnikov za krojastvo in iz urgence o Sivanju koze, kar je najtesneje
povezano z dogajanjem v zgodbi: po brutalnem izzivljanju pijanih mulcev nad dekletom se
mora protagonistka nekako spraviti spet skupaj in zapreti rano, ki je pri tem nastala. Ce se
osredoto¢imo na psihi¢ni ustroj zrtve nasilja, torej protagonistke, pa opazimo, da gre tukaj
prav tako kot v drugih zgodbah za vnovi¢no iskanje identitete glavne literarne osebe, ki je
povezano z Ze omenjenim neujemanjem oz. disharmonijo druzbenega, psiholoSkega in
bioloSkega spola. Prav to neujemanje pa potiska glavno literarno osebo na druZzbeni rob, v

prostor, ki je osamljen in depriviligiran, tudi getoiziran: ,,V¢asih so mi rekli baba ali babura.

9 Pripovedovalec je prvoosebni, ni pa ¢isto jasno, ali gre za osebo Zenskega ali moskega spola, ves &as med
branjem lahko sklepamo, da gre za deklico, tudi glede na izjave fantov, ki jo opazujejo (»Poglej, poglej to babo,«
ali pa »Kaj? Kaksna baba pa je sploh to?«), proti koncu zgodbe pa na stirih mestih lahko opazimo, da gre za
decka: ,,sem skoz odebeljene veke le spregledal /.../ Sem tako rekoé neviden.“ (Sivanje princese, 109-111) ipd.
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Ne vem, ali to Steje za zmerljivko. No, lepo pa res ni. Me suvali? Ne vem tocno, kdo, vsi. /.../
Vsekakor so nenehno zahtevali, da se jim umikam s poti: na hodnikih, strani§¢ih, uéilnicah, $e
na cesti.” (Sivanje princese, 111). Protagonistko vrstniki preganjajo celo s straniséa, kjer se
skriva pred druzabljenjem in podruzabljenjem (Bogataj 2008: 146), ki deluje kot socialna
prisila. Pomembno vlogo ima tu tudi uteleSenje avtoritete, bodisi uéiteljica bodisi policist ali
Clani protagonistkine duzine, Ki skrbijo, da so zadeve urejene v skladu z druZzbenimi normami
in namesto da bi dekletu stali ob strani, delijo opozorila, da gre zato, ker je socialna okolica
do nje nasilna, sicer lahko na Solsko dvorisce ali na drugo stran ceste, vendar pa le na lastno
odgovornost (Bogataj 2008: 146), pri cemer gre za ocitno omejevanje svobode 0z. vsaj
relativiziranje slednje, saj je prava identiteta mlade protagonistke dovoljena le, ¢e se nahaja v
izlo¢enem in celo skritem teritoriju, torej izven preostalega druzbenega in druzabnega sveta,
nekje ob strani. Tako kot v zbirki Na svojem dvoriscéu gre tudi v tej zbirki za posebno
pripovedno perspektivo oz. spremljanje dogajanja skozi o¢i nekoga mladoletne protagonistke,
ki ne razume sveta odraslih in njegovih ritualov, na katerih temelji vzpostavljen in
zakoreninjen sistem vrednot druzbe, ki se vedno znova potrjuje, ter je zato obsojena na
pasivno vlogo opazovalke, na neopaznost, prilagoditev v smislu nevpletanja in mirovanja
(Bogataj 2008: 146). Drugacnost, povezana s spolnostjo, je torej tematizirana le v omenjenih
dveh zgodbah, ostale zgodbe pa raz¢lenjujejo pravzaprav izvorno drugacnost, kakr$na koli ze
je, ki se odraza tudi v najdrobnejSih, pogosto skoraj neopaznih razseznostih, in sicer pri vseh
literarnih osebah v zgodbah, tako glavnih kot stranskih (Crnigoj 2006: 511). V kratki zgodbi
Kolor televizor je najbolj »drugacna« druzina t. i. gastarbajtarjev, ki se je vrnila iz Nemcije s
prvim barvnim televizorjem v tistih krajih in z bogastvom, za katerega so jim vsi nevoscljivi
(Crnigoj 2006: 511). Vendar pa se glava druzine, stranska literarna oseba stric Cveto, ne more
odre¢i skokom ez plot, kar njegovo Zeno pahne v samomor (Crnigoj 2006: 511). Tovrstno
drugacnost je v materialisticno usmerjeni druzbi, kjer materialni uspeh pomeni vse, gotovo
tezko umestiti v nekaksen konvencionalni kontekst (Crnigoj 2006: 511). Socialna razseznost
drugacnosti se Se ostreje zacrta v zgodbi Rendasi, ki revne podnajemnike v vaski skupnosti
osvetli kot obstrance, ki nimajo nicesar svojega. Glavna literarna oseba, spet majhna deklica,
jih dojema le skozi predsodke, ki ji jih posredujeta babica in mama, vendar pa na koncu
zgodbe tudi mama in h¢i postaneta podnajemnici, saj ofe prevara in zapusti nhjeno mamo.
Caka ju negotova bivanjska prihodnost, odtrganost od druzinskih korenin (Crnigoj 2006: 511)
in socialna izoliranost, povezana z obstranskostjo. Rendasi so namre¢ ljudje, ki nimajo ne
dedkov ne babic, ne stricev ne tet, nikogar ne po oetovi ne po materini strani in so

nenazadnje tudi sami sebi popolni tujci, eprav imajo svoj t. i. onej, kot lahko bralec prebere v
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zgodbi, ki jim nekako nadomes$¢a ontoloSko odsotnost doma (Sagadin 2006: 216). Okolje, Ki
ga v svojih kratkih zgodbah te zbirke opisuje Suzana Tratnik, je po miselnosti strogo
tradicionalno, zato drugacnost oz. sodobnost, ki vdira vanj, predstavlja nekaj tujega in
nezazelenega (Crnigoj 2006: 511). Ce bi hoteli to ponazoriti s podobo iz zgodbe Cuvajka vrta,
bi lahko izpostavili bolnike, ki s svojimi grotesknimi pohabami hodijo po poti mimo vrta in
skusajo ukrasti kako skrbno vzgojeno jagodo ali paradiznik (Crnigoj 2006: 511). Drugaénost
se v tej kratki zgodbi lahko izrazi predvsem ob pustu, ko se obiajna razmerja obrnejo na
glavo (Crnigoj 2006: 511), kar je bilo prej druZbeno nesprejemljivo in nezaZzeljeno, zdaj
postane sprejemljivo in celo zazeljeno. V primerih, ko pride do tovrstne sprostitve
vzdrzevalnih vzgibov druzbenega reda, se kaj hitro lahko zgodi, da slednji ogrozijo ustaljeni
red sveta, saj se pod maskami, ki si jih nadenemo, prijateljstvo utegne sprevre¢i v sovrazno
rivalstvo, tako na primer v zgodbi Fasenik,?° ali pa Zrtev postane mascevalec, pa eprav le
simboli¢no, kot se to zgodi v zgodbi Sivanje princese (Crnigoj 2006: 511). Ob soo&enju z
moznostjo, da bi lahko bilo vse drugace, je upravi¢eno pri¢akovati tudi moznost vsaj
duhovne, miselne osvoboditve iz ustaljenih okvirjev, vendar pa je ta omogocena le tistim
literarnim osebam, ki ostanejo v stiku z njenim bistvom oz. jo zasledujejo, tako na primer
glavna literarna oseba iz zgodbe Listarka, ki je bila u¢enka posebne $ole, postane, ko odraste,
knjizni¢arka, &eprav so ji kot otroku vedno branili stik s knjigami (Crnigoj 2006: 511). V
kratki zgodbi Listarka je glavna literarna oseba neiznajdljivo in boje¢e dekle z imenom Tanja,
ki le stezka in ve¢ ali manj posredno prek sporocilc na listi¢ih komunicira s svojo socialno
okolico. Mama in hi$na oz. kar cela druzina ves ¢as potencira njeno negotovost in strah pred
zunanjim svetom, kar bralec ugotovi preko govora odraslih o glavni literarni osebi: ,,Tanja ni
mogla biti nikjer iznajdljiva; Tanji bi se lahko na vsakem koraku pripetilo kaj
nepri¢akovanega in neprijetnega. In Ce bi se ji res zgodilo kaj takega, bi bilo z njo samo Se
slabse, zato je bolje, ¢e je v njenem Zivljenju ¢im manj novih podvigov — vsaj tako je slisala

govoriti svoje domace.”“ (Listarka, 14). Le sestricna Metka, ki je za razliko od Tanje

? Deklica spozna prijateljico Zvezdico na podelitvi bralne znagke. Nanjo se zelo naveze, v vsem ji skusa ustredi,
na Soli pa jo pricnejo klicati obsedena z Zvezdico, kar pa je ne uzali. Odnos med deklicama postane zapleten, v
Soli Zvezdica protagonistke niti ne pogleda, ko sta doma, pa dovoljuje, da jo oboZuje ter se ji podpisuje na kozo
kot italijanska igralka Virna Lisi. Zvezdica jo prosi, naj ji nariSe karikaturo, vendar je junakinja ne zna narisati.
Za pust se junakinja naSemi v ¢rnko, maske pa nihce ne prepozna. Vsi se ji le smejijo. Pojavita se princesa in
popolno urejen klovn, ki jo tudi zasmehujeta. Klovn ji strga Stevilko, ona pa odide iz $ole pred nagrajevanjem
mask. Pozneje pride k njej na obisk Zvezdica, ki se ji zahvali za karikaturo (to, da je bila faSenik na dan
fasenikov) ter ji pokaze kartonéek, ki ji ga je klovn utrgal. Sele tedaj protagonistka ugotovi, da je bil klovn
Zvezdica. Takrat ji Zvezdica reCe, da ima Virna Lisi novo mesto na svojem telesu, kamor bi se lahko podpisala.
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iznajdljiva v druzbi in uspesna v odnosih s socialno okolico,** saj jo njena ozja druzina
ustrezno spodbuja in ji krepi samozavest,? ji pomaga pri stiku z zunanjim svetom in jo pelje
tudi v knjiznico. Tanjo socialna okolica oz. eden od soSolcev okli¢e za »posebnarko« ali
»listarko«, razredniCarka jo prav tako razglasi za nekoliko posebno in veli u¢encem, naj ne
drezajo vanjo, zato ostane socialno in ¢ustveno izolirana od ostalih. Nekajkrat v zgodbi so
eksplicitno izrazena razli¢na stali¥¢a do vzgoje in otrok. Solska kuharica na primer pravi, da
mora biti otrok zivahen, sicer sploh ni otrok, domaca hisna pa je do otrok, in Se posebej do
Tanje, skrajno neprizanesljiva, zbadljiva, groba in nestrpna, verjame med drugim namre¢ tudi,
da je najvecja tezava pri vzgoji otrok njihova trma, ki je nikakor ne gre spodbujati, Tanjo
omalovazujo¢e primerja z Metko, glavna literarna oseba je tako karakterizirana skozi govor
druge literarne osebe: ,,Metka te je peljala v knjiznico, kajne? Ni¢ ne poves, a vem, da je tako
— brez Metke ti Ze ne bi videla knjiznice. Tudi na klavir ti je igrala, kajne? Saj, zato si prejSnji
mesec hotela v glasbeno Solo in se nisi pustila prepricati, da za glasbo potrebujes dober posluh
in Se kaj. Saj Se ust noces posteno odpreti, kaj Sele, da bi pela! /.../ »Ne vem, a so krivi
hormoni ali kaj, toda zdaj se ze vsak teden Cesa spomnis. Tudi k telovadbi si hotela, pa k
tabornikom in Se kam. Poleg tega sploh ne vem, zakaj toliko beres, ¢e ni¢ ne poves§ o tem?
Poglej si no Metko! Ta ti zna povedati vsebino vsake knjige, ki jo je prebrala, in o vsakem
filmu, ki si ga je ogledala. In tako na gosto in Zivo pripoveduje, da se ti zazdi, da si bil tam z
njo. — Zdaj pa si umij obraz in se obleci, sicer bo§ pozna. V $olo pa res ne sme§ zamujati.«*
(Listarka, 16-18). Zgodba je presunljiva, saj pretirana in zato razdiralna skrb starSev pohabi
komaj prebujajoco se dekli¢ino samozavest do te mere, da lahko komunicira oz. izraza svojo
voljo ali Zelje samo prek listiCev, na katere piSe svoje zahteve in proSnje, njeni listki pa tako
postanejo Sifre, ki osamljeni in vase zive¢i dusi omogocajo dostop do zanjo nedoumljivega
zunanjega sveta (Sagadin 2006: 214). Zgodba se sicer optimisti¢no zaklju¢i v nekak$nem
postane tudi nezlomljiva jeca duha, kar Suzana Tratnik na prefinjen in poeti¢en nacin nakaze
v kratki zgodbi Nebeska vrata (Crnigoj 2006: 512). V tej zgodbi se glavna literarna oseba
namre¢ spomni ha spor svojih starSev s sosedi, ko kot odrasla na orumeneli fotografiji zagleda
odsev svojega otroskega dozivetja: takrat se je namre¢ zdelo, kot da imajo sosedje lestev, ki

seze vse do nebes, a je v svoji sebiénosti nodejo deliti z drugimi (Crnigoj 2006: 512). Avtorica

21| Zakaj je bila prijazna samo z Metko? Nekaj ni bilo prav. In &e bi prisli skupaj z Metko v Knjiznico, bi gospa
za sprejemno mizo v¢lanila Tanjo brez zapletov in se prijazno menila z Metko. Vsi se prijazno pogovarjajo z
Metko.* (Listarka, 25).

22 sije v zivo predstavljala Metko, ki je, tako kot njeni starsi, trdila, da je otroke treba spodbujati k novostim in
jih navdusiti za raziskovanje sveta“ (Listarka, 16).
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v zgodbe vpleta krhke, prefinjene in v ve€ini primerov dvoumne fantasticne prvine, ki obujajo
tradicijo tovrstnega opisovanja v prekmurski knjizevnosti ter zgodbe na ta nacin umescajo v
neko prepoznavno okolje, poleg tega pa ucinkovito izrazajo prepad med razseznostmi
loveske dusevnosti protagonistke in utrjenostjo druzbenih konvencij (Crnigoj 2006: 511).
Otrosko dojemanje in dozivljanje sveta glavne literarne osebe je torej zaznamovano z
magicnostjo. Protagonistke zgodb so deklice, ki se socializirajo na drugacen nacin (Radinja
2007: 6) kot veCina otrok. Nekatere skuSajo najti prijateljstva, spet druge se izogibajo
slehernemu druzenju (Radinja 2007: 6). V zgodbi Za klopjo se protagonistka druzi z dvema
prijateljicama, Irmico in Vitko, ki pa se do nje obnaSata nekoliko vzviSeno (jo izkljucita,
zatozita, Si lastita zasluge, ki niso njune, se hvalita pred njo, pametujeta ipd.). Ko v parku
najdejo pozabljene predmete, vedno steceta na policijo brez nje in pozanjeta slavo, ¢e$ da sta
posteni, Ceprav v resnici nista. Protagonistka slednji¢ najde za klopjo truplo posebnega
dekleta,?® Dorice, ki so jo vsi klicali Prekla zaradi izredno suhe postave, ta dogodek pa je v
resnici ¢ustveno sploh ne prizadene, kot predvideva njena socialna okolica (,,naj si otrok
vendar opomore /.../ Naj gre lepo domov in se pomiri med svojimi domacimi.*), temvec je
zadovoljna in obcuti zadoS¢enje ob dejstvu, da je slednji¢ le »zmagala v iskanju najdenih
predmetov« in tako premagala svoji prijateljici. Vcasih protagonistke ne socustvujejo z
drugimi literarnimi osebami iz zgodbe, najveckrat preprosto iz lastnih egoisti¢nih oz. sebi¢nih
vzgibov, ki so znak otroskosti, Custvene nedoraslosti. Tako na primer deklica v zgodbi Kolor
televizor ne soCustvuje z bratrancem, ker je njegova mati naredila samomor, marve¢ samo
upa, da bodo barvni televizor dali njim, ker se ji zdi, da ne spada k zalovanju. Sporno pa bi
bilo protagonistke zaradi tega opredeliti kot moralno negativne osebe, saj gre vendarle za
prostodusno otroSko perspektivo, literarne osebe se prvi¢ soo€ajo z revs§cino, nasiljem,
boleznijo, smrtjo itd. SooCanje z vsemi temi Stvarnimi zivljenjskimi tegobami in problemi pa
je prikazano kot nekaj naravnega. Mlade protagonistke jih sprejmejo kot del vsakdanjega
zivljenja in ne kot nekaj groznega, kakor jih razume odrasli svet. Na druzbeno resni¢nost
bivie Jugoslavije kaze nekaj motivov, kot avto stoenka v zgodbah Rendasi, Zivotinjsko
carstvo, album Zivotinjsko carstvo v zgodbi z naslovom Zivotinjsko carstvo, dokumentarna
oddaja na televizorju o zivljenju neke reke v Republiki Bosni in Hercegovini v zgodbi Kolor

televizor ipd. Veckrat so v zgodbah omenjeni rendasi, tudi gastarbajterji v Nemciji, na enem

% Bila je posebnarka, malce starej$a od nas in menda celo ena boljsih udenk na $oli za udence s posebnimi
potrebami. Toda véasih jo je odneslo in je pri§la v $olo nasminkana kot novoletna jelka in baje je za par dinarjev
fantom iz normalne Sole rada pokazala, kaj ima pod majico in med nogami. /.../ Enkrat je §la celo na
srednjesolski ples, kar sredi vecera se je prikazala na gimnazijski zabavi, Cesar si noben osnovnosolec ne bi upal,
kaj Sele kak posebnar. Toda ona je pri§la menda kar v mamini kopalni halji in z viklerji v laseh.* (Za klopjo, 28).
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mestu celo zilavo druzbeno govedino oz. druzbeno prehrano, ob kateri rastejo revezi ipd., kar
kaze na socialno razseznost 0z. depriviligiranost drugacnosti, ki je v tej zbirki najbolj
razélenjena. In kot pravi v zgodbi Podobe se vracajo prijateljica stare mame, Slogarica
Kristina, ki jo pou¢i o indiferentnem in krutem svetu odraslih: ,,»Vsak ima svojo usodo,« /.../
»Otrok si in Se ne ves, da tu ne mores niti ne sme§ pomagati. Vsak si sam svojo sreco obrne
... ali pa zvrne.”“ (Podobe se vracajo, 42). Preko mladoletne protagonistke bralec prepoznava
druzbeno in socialno resni¢nost, ki je zacrtana neposredno in brez olepSevanja skozi

neizkuSene in zvedave otro$ke oc¢i.

11.2 Stereotipi v zbirki Vzporednice kot del socialne in druzbene resni¢nosti, s
katerimi se sooCa protagonistka v znotrajliterarnem svetu
Spolni stereotipi so v tej zbirki manj izpostavljeni kot v ostalih. Le dve zgodbi se jih obSirneje

lotevata, in sicer prva, z naslovom Prosim te, nehaj se igrati, Johana! ter predzadnja, z
naslovom Sivanje princese, Ki je najbolj pretresljiva, saj drugaéno spolno identiteto poveze z
mladostniskim nasiljem. Nekatere zgodbe detabuizirajo neizmerno krutost odraslih do otrok.
Tako na primer v kratki zgodbi Listarka, v kateri posebno bojece dekletce zaradi pretirane,
razdiralne skrbi svojih starSev vstopa v svet Se z vecjo negotovostjo in komunicira S SV0jo
socialno okolico le posredno prek listi¢ev, celo ko Ze odraste. Tudi v zgodbi Zivotinjsko
carstvo star$i brezkompromisno dolo¢ijo prihodnost svoje petnajstletne héerke Marje in jo
odpeljejo na splav v Zagreb. Mama (po)skrbi le za to, da bo h¢erka lahko poseg placala in da
nih¢e v njeni vasi ne bo mogel izvedeti, da je §la »odpravit« v Zagreb. Tudi zadnja zgodba
Brazde v polmraku zelo subtilno in liri¢no razkriva krutost starejsih, starih starSev do otroka,
ki je povezana s ¢rno barvo, mrakom, strahom in spomini na dedka, ki se mu protagonistka ni
upala povedati o svojem strahu pred psom, ker so ga njeni strahovi vedno razjezili, saj so se
mu zdeli neumni, v Cemer znova prepoznamo boleCe tréenje dveh svetov, odraslega in
otroskega.

V tej zbirki se obsirneje odstirajo tudi stereotipi v zvezi s takSno ali drugaéno
hendikepiranostjo in boleznijo, saj pomeni biti bolan, telesno ali umsko prikrajsan nekaj
sramotnega, kar je potrebno skrivati, torej stigmo, tabu: ,,»BeteZnik!« je rekla Vesna. Zavzeto
sem pokimala. »Ne smeva preblizu,« /.../ Vedno se je vse kazalo na enak nacin s prsti in
dlanmi: slepoto, gluhost, pljuénico, mumps, odrezan zelodec, zlomljene okonéine, kap. Sele
gestikulacija, v kateri se samo odrasli niso nikoli zmotili, je zares prinesla bolezen.* (Cuvajka
vrta, 67—68). Tudi resilni avto, ki odpelje staro mamo v bolniSnico, je nekaj sramotnega:
,,Pred tem sramotnim dogodkom — reSevalni avto v ulici s petimi hiSami namre¢ nikakor ne

more ostati neopazen in ko se je odpeljal z zavijajoco sireno, so mu vsi otroci z ulice mahali*
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(Cuvajka vrta, 63). Pojavijo se literarne osebe, ki hodijo v posebno $olo in se nenavadno
obnasajo, pri demer se jim vrstniki posmehujejo, starejsi pa jih nekako pomilujejo.?* Zgodba
Rendasi najbolj intenzivno razbija stereotipe oz. detabuizira revscino, saj celo glavna literarna
oseba in njena mama slednji¢ pristaneta v »rendaskem polozaju«, torej revni podnajemnici
brez svoje lastnine, ki morata prav tako kot ostali rendasi, imeti svoj onej, torej nekaj, kar ju
kljub brezizhodnemu bivanjskemu polozaju resuje iz ontoloske negotovosti in pri soocanju s
svetom, druzbo, ki podnajemnike kot manjvredne ljudi zavraca in potiska na druzbeni rob.
Tudi verska nestrpnost s strani stare mame se kaze v veC zgodbah, torej nestrpnost
pravovercev, pripadnikov papinske vere, do »krivovercev« oz. nepapincev. Da pa je vse
skupaj Se huje, gre zategnjena vaska miselnost Se v ve¢je razseznosti, vasani pa se tako
razkrivajo kot pobudniki in zagovorniki socialne nepostenosti in depriviligiranosti socialnih
manjsin, ki si s takSnim vzviSenim govorjenjem zagotavljajo boljso kolektivno samopodobo:
,»Le kaj bi siromak molil in delal vrsto pri bogu,« /.../ »Saj ni nobene koristi od tega, ¢e
siromak moli: bog Se nobenemu ni doma dal.«“ (Rendasi, 89). In kot mimogrede
pripovedovalka omeni, da sta se stara mama in gospa Bauta, prav tako zagovornica ozke
vaske miselnosti, pogovarjali »o splavih, skritih pijancih, carskih rezih in skokih ¢ez plot,
tako o vseh teh zakrivanih in skritih temah spregovori tudi Suzana Tratnik v zgodbah te
zbirke.

12 Zbirka Cesa nisem nikoli razumela na vlaku
Cetrta zbirka Suzane Tratnik, z naslovom Cesa nisem nikoli razumela na viaku je iz§la leta

2008 pri zalozbi Beletrina. Zbirka obsega petnajst kratkih zgodb, nekaksnih krokijev, zgodba
Mama, zdaj se nam vsem meSa pa je pomotoma neuvr$éena v kazalo, sicer so v njem
navedene sledece zgodbe: Cesa nisem nikoli razumela na vlaku, Soba s posebnim vhodom,
Nanin listi¢, Hoja po kamnih, Zvonikova mesta, Za Irino filozofijo M. U. K., Lezeci odvetniki,
Nedeljske volitve, Stephenson! Stephenson!, AranZma, Tudi potovanja so zdaj ugodna,
Podzemna, Cloveski faktor, Lep pozdrav iz Kambodze. Gre za poetiko detajla, na kar opozarja
7e Matej Bogataj v spremni besedi, najpomembnejsi motiv, ki zaznamuje zbirko, pa je gotovo
vlak. Vlak ima v ¢loveski zavesti mitske razseznosti, ne pomeni le prevoznega sredstva,
temve¢ tudi znamenje odhoda, premik, novo zivljenje, moZnost, spremembo, preobrat ali
prestop strukture, kot ga lahko vidimo na voznih redih ali v ¢loveskih Zivljenjih vsega sveta

(Hribersek 2008: 368), je metafora za zivljenje (Gams 2008: 172). Otros$ko videnje sveta iz

2 »A je bil fantek na odesnem? Ah, pustila bi mu, naj bi si revez utrgal paradiznik in se posladkal, saj kaj
boljsega ne pozna.«/.../ »Pusti jo. Nora pamet.« “(Cuvajka vrta, 65-67).
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Vzporednic se seli na pogled z vlaka, ki ponuja fragmentarne izseke iz zivljenj odras¢ajocih
literarnih oseb, vpetih v rituale socializacije in druzbene iniciacije (Gams 2008: 172). V
prejénjih zbirkah prevladuje tip subjektivne pripovedovalke, v zbirki Cesa nisem nikoli
razumela na vlaku pa je nac¢in pripovedovanja razli¢en: tretjeosebno pripovedovanje, ki je
vsevedno ali personalno, ali pa prvoosebno, bodisi da gre za mosko bodisi zensko glavno
literarno osebo. Vzgojni proces, ki ga je v prejsSnjih zbirkah predstavljala stara mama, zdaj
prevzamejo mladostniki oz. mlajsi odrasli, ki so Ze iniciirani v prepovedan svet in stopajo
stran od zapovedanih druzbenih norm, v svet erotike, prvih cigaret, kraje ipd. (Bogataj 2008:
154). Tudi v tej zbirki Suzana Tratnik brez moraliziranja razkriva lezbi¢ne teme ter uvid in

prizadetost v celoti prepusca bralcu.

12.1 Socialna in druzZbena resni¢nost s poudarkom na konstruiranju literarne
osebe v zbirki Cesa nisem nikoli razumela na viaku
Ta zbirka prinaSa nekatere novosti v zvezi s konstruiranjem literarne osebe v opusu Suzane

Tratnik. Karakterizacija je sicer kot v ostalih zbirkah tudi v tej dinamiéna in posredna, vendar
pa glavna literarna oseba ni nujno zenskega spola. Razvoj glavne literarne osebe ni ve¢ vezan
na medgeneracijski odnos med vnukinjo in starimi starsi, ki je bil v prejs$nji zbirki najveckrat
povezan s staro mamo. Zbirka Cesa nisem nikoli razumela na viaku je prva zbirka kratkih
zgodb Suzane Tratnik, v Kateri se lik stare mame, ki najbolj uteleSa vzgojni proces z vsemi
impliciranimi vrednotami in merili, sploh ne pojavi (Kozin 2008: 174). Suzana Tratnik je v tej
zbirki osredotocena na posameznika, torej na glavno literarno osebo, ki se razvija skozi proces
individuacije, katere klju¢ni segment je gotovo tudi vzgoja, vendar pa je ta ne zanima ve¢ v
toliksni meri, kot jo je v prej$njih zbirkah (Kozin 2008: 173). Se najbolj je razvidna iz zgodbe
Zvonikova mesta, kjer je glavna literarna oseba moskega spola, vratar v diskoteki, pred leti
verjetno problematic¢en adolescent, ki se mu, kot lahko ob branju slutimo, uspe pobrati, Ceprav
je 'padel z vlaka', ujeti naslednjega in v njem inertno ziveti dalje (Kozin 2008: 174). Vzgojni
proces, ki ga je torej v prej$njih zbirkah utelesala stara mama, zdaj prevzamejo druge literarne
osebe, idoli in ideali jaza, nekoliko starejSi mladostniki, ki so del prepovedanega sveta, ki se
naenkrat odpre kot moznost pred njimi: literarne osebe vstopajo v svet erotike, ki se poveze z
zeljo po prvi cigareti, drobnih kraj, zvitosti in vragolij, ki so z vzgojnega staliS¢a odklonske —
v smislu zapovedanih druzbenih norm oz. druzbenega reda — tako v moralnem kot celo
kazenskem smislu (Bogataj 2008: 155). Naslov zbirke temelji na osrednjem motivu — voznji z
vlakom v domace kraje, med vaS€ane, s katerimi glavna literarna oseba ne najde ve¢ nicesar
skupnega. Zgodbe odlikuje posebna duhovitost, s Cimer se ustvarja distanca od modelnih

vrednot socialnega podezelskega okolja oz. malomescanske miselnosti (Borovnik 2010: 39).
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Pot domov je za glavno literarno osebo kot kazen. Vlak simbolizira prinasanje tujega,
nenavadnega, celo norega, zato mora protagonistka skociti z vlaka — pobegniti svoji usodi,
poti v »nori$nico« (Borovnik 2010: 39). Zanjo ostajajo merodajne podobe SirSega, evropskega
sveta, kot so Berlin, Helsinki, Amsterdam, ki so povezane z udelezbami na mednarodnih
istospolnih konferencah, ki kljub razsirjenosti in deklarirani demokrati¢nosti getoizirane
oblike bivanja istospolno usmerjenih oseb (Borovnik 2010: 39). Tisti posamezniki, ki »vlak
zapustijo«, tvegajo, da bodo stigmatizirani kot »nori« in se s tem odloc¢ijo za osebno in
druzbeno izolacijo (Borovnik 2010: 39). Kraj dogajanja je v tej zbirki urbano okolje, ki Ze
presega »slovenskost« in se pomakne tudi v tuja mesta, celo fiktivne pokrajine, Phnom Penh
in Kambodza. Zgodbe so pisane morda bolj objektivno, ¢eprav brez tolikSnega priblizevanja
dokumentarizmu kot v prej$njih zbirkah, ki kljub temu obcasno zapuscajo meje verizma, celo
verjetnosti (Bogataj 2008: 147). Kronotop v tej zbirki torej ni tako natan¢no opredeljen, v
zgodbi Stephenson! Stephenson! je sicer eksplicitno navedeno, da gre za 70. leta 20. stoletja,
obenem pa najdemo natanéne zgodovinske podatke o razvoju vlakov (kdaj je »odpuhala
zadnja lokomotiva« ipd.), v zgodbi Tudi potovanja so zdaj ugodna se dogajanje odvija v
novoletnem c¢asu, zadnja zgodba zbirke z naslovom Lep pozdrav iz Kambodze 0z. njen konec
pa prinasa fiktivni Kraj in ¢as potovanja, ki naj bi resil medosebni odnos med protagonistko in
njeno partnerico, kar pa v realnosti ni mogoce: ,,Vidiva se v Phnom Penhu na vecer 3.
novembra. Na letaliS¢u se usedi na zelen tovornjak, jaz te bom ¢akala na zadnji postaji. Imam
obrito glavo, zlate uhane v prsnih bradavicah in rumeno kozo, na levi nadlahtnici pa imam
tetovirano morsko deklico. Nosim podnebju primerno obleko in teko¢e govorim kmerséino. In
moj jezik je nenehno slan. /.../ ¢e potuje§ v Kambodzo, se ¢as zelo raztegne. In seks traja tudi
veé tednov* (Lep pozdrav iz Kambodze, 142). V tej zadnji zgodbi zbirke sicer motiv vlaka ni
prisoten, medtem ko je v ostalih zgodbah zelo pogost. Lahko ga razumemo kot metaforo za
Zivljenje samo, v katerem si sicer mnogokrat ne moremo izbirati sopotnikov, lahko pa iz njega
kadarkoli izstopimo (Gams 2008: 172). Pred bralcem se zvrstijo ljudje, ki so medsebojno
zapleteni in vpleteni v odnose, ki jih ne morejo razresiti (Bogataj 2008: 148). Ze v prvi zgodbi
z naslovom Cesa nisem nikoli razumela na viaku se bralec sreca s potniki, srednjesolskimi
»mulci« s svojimi neumestnimi pripombami na racun spola glavne literarne osebe, ki se
»mozacijo« pred sezonskim delavcem ter ob kajenju dokazujejo, da so sami ze vstopili v svet
odraslih in dojemajo svet skozi seksualnost,”® nergavo, butastega vitalizma polno snaho, ki

pelje svojo tas¢o na operacijo in nesocutno govori 0 njeni bolezni oz. operaciji ter o tem, da se

% Ta drobec je identiden z nekaterimi zgodbami prejinjih zbirk (Bogataj 2008: 149).
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pri svojih letih noce predati, obenem pa o povrtninah in moznostih to¢e. Bralec prepozna v eni
od stranskih oseb tudi neuspesnega samomorilca s hendikepiranim telesom, ki ne prenese
enoli¢nosti vsakdana, ki ga zaznamujejo prej omenjene literarne osebe: ,,Nocem, da Se kdo
raste in se stara in vse to. Noem, da Se traja!“ (Gams 2008: 172). Bralca preseneti
samomoriléev razmesarjeni bok oz. fantomski spolni ud, pri ¢emer gre na tem mestu za
prehod v nadrealisticno pripoved oz. grotesko, kar kaze na druzbeno kastracijo oz. idejo, da
smo v osnovi vsi kastrirani oz. brez spola, ki nam ga dodeli $ele druzba s svojimi zahtevami
po falicnem (samo)potrjevanju moci. Druzbena kastracija v bistvu pomeni drugacnost v
razmiSljanju posameznika in njegovem delovanju, medtem ko vsi stremijo k temu, da bi
zapolnili duhovno praznino, ki se razgrne ob vstopu v svet odraslin (Gams 2008: 173).
Omenjene literarne osebe zaznamujejo predvsem njihove socialne funkcije, vloge: snaha
govori o tas¢i, depresivni samomorilec je oce, ki svoje otroke imenuje »mulci, sin, ki raje
govori o ta§¢i namesto mami, moZ in brat, ki ho¢e pobegniti z vlaka (in) odnosov? in zaprosi
za Casopis — ubesedeno, zgoSCeno, natisnjeno realnost v kar najSirSem spektru, njegovo
zanimanje za branje pa kaze na njegovo zbujeno zanimanje za realnost kot uvod v premislek
sveta in iskanje odgovorov — kako naprej (Bogataj 2008: 149). Z vlaka ocitno $e ni mogoce,
njegova pot v druga¢no bo morala pocakati na temeljit premislek (Bogataj 2008: 149). V
kratki zgodbi Stephenson! Stephenson! je lepo prikazan svet glavne literarne osebe,
odrascajocega dekleta, kjer pride do zlitja realnih in nadrealisti¢nih segmentov v zaokrozeno
zgodbo o njenem skoku z vlaka (Gams 2008: 173). O¢e glavno literarno osebo sprasuje o
izumitelju parne lokomotive in jo poucuje o tehnikah pravilnega skakanja z vlaka, maceha pa
jo svari pred ¢udaki, ki se prevazajo z vlaki in se v podobi norih sosedov, Ljubljan¢anov in
rdecelasih sester (ali lezbijk) sprehajajo mimo njihove prekmurske hise. Napetost v zgodbi se
stopnjuje, prav tako tudi dekletova radovednost, dokler ne dozivi vrhunca na vlaku, s katerim
se z maceho peljeta proti ormoski umobolnici (Gams 2008: 173). Na vlaku vidi neko drugo
dekle in kot v sanjski simboliki vse like, pred katerimi jo je svarila maceha: noro sosedo, ki
kri¢i »treba je skociti z vlaka, rdecelasi sestri, ki ji pokazeta svoje dojke in progovnega
delavca, ki spi v kupeju (Gams 2008: 173). Vlak je v zgodbi metafora za potovanje v svet

odraslih, hkrati pa simbolizira enosmerno pot v norost,>” ki jo predstavlja dekletova

% Ta mozak vstopi na vlak blaten in krvav, ranjen in razmesarjen, prisede h glavni literarni osebi, se spove,
napravi inventuro in se odlo¢i, da tako ne gre. Da se bo peljal sam, kamorkoli, samo ne domov (Bogataj 2008:
149).

% Tudi Freud se je v svojih &asih zelo rad vozil s parnimi vlaki in na njih velikokrat doZivel zanimive asociacije,
inspiracije in ve¢plastne sanje in bi zato verjetno dejal, da je bil dekletov skok z vlaka gotovo rezultat neuspelega
poskusa razresitve ojdipovega kompleksa, ki ga ni moglo razresiti ze dvakrat prej, ko je dekle nehote ogrozilo
zivljenje svoje macehe, da bi lahko imelo oceta samo zase (Gams 2008: 174).
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nevroticna maceha s svojo malomesc¢ansko miselnostjo (Gams 2008: 174), pri ¢emer vlak
obenem pomeni tudi nacin gibanja mnozice oz. sredstvo za varno in kolektivno premikanje
proti lepsi prihodnosti, vsako odstopanje pa je s stalis¢a socialne okolice oz. druzbene vecine
noro (Bogataj 2008: 156). Kdor sko¢i z vlaka, lahko pristane samo na stranskem tiru, na
prehodu, od koder kvecjemu le $e opazuje ostale, ki se vozijo mimo (Bogataj 2008: 156). V
kratki zgodbi Soba s posebnim vhodom se avtorica pribliza fotografskemu dokumentarizmu,
vpelje literarno osebo, ni¢ hudega slutec¢ega Studenta, ki postane slikarski model in umetnina
obenem, subjekt se torej prelevi v objekt, imaginacija pa postane realnost (Gams 2008: 174).
Subjekt oz. glavna literarna oseba je v tej zbirki kratkih zgodb, kot je Ze predhodno navedeno,
lahko zenskega ali moskega spola in tako se v kratki zgodbi Hoja po kamnih bralec sreca s
protagonistom, ki se znajde v socialni vlogi odras¢ajoCega fanta, ki Zeli narediti vtis na
starejSi dekleti, njegovo odraScanje pa je vezano na preckanje osebnih in druzbenih mej
legalnega (Gams 2008: 174). V zgodbi Nanin listic pa je glavna literarna oseba Stiridesetletni
biolog, ki se po vrnitvi s konference spopada z zenino smrtjo, pri cemer je odrascanje tokrat
povezano z izgubo zaupanja®® (Gams 2008: 174). V zgodbi Zvonikova mesta kot protagonist
spregovori varnostnik diskoteke, ki se naceja s stokom in izrablja mlada dekleta. VV zgodbi
Nedeljske volitve gre za izmenjavo pripovedne perspektive z vidika ve¢ deklet, torej vec
osrednjih oseb Zenskega spola, pri cemer Se spreminja tudi oseba (prvoosebno pripovedovalko
zamenja tretjeosebna ipd.), s tem pa doseze vecplastnost sicer preproste zgodbe o zelvi (Gams
2008: 175), ki razkriva znacaj glavnih literarnih oseb in njihova notranja obcutja. Samotna
razmiSljanja v tej zgodbi nosijo sporocilo, da je samota cloveku lastna, bodisi nestanovitnemu
in nezanesljivemu dekletu ali Zenski, ki ima izdelano mnenje o vsem, kot tudi dekletu, ki si je
zamislilo vzor same sebe,? vse tri Zenske pa v celoto zgodbe povezujejo volitve in — Zelva

(HriberSek 2008: 370). Med najbolj zanimive zgodbe gotovo sodi kratka zgodba LeZeci

% Glavna literarna oseba, Stiridesetletni biolog, odide za en teden na seminar na Nizozemsko in ves cas
premisljuje o svoji Zeni, od katere se je tezko locil, saj Se nikoli nista bila ve¢ kot dva dni narazen. Tam sreca
Mateja, ki mu pripoveduje o0 izgubi svoje Zene Nane v prometni nesreéi in kako sta se pred njeno smrtjo
dogovorila, da bosta vsak na svoj listi¢ napisala, katero spoznanje je bilo v preteklosti tako hudo, da sta bila
zaradi njega prisiljena odrasti. O vsebini listiCev naj bi izvedela Sele po tem, ko bo eden od njiju umrl, zato sta
vsak svoj listi¢ skrila tako, da ga drugi ne bi nasel oz. bi ga nasel Sele po smrti drugega, saj si z nekom, ki ga
ima§ resni¢no rad, na isti valovni dolZini tudi po smrti. Po Nanini smrti Mateju kar nikakor ne uspe najti
Naninega listica in Sele ko izve, da je njegov starejsi prijatelj (Stiridesetletni biolog) izgubil svojo Zeno, Cesar se
je ves cas bal, mu je lahko v pismu sporocil veselo novico, da je koncno nasel Nanin listi¢ s sporoCilom, v
katerem ti¢i ideja zgodbe. Napisala je namre¢, da je odrasla v trenutku, ko je izgubila zaupanje, torej ob izgubi
Vere.

2 vzor temelji na idealu telesne drze: ,, Neko¢ sem si zamislila vzor same sebe, zamislila sem si ga ze veliko let
nazaj, v prepricanju, da ga bom z leti lahko krepko utrdila /.../ Vedno stati z izklesanim nasmeskom in s
prekrizanimi rokami. Roke, prekrizane na trebuhu, vedno pa odmaknjene od telesa; to je bistvo vzora same sebe.
/.../ Tak$na telesna drza izraza nekoga, ki zeli ohraniti distanco tako do zunanjega sveta kot do samega sebe.*
(Gams 2008: 175).
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odvetniki, v kateri bralec spremlja glavno literarno osebo Anjo, ki si za svoje zivljenjsko
poslanstvo izbere znanstveno preucevanje cloveskih usod: vsak dan hodi v lokale in pripelje
domov ljudi iz njihovega naravnega okolja (gostilne in klopce v parku) vseh spolov in
starosti, ki zaradi alkohola, droge ipd. ne morejo stati na nogah, potem pa si zapisuje njihova
razmisljanja, pank pesmi, koli¢ino popitega alkohola in njihova fizi¢na ter psihi¢na stanja,
opravi torej popolno znanstveno raziskavo, predmet eksperimenta pa nato vrne v naravno
okolje®® (Poschl 2008: 1314). Ljudi torej glavna literarna oseba obravnava kot poskusne
zajCke, kar je moralno sporno, ¢eprav jim ob tem tudi pomaga, zato bi jo lahko oznacili za
moralno bolj negativno od ostalih protagonistk v zgodbah te zbirke. Tudi glavna literarna
oseba iz zgodbe Za Irino filozofijo M. U. K., tatica Ira, zivi samotno zivljenje in ima
nenavaden hobi, saj si izoblikuje svojo filozofijo kraje in tako izmakne samo tiste predmete,
ki so majhni, uporabni in kvalitetni (Gams 2008: 177). Se takrat, ko pristane na sodi¢u, ker
do smrti povozi nekega mestnega vplivneza, se brani s svojo tatinsko filozofijo: ,,Nazadnje pa
je izgubila zivce in je na zadnjem zasliSanju tulila, da je bilo vendar tisto, kar je po nesreci in
¢isto nehote povozila do smrti, veliko, neuporabno in nekakovostno!* (Za Irino filozofijo M.
U. K., 56). Ira podobno kot Anja vztraja v svojem Zivljenju oz. v svoji individualni drzi, ne da
bi obupovala in omagovala. Omenjeni samotarski Zenski sta, ¢e bi ju postavili v zunajliterarni
svet, v danasSnji potros$niski druzbi zanimiv pojav, saj samotni, nedruzabni in odmaknjeni
ljudje niso zazeleni, povezujejo jih celo z boleznijo in frustracijami ter vzroki za sramovanje
in posledi¢no prikrivanje svojih tezenj (Hribersek 2008: 370). V kratki zgodbi Tudi potovanja
so zdaj ugodna prevladuje ni¢ kaj prazni¢no prednovoletno vzdusje v razmerju med dvema
lezbijkama v Amsterdamu, ki sta se zaradi fizi¢ne razdalje ¢ustveno odtujili druga od druge in
poizkusSata znova vzpostaviti medsebojno zaupanje ter razkriti Custva, kar jima uspe Sele z
vkljucitvijo neke tretje literarne osebe, Ki poskrbi za ljubosumje in omamo (Gams 2008: 176).
Podobno hladno samotno vzdusje veje tudi v zgodbi Aranzma, Kjer je pod drobnogledom
lezbi¢na konferenca v Helsinkih, stopnjuje pa se z opisom banalnih dogodkov, kot so
nakupovanje, pitje in voznja z avtobusom (Gams 2008: 177), sreCanje s pomembno stransko
osebo, prostitutko, s katero se protagonistka poveze oz. na podoben nacin dojema banalnost
navidezne druzinske sreCe, ki se za bozi¢ spodobi, tudi ¢e je Se ta Se tako zaigrana in
prirejena. Glavna literarna oseba je karakterizirana tudi s kronotopom, mrzlim in odtujenim

ozracjem finske zime v Helsinkih, njena Custvena razrvanost pa se kaze tudi skozi skeleco

%0 Ceprav Anjino ravnanje e meji na norost in je misel na morebitno poglobitev njenega eksperimentiranja Ze
precej straSljiva, gre hkrati tudi za metaforizacijo akta pisateljevega ustvarjanja, pri katerem avtor svoj lik
postavi v razlicne situacije in potem opazuje njihove odzive in reakcije ter jih spretno veze v zgodbo (Pdschl
2008: 1314).
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bolecino v zobu, ki se na koncu zgodbe pretrga: ,,bila sem straSansko razmrSena in neprespana
— in si metala zele na glavo, sem opazila, da je oteklina izginila. Crknil je Se en Zivec v zobu.*
(Aranzma, 101). Najve¢ duhovitosti pa najdemo v kratki zgodbi Cloveski faktor, vendar ne v
smislu plehkega in povrSnega optimizma ali lahkomiselnosti, temve¢ s pomocjo ironicne
distance, ki slika okolis¢ine, v katerih se znajdeta osrednji literarni osebi (Hribersek 2008:
369). Avtorica se tu pozabava s stereotipnimi heteroseksualnimi oz. homoseksualnimi
fantazijami o serviserju oz. v tem primeru serviserki, ki potrka na Vanjina vrata in poleg
vodovodnih cevi popravi tudi »intimne odtoke« (Hribersek 2008: 369). Mojstrica Hilda je
sicer robusten in tehnicen tip Zenske, vendar s svojimi rokodelskimi sposobnostmi vendarle
oc¢ara nezno protagonistko Vanjo ter s popravilom vodovodnega sistema v kopalnici vzpostavi
custveno ravnovesje njene lastnice, ki jo kmalu vseli v svoj dom (Gams 2008: 176). Toda
Hilda nekega dne (&ez tri leta) nenadoma odide iz Vanjinega Zivljenja, njun izpraznjen odnos
nima prihodnosti: ,,Le pono¢i je med seksom kdaj pa kdaj nastal neobi¢ajno dolg premor,
kadar so Hildine roke nenadoma brez zivljenja zdrsnile z ljubimkinega telesa. Ozivljanje pa je
dolgotrajen proces in menda, vsaj tako pravijo, tudi ne vedno uspeSen. /.../ Vse skupaj se je
koncalo brez pretiranih predhodnih sklepov, kot je to ze obi¢ajno. Ko je nekega lepega dne pri
zajtrku spet padlo eno od zamorjenih razglabljanj o tem, »kako naprej«, menda kar znacilnih
za zivljenje v dvoje, je Hilda brez pretiranega ugovarjanja ali sodelovanja prikimavala,
pojedla do konca, popila grenko kavo, si nadela volneno kapo, pobrala $e nekaj svojih stvari,
razen kovéka, in odsla. (Cloveski faktor, 137-139). V kratki zgodbi Mama, zdaj se nam vsem
mesa bralec opazuje druzino za nezastrtimi okni, verbalno in fizi¢no nasilje starSev nad
otrokom, ki se ga glavna literarna oseba Mija Zivo spominja, Se posebej dogodka, ko je mama
kri¢ala nanjo in jo oklofutala, rekoc: ,,Da te ne bo kaj zadelo med noge, prasica pri trinajstih.*
(Mama, zdaj se nam vsem mesa, 40). Potem ko héerka hoce na tombolo, mamo skrbi
predvsem to, da mesto ne bi videlo njene hcere v slabi druzbi (HriberSek 2008: 370).

Ce strnem, v zbirki Cesa nisem nikoli razumela na viaku je razen v tej na zadnje omenjeni
zgodbi lik avtoritete in vzgoje prakti¢no odsoten, zato je odsotna tudi s tem povezana vzgojna
negotovost, iz katere bi se napajali siloviti konflikti (Bogataj 2008: 158). Posredovanje
vrednostnega sistema na nacin, ki je bil literariziran v prejSnjih zbirkah, torej takSen, ki
omogoca navidezno varnost ob spostovanju preteklih ritualov in vcepljeno izogibanje
deviantnemu vedenju, pus¢a tako vzgajanim samo dvoje: lastno produkcijo, kar pomeni, da z
blagim zamikom generira posameznike s skoraj identiénimi, morda le za malenkost
reformiranimi vrednotami, ali pa nekonformiste, upornike, odpadnike, obstrance (Bogataj

2008: 159). Slednji so tisti, ki si upajo, se upirajo, saj se sprico nepremostljivega zeva med
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resni¢nostjo in iz tradicije preneseno podobo sveta ne da vec ziveti (Bogataj 2008: 159). Gre
torej za nekaksno izgubo vere, razpad vrednot starih starSev in starSev, kar ponazarja v tej

zbirki skok z vlaka (Bogataj 2008: 160).

12.2 Stereotipi v zbirki Cesa nisem nikoli razumela na vlaku Kot del socialne in

druzbene resni¢nosti, s katerimi se sooca protagonistka v znotrajliterarnem svetu
Tudi v tej zbirki gre znova za izrazito razbijanje spolnih stereotipov in fabuliranje getoiziranih

oblik bivanja, ki obstajajo kljub deklarirani demokrati¢nosti, kot je na primer udelezba na
mednarodnih istospolnih konferencah (Borovnik 2010: 39). Konflikti s prisilnim
podruzabljanjem nastanejo kot posledica neujemanja druzbenih, psiholoskih in bioloskih
spolov (Borovnik 2010, 39). S humorjem Suzana Tratnik pravzaprav izenaci heteroseksualno
in homoseksualno ljubezen v ljubezenski zgodbi Cloveski faktor o zvezi z vodovodarko v
delovnem kombinezonu, t. i. butch lezbijko.®* Zdi se, da hoe Suzana Tratnik s svojo
pripovedno strategijo opozoriti na to, da gre v primeru lezbi¢ne ljubezni pravzaprav tudi za
Cisto obicajno ljubezen, da si lahko vsaka intelektualka ali katera koli druga lezbijka, ki zivi
sama, zeli nekoga, ki ji bo popravil strani$¢ni kotlicek, saj je to legitimna Zelja vsake lezbijke
0z. je njena eroti¢na Zelja enaka vsaki drugi 'veCinski' (Bogataj 2008: 158). Morda ze celo
sam naslov namiguje na »cloveSkost«, ki je sploSna in univerzalna za vse cloveske
posameznike, tako heteroseksualce kot homoseksualce. Se posebej zanimiv motiv v zbirki je
skok z vlaka, ki pomeni odmik od mnozice ostalih potnikov, torej nekak$no samoiniciativno
izbiro drugacnosti, tujosti, ki je v ve¢ zgodbah okategorizirana oz. stigmatizirana kot norost.
Vec¢ zgodb tudi mimogrede podreza v pojmovanje lepega, torej stereotipni koncept Zenske
lepote, ki se razbija z drugacnim, izstopajofim, samosvojim in neprilagojenim, uporniskim
zunanjim videzom protagonistk: ,,Ta rdecelasa s ¢eladasto odrezanimi lasmi na Celu in zelo
¢rno obrobljenimi o¢mi bi jih res lahko imela osemnajst. Pa Se dolgo obleko iz dZinsa ima,
taksno, kakrSno bi Se pred petimi leti morda oblekla moja mami, a zdaj je ze prestara za to.
Blondinkini lasje so speti v Cop. O¢i ima pa lepe, ¢eprav nima ni¢ tiste maskarade na
trepalnicah. Oblecena je popolnoma v ¢rno, ¢rne tesne hlace in ¢rno tesno srajco, ki jo malo
vle€e narazen pri gumbih na prsih, Se njeni uhani in superge so ¢rni.“ (Hoja po kamnih, 26),
maceha Gaby v kratki zgodbi Stephenson, Stephenson! na primer v neki reviji prebere, da je

zagorelost znamenje sodobne Zene in se zato dneve in dneve 'praZi na soncu'.

%! poimenovanje butch lezbijka je vezano na intervju s Suzano Tratnik v Literaturi, v katerem jo sama tako
poimenuje, spominja pa tudi na ske¢ Monthy Pythonov, kjer se eden od mozakov, ki so obleCeni v Supermane,
¢udezno preobrazi v vodovodarja in odleti popravit pipo, ki pusca (Bogataj 2008: 158).
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13 Zbirka Dva svetova
Naslov zbirke, ki je leta 2009 izsla pri zalozbi Skuc, je, kot je Suzana Tratnik sama povedala

na njeni predstavitvi januarja istega leta v Cafe Open, vezan na pomen razli¢nosti in
medsebojne nepomirljivosti individualnih svetov, ki le Se stopnjuje utrjevanje njene literarne
poti in pripovedovalkine suverenosti, kljub ovirajo¢im druzbenim in kulturnim virom
dogajalnega prostora in ¢asa (Sribar 2010: 174), ki je povezan z druzbeno marginalizirano
obliko seksualnosti. Zbirka obsega devet zgodb: Dva svetova, Sedmi, Zapornikova pisma,
Pritisk na zatilje, Manjsi zaostanek, Na stranskem tiru, Hobotnica, Dobre kavbojke, Voda, caj
in aikido. Ze v naslovni zgodbi o dveh Marinah, ena od njiju ugotovi »Midve sva dva
svetova«, ta fraza pa se potem v zgodbah Se veckrat ponovi kot izraz razlinosti in
nesporazumov Vv komunikaciji, obcutkom lastne odvec¢nosti, ki veze pretekle svetove s
sedanjimi (Hribersek 2010). V zgodbah lahko prepoznamo razkol med pri¢akovanji in
stvarnostjo, povezuje pa jih lezbi¢na motivika kot v predhodnih zbirkah, ki je tokrat
osvetljena skozi prizmo srednjeSolskega, Studentskega in odraslega  Zivljenja.
Pripovedovalkina drza je konstruktivna in ucinkovita, tudi strategija ljubezni je videti
samoumevno: ,,[G]lavne postaje nimajo zaman stranskih tirov, kamor je mogoc¢e odriniti Se
tako veliCastne zadeve, kot so najve¢je namisljene ljubezni, ali ze tako duhamorne, kot so na
hitro odmrznjeni prazni prostori.“ (Na stranskem tiru, 65). Modus literarnega posredovanja
nekaksne zivljenjske pretresenosti je v tej zadnji zbirki Ze povsem sofisticiran, zato se bralec
ob prebiranju morda malce manj vzivlja v tekst, v¢asih gre le za barvo dolocenih emocij, ki
bralcu morda niti niso znane (Sribar 2009: 177). Seveda se je treba zavedati dejstva, da Zenska
avtorica ne producira nujno feministi¢ne literature, kot tudi samo dejstvo, da je avtorica
lezbijka ne pogojuje nastanka lezbi¢ne literature,® v primeru zadnje zbirke kratke proze
Suzane Tratnik kot tudi v prejSnjih zbirkah pa bralec prepozna umetniSko stvaritev s

homoeroti¢no motiviko, ki razkriva univerzalne probleme medosebnih odnosov.

13.1 Socialna in druzbena resni¢nost s poudarkom na konstruiranju literarne
osebe v zbirki Dva svetova
Glavna literarna oseba je vsakokrat konstruirana s pomocjo dinami¢ne in posredne

karakterizacije, njena ve¢dimenzionalna emocionalna plat pa se razkriva skozi neizpolnjujoce
medosebne odnose s stranskimi literarnimi osebami. Vsakdanjik zivljenja protagonistk je
vezan tudi na SirSa druzbena in aktivisticna vprasanja kot v predhodnih zbirkah Suzane

Tratnik. Zgodbe o ljubezenskih pripetljajih so vseskozi moc¢no povezane z osebnimi,

%2 Lezbi¢no (ali feministiéno) literaturo doloGa torej pisateljska zavest o druzbenih in kulturnih pogojih
literarnega ustvarjanja s perspektive dolocene zenske skupine (Sribar 2009: 176).
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druzbenimi, politicnimi idr. okolis¢inami, ki jih glavne literarne osebe vseskozi dozivljajo
razpete med getoiziranim in vecinskim, v€asih tujim svetom. Protagonistke so namre¢ znova
obstranke, narkomanke, zavodska dekleta, tatice, bivSe zapornice ipd. Toda nasprotje, prepad
in priloznostno posreceno zlitje dveh svetov, ki ju napoveduje ze naslov, niso le izrazi razlike
med homoseksualnim in heteroseksualnim pogledom na svet in druzbo, ampak se prepletajo
tudi z ni¢ manj kljuénimi razkoraki med banalnostjo vsakdana in prirejenimi predstavami,
torej domisljijskimi utvarami o njem. Nasprotje se ustvarja med t. i. moralno pozitivnimi ali
dobrimi in moralno negativnimi oz. slabimi literarnimi osebami, torej med izgubljenimi
ljudmi ter vsemi tistimi, ki se nekako lovijo med svetovi, pa tudi med treznim ravnanjem
posameznikov in nespametnim pocetjem. Vsa odstopanja in prelomi se vrinejo tudi v
prijateljske in ljubezenske odnose ter kot nevidna rdeca nit skozi celotno zbirko polarizirajo
osebne svetove junakinj. Obenem gre tudi za medsebojne nepomirljivosti individualnih svetov
oz. pomen razli¢nosti, ki je razviden Ze iz naslova (Sribar 2009: 174). Ze naslovna zgodba
tako pripoveduje o dveh dekletih z istim imenom, Marini in Marini, ki stketa prijateljski
odnos. Socialna okolica — starsi,® sestra, sosedje, prfoksi oz. t. i. lokalni jeziki ju oznagi za
»enako nori, enako zoprni, enako napadalni, enako postopaski« ter njunemu brezplodnemu
druZenju napoveduje slab konec, saj gre v primeru druge Marine za razpus€eno ucenko
poklicne Sole, ki prvo »vlece v blato«. Skupaj »$pricata« pouk, »zicata« za denar in posedata
v parku, zanemarjeni gostilni, pijeta, to ju druzi — to je njun svet, ¢eprav tudi prva Marina
ho¢e v nekem trenutku, ko vidi pleSofe pare, pripadati drugemu socialnemu svetu oz.
resni¢nosti, heteroseksualnemu. Druga Marina si noce priznati svojih pravih Custev in
navezanosti na prvo Marino, zato se videva z Vinetom in nazadnje pristane na druzbenem
robu, pometa delavnico nekega privatnika. Na koncu zgodbe postane jasno, da se njuna dva
svetova ne bosta zdruzila, protagonistko pa preplavljajo obcutki izkljucenosti in lastne
odvecnosti, ki vezejo nekdanje svetove s sedanjimi v nepretrgano verigo. V kratki zgodbi
Zapornikova pisma pa se pojavi pomembna metaforicna komponenta, saj dogajanje temelji na
nesrecni ljubezni protagonistke, Ki je pospremljena z vzporednim branjem zapornikovih pisem
obskurnega literarnega dela, ljubezensko trpljenje pa postane zato utvara, nekaksen psihic¢ni
prepis neke (obskurne) ljubezenske norme, ki ga protagonistka ustvari zato, ker je sama

nezmozna, da bi hitreje opravila z drugim, zanjo nekonstruktivnim tekstom oz. videnjem

% Drugo Marino neko& oklofuta o&e, zato pobegne od doma skozi okno kopalnice. Prva Marina pa je otrok
samohranilke, mama ji veckrat grozi, da bo dobila pecat zbezljanega otroka samohranilke, Marina pa hoce Se
vecje pravice od otrok dvohranilcev.
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stvari (Sribar 2009: 177). Posebej izstopa zgodba Pritisk na zatilje, in sicer zaradi kakovosti
pisave kot tudi svoje vsebinske privlacnosti, saj prehaja na podrocje magi¢nega realizma,
obenem pa je kot potujitveno sredstvo prisotna medbesedilnost z aluzijo na strip, nosilni
motiv pa je vezan na druZbeno marginalizirano obliko seksualnosti (Sribar 2009: 177).
Protagonistko po preskoku iz okvirov materialisticno pojmovane stvarnosti prencha tiscati v
zatilju (Sribar 2009: 178). Glavna literarna oseba te zgodbe je Ida, falirana $tudentka, ki pade
na izpitu o intelektualcih v socializmu, kar znova kaze na druzbeno resni¢nost bivse
Jugoslavije. SkuSa se poistovetiti z junakinjo iz stripa: ,,Saj, junakinja je bila dolgonoga,
odlo¢na, moc¢na in nepopustljiva mlada Zenska, ki je bila vedno nekje na robu pravice in
prestopnistva. /.../ Najveckrat je mahnila koga po nosu, seveda tako, da je oblezal, zgodilo pa
se je tudi, da je zamahnila s pestjo kar tako, v prazno, in tako izrazila svoj upravicen bes nad
krivico. Bila je pa dosledna samotarka, vzgojena in narejena za to, da prezivi neodvisno
vsemu navkljub.” (Pritisk na zatilju, 34). Njena prijateljica Vanja pa ji ni prav ni¢ podobna,
zanjo je vse igra, »skoraj nikoli ni sama, marsikaj izdeluje na Cisti blef — izpite, tudi zivljenje
in druzenje«, zeljna je zabave, vsako tveganje v zivljenju pa je zanjo preprosto del igre — »ce
izgubis, pac skoCiS«, po principu ruske rulete. V studentskem stanovanju Vanja, Ida in Se
nekaj drugih klicejo Krvavo Marijo, za$Citnico vseh norcev, pijancev, kurb in ostalega
lumpenproletariata, kar je povezano z Juretovim skokom skozi okno, skokom v smrt, s
katerim naj bi izkazal svojo moskost oz. pogum, kar je v zgodbo vkljuceno analiti¢no. Konec
pripovedi je zaértan S pogovorom med stranskimi osebami, intelektualcem in sezonskimi
delavci, ki se jim fiktivna ruska ruleta in skok skozi ogledalo v onostranstvo zdi ¢ista norost
ter pomislijo, da se mu je morda zmes$alo od knjig, eden od njih pa si prostodusno odpre pivo.
V veé¢ zgodbah te zadnje zbirke Suzane Tratnik glavne in stranske literarne osebe poiscejo
pomoc pri terapevtu oz. psihiatru, ki je vedno Zenskega spola. Vendar pa svojih osebnih tezav
in ontoloske negotovosti s tem nikoli ne razresijo. Tako na primer v kratki zgodbi Manjsi
zaostanek literarne osebe, ki so odvisnice in se odvajajo od droge, hodijo k psihiatrinji, dr.
Trdinovi, ena od njih (Simona) pa si pomo¢ pois¢e v komuni. Tudi tu so v ospredju zapleteni

ljubezenski oz. eroti¢ni odnosi med literarnimi osebami.>* Ko se na primer Jana poljubi z

% [Jana] nikoli ni bila zadovoljna z Zenskami na lezbi¢ni sceni — vedno je bilo toliko misli, toliko podatkov,

toliko motecih lastnosti: bivSe Ze po definiciji spolno nezanimive, tiste, ki so zapeljale tvoje ljubimke ali
partnerke (nedvomno odvecna sorta) pa tiste, ki so se ti zdele prijetne in tople sogovornice, vendar neprivla¢ne in
tiste, ki so bile zoprno previsoko na lestvici zazelenosti in jim ni(si) privos¢ila dodatne pozornosti in te, ki vse
pokvarijo z gobcanjem in pretiranim hvalisanjem, one, ki se ze po petih minutah izkazejo za patoloske laznivke,
diplomiranke, ki v resnici ne vedo, kam s svojimi otro¢jimi predstavami, in tiste, ki so preve¢ podobne svojim
starSem, in tiste, ki so v paru, pa preve¢ robate, premalo lezbi¢ne /.../ Kot da vse skupaj ne bi bilo ni¢ drugace od
okolis¢in v osnovnosolskem razredu, ko si je hotela poiskati prave prijatelje, pa nikakor ni §lo. Zato, ker so bili
nekateri preve¢ napadalni, drugi preve¢ mehkuzni, nekateri fantje so se spoznali samo na zZogo, nekatere punce
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Ano, se ji zazdi, da bo na ta nacin lahko reSila svoje tezave, »da bo zdaj s pe¢atom ustnic neke
druge dokon¢no zapecatila preteklost in tako morda lahko zaclela pospravljati svoje
podstresje, obcutki tesnobe so bili dale¢, vsaj do jutra, ko bo udaril macek«, hoce se torej
nekako izgubiti v njej, pozabiti na bole¢ino in stvarnost, na to, da pogresa sebe, odkar jo je
zapustila Simona, v omami, medosebnem odnosu brez obveznosti. Tudi zgodba Dobre
kavbojke nosi podobno idejo o ljubezensko-seksualni vztrajnosti, nekak$ni eroti¢ni
kljubovalnosti, ki se prebuja v literarnih osebah vsemu navkljub in brez koncnega objekta
(Sribar 2009: 179). Zgodbi Hobotnica in Na stranskem tiru prav tako odkrivata slabo
ljubezensko paradigmo skozi glavno literarno osebo. VV Hobotnici je izpostavljena igra izdaj
in poravnav, ki se prav redko spreobrne v kaj boljsega in se tezko prekine (Sribar 2009: 179).
Ursa, epizodna oseba v Hobotnici, namre¢ s svojim »nakladanjem« vedno prikriva, kaj jo v
resnici muéi, in goji le povrSinske odnose z drugimi osebami. Protagonistka zgodbe Na
stranskem tiru pa vztraja kljub omalovaZevanju v svoji brezupni ljubezenski predanosti, Ki se
slednji¢ vendarle nekako uravna, Ceprav uravnotezenost tudi tu ni stvar prehoda v
enakovrednejSe partnerstvo, kot morda bralec na dolo¢enem mestu optimisti¢no zasluti, pac¢
pa se protagonistka, kroni¢na dobrotnica, spremeni v pasivno prejemnico, egoistka pa se
zatne zrtvovati, vse skupaj pa deluje kot nekaksSna reciklaZza heteroseksualne norme v
lezbi¢nem odnosu (Sribar 2009: 179). Tovrstna premena poloZajev pa je mogoca Sele, ko se
glavna literarna oseba na tradicionalni Zenski poziciji predane ljubice utrudi, vendar je tudi
tedaj le za¢asna in ne pripomore k trajni krepitvi ljubezenskega razmerja (Sribar 2009: 179),
temve¢ vodi v klavrn izid in protagonistka ostane osamljena. Kljub temu je v tej zbirki
namesto travme in samozanikanja bralec velikokrat prica voljnemu in uzitkarskemu pristanku,
ki je postal situacijski in zato ni ve¢ usoden, in sicer kar v §tirih zgodbah — Manjsi zaostanek,
Na stranskem tiru, Hobotnica in Dobre kavbojke (Sribar 2009: 179). Erotiéna razmerja med
literarnimi osebami so lahko zaznamovana tudi s smrtjo, samomorom, kot v kratki zgodbi
Voda, caj in aikido, v kateri je protagonistka najblizja in najobcutljivejSa prica Janjinega
minevanja, vendar pa se Custveno distancira od potencialne lastne drame in prizadetosti, vse
skupaj pa preveva obcutek neizprosnosti Zivljenjskega toka, nepomirljivosti dusSe in
nerazresljivosti zagat (Sribar 2009: 180). Suzano Tratnik v zbirki Dva svetova zanima
posameznik, literarna oseba, z vidika nedorecene zapuscenosti in osamljenosti, Ki se razvije v

tematiko individualizma in samozadostne posameznosti, v kateri je ¢lovek, ¢e Ze ni srecen,

so $e vedno poljubljale znucane plasti¢ne puncke /.../ nekaterim je smrdelo iz ust, tisti trije simpati¢ni so bili,
zal, doma s kmetov, zdravniski otroci so se vedno nosili previsoko, socialni primeri niso bili za nikamor ali pa so
bili preve¢ vase zaprti ... (Manjsi zaostanek, 56).
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(p)ostane vsaj pomirjen, ¢eprav v dolo¢enih ozirih tudi disfunkcionalen, spremljata pa ga
obcutek odvecnosti in hrepenenja (Kozin 2010: 17). Disfunkcionalnost protagonistk je
navadno posledica travmati¢ne preteklosti ali sedanjosti kot neizpolnjena ljubezen, izguba,
druzbena nesprejemljivost ipd. (Kozin 2010: 17). Socialna resni¢nost tudi v tej zbirki temelji
na drugacénosti, drugosti, ki se Se bolj potencira kot v prej$njih zbirkah. Suzana Tratnik jo
subtilno in globoko obc¢uteno opise skozi odnos dveh posameznic ali skozi kompleksen odnos
ve¢ literarnih oseb. Kako se vidijo sami, kako jih vidijo ostale literarne osebe, kako
protagonistke vidijo druge in kako oni sami sebe, vsa ta vpraSanja pa izhajajo iz enega,
temeljnega: kdo v resnici ¢loveski posamezniki s(m)o in kaj imajo s tem drugi (Kozin 2010:
17), kar je seveda temelj socialne resni¢nosti. Protagonisti svoj svet opirajo na besede in
zgodbe, ki razkrivajo njihov znacaj, Ceprav te zgodbe velikokrat sploh niso njihove, se tako
zatekajo v tuje svetove, bodisi resni¢ne bodisi fikcijske, tega pa ne po¢no toliko zaradi druzbe
kot zaradi sebe in svoje samopodobe, na zavedni ali $e vecCkrat na nezavedni ravni (Kozin
2010: 17). V tej zbirki je veliko manj eksplicitnih navezav na lezbi¢ni aktivizem, vendar pa
lahko mestoma zasledimo tudi ta del druZbene resni¢nosti, in sicer omembo Zenskega centra,
v katerem se odvija zakljucek t. i. »jugolezbi¢nega srecanja na Metelkovi« v kratki zgodbi
Voda, ¢aj in aikido. Suzana Tratnik malce apelira tudi na evropske projekte, in sicer v zgodbi
Dobre kavbojke, v kateri epizodna literarna oseba z imenom Dara iluzori¢no razmislja o tem,
da bi »zagnala kakSen evropski projekt za podporo zapornicam, ki nimajo nikogar zunaj«.
Kraj dogajanja tokrat niso evropska mesta, temve¢ bralec znova lahko prepozna urbano
slovensko druzbeno okolje, najverjetneje ljubljansko, na primer po omembi Metelkove ulice,
Rozne doline v zgodbi Sedmi ipd., pri ¢emer v slednji vnovi¢ malce diSi po ostankih
Jugoslavije, saj je ena izmed literarnih oseb Student iz Bosne, neka druga stranska literarna
oseba ima vzdevek Glava ¢ovjekova itd. Cas dogajanja ni eksplicitno doloden oz. zapisan,
bralec pa dobi obcutek, da se ujema z nefiktivno soCasnostjo. Protagonistke se torej v vseh
zgodbah spopadajo z nesporazumi v komunikaciji z drugimi literarnimi osebami,
osamljenostjo in Zivljenjsko pretresenostjo, ki je posledica nepremostljivega razkola med

dvema socialnima resni¢nostma, torej ve¢insko in manjsinsko, nadvladujoco in zapostavljeno.

13.2 Stereotipi v zbirki Dva svetova kot del socialne in druZbene resni¢nosti, s

katerimi se soo¢a protagonistka v znotrajliterarnem svetu
Ze sama sintagma dva svetova apelira na problem druzbene (ne)sprejemljivosti

homoseksualnega posameznika. Tako na primer v zgodbi Dobre kavbojke izpostavi stereotip,
da so vse paznice zapora lezbijke in hudomu$no pristavi — vsaj latentne in obenem

problematizira mit o usodni zenski, t. i. femme fatal: ,,[Dara] ki je nenehno sanjarila o lepih in
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posebnih zenskah, ki jo bodo zacarale z ljubeznijo in jo izvlekle iz Zivljenjskega sranja.*
(Dobre kavbojke, 82). S stalis¢a spolnih stereotipov in tudi heteroseksualne spolne vioge
zenske v povezavi, S konceptom feminizma, je morda najzanimivej$a zgodba Na stranskem
tiru, ki ironizirano izpostavi stereotip Zenske kot vzorne ljubice in gospodinje, ki ga sama
poimenuje kar koncept gospodinje, torej zenske, ki se brezupno razdaja drugim, torej svoji
bliznji socialni okolici, ne glede na to, kako okolica z njo ravna.*® Protagonistko Suzana
Tratnik imenuje izvedenko holisticnega gospodinjenje, ki ji je poglavitno to, da jo nekdo
potrebuje, da nekoga resi in pri tem pozabi na samo sebe — pozrtvovalno nudi »pristan, zdravo
hrano, terapevtsko uho«, oprosti nezvestobo in lazi ter je brez te svoje razdajajoce vloge
popolnoma izgubljena,®® pri ¢emer ji ne more pomagati niti terapevtka s svojimi tolazilnimi
nasveti.®’ Gre torej za stereotip Zenstvenosti, njene pasivnosti, nestabilnosti, celo
iracionalnosti in voljnosti, za Zensko naj bi prototipno stereotipno veljalo, da je Sibka in
pasivha (medtem ko naj bi bil moski mocan in aktiven). V kratki zgodbi Hobotnica je
vkljucen detajl o negativnih stereotipih v zvezi s priseljenci iz bivSe Jugoslavije, saj moski
zaSepeta svojemu kolegu »Poglej, ¢efurke«, Ceprav opazka pravzaprav leti na zunanji videz
lezbi¢nih prijateljic, protagonistka in njena prijateljica pa se samo mimobezno nasmehneta in
sprejmeta oznako, ne da bi se ozrli nazaj. 1z vseh zgodb torej veje neka posebna distancirana
sprijaznjenost s predsodki in nerazumevanjem socialne okolice, nekak$no mirno in neomajno
sprejemanje nesprejemanja, vendar pa ne v smislu brezplodne resignacije, temve¢ morda bolj
v smislu daljnoseznega preseganja omejevanja in obsojanja pripadnikov drugega sveta, sveta

drugacnih, ki ne pripadajo prvemu.

% Ja, Anja bi morala razumeti in je tudi morala sprejeti, da so doloene Tine take. Dologene Tine So nemirne,
potrebujejo svojo zabavo in sprostitev in nenehno ogrevanje za lajf in treba je ceniti to, da si vzamejo Cas zate.
Brez dela, zlasti pa brez dogajanja, ne zmorejo ¢epeti na enem mestu in se vezati na eno 0sebo. In v¢asih jim ni
do besed, ni jim do govorjenja in tedaj je e poslusno uho motece.* (Na stranskem tiru, 61).

% Vstala je, se umila in spila kavo in potem dZoging, po stotih letih dZoging zjutraj, prava neodvisnica, ki skrbi
zase. Nekaj je naredila zase, si je dopovedovala, zdaj se mora kaj spremeniti, zdaj bodo tudi drugi storili kaj
zanjo. Tako gre to, ta daj-dam. Spet je odprla svoj vecni daj-daj, razsvetlila je svojo postajo, manjkalo je le Se
boZzi¢no drevesce, tako zelo je drugim obljubljala to, Cesar si ni znala dati. “ (Na stranskem tiru, 63).

$7 _»prav ravnate, sami ste si poiskali edini mogo¢i nain premoitanja te praznine, tega brezna, zgradili ste si
zasilni most; vsaka deScica v tem mostu je en oprijemljiv trenutek v vasem dnevu: jutranja kava, klic po
telefonu, posiljanje pisem, kosilo s prijateljico, knjiga, film na televiziji. To je nacin prezivetja. Korak za
korakom, ne da bi ves ¢as s tesnobo mislili na to, kaj vse $e bodo ti koraki prehodili. Pomislite: nimajo vse te
strategije.« (Na stranskem tiru, 64). Ze v naslednjem odstavku namre¢ pripovedovalka ironiéno ugotavlja, d v
bistvu to prav ni¢esar ne resi: ,,S strategijo je menda vse drugace; bolj stratesko pac.“ (Na stranskem tiru, 64).
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14 Konstruiranje socialne in druZbene resni¢nosti v kratki prozi Suzane

Tratnik
Izhodis¢na tocka raziskovanja socialne in druzbene konstrukcije v kratki prozi Suzane Tratnik

je bila zasnovana na glavni literarni osebi iz druge kratke zgodbe z naslovom Igra z Greto
prve zbirke, in sicer je bil temelj literarna konstrukcija presunljivega dekliskega hrepenenja in
stika s telesom drugega dekleta. Ta zgodba namre¢ napoveduje tako druzbeno, kulturno kot
osebno dimenzijo, ki se navezuje na spolno identiteto glavne literarne osebe v opusu Suzane
Tratnik, ki je povezana z (ne)mocjo na druzbeni, kulturni in osebni ravni, z nasiljem,
medclovesko empatijo, neznim preizkusanjem telesnosti, uzitka. Splet odkritih in prikritih
oblik nasilja, Gustvenih vezi in telesnih uZitkov je v vsaki od zbirk zelo raznolik (Sribar 2009:
176). Ceprav v vseh zgodbah ta splet ni vedno in nujno povezan z lezbi¢no sceno oz. njenim
sprejemanjem v dolo¢enem okolju, pa je dosledno razgrnjen v kompleksnosti druzbenih
odnosov, v njihovi pogojenosti s kapitalskimi oz. druzbenoslojnimi razmerji ter z urbanimi,
predmestnimi in podezelskimi okolji, vse to pa se odraza v prikazih duSevnosti literarnih oseb
(Sribar 2009: 176). Pisateljica se v vseh zgodbah pravzaprav soo¢a z dvema svetovoma, Kot je
naslovila tudi svojo zadnjo zbirko kratkih zgodb, in sicer s svetom netolerantne druzbe ter s
psiholoskim svetom vsakokratne protagonistke, njene literarne osebe pa so pogosto nagnjene
k samouni¢evanju, ki izvira iz njihove druzbene odrinjenosti (Crnigoj 2006: 509). Oba
svetova sta interakcijsko povezana, gre namre¢ za medsebojno ucinkovanje vzrokov in
posledic, vsak od njiju pa ima svoje zakonitosti (Crnigoj 2006: 509). Ruralno Prekmurje, ki je
zacetni dogajalni prostor, s svojo ozkostjo odlo¢ilno vpliva in zacrta rano mladost
protagonistke, prav tako pa je bolece poznejSe soocenje glavne literarne osebe, ki Ze nekoliko
odraste, z duSec¢im in odklonilnim slovenskim ali evropskim urbanim okoljem, ki se izkaZe za
nekaksno globalno vas, ki protagonistki ne omogoa svobode (Crnigoj 2006: 510).
Upodobitev nekega konkretnega prostora in €asa v zgodbah Suzane Tratnik metodi¢no
pretehtano opozori na univerzalno dojeto nemo¢ druzbe, ki temelji na izkljucevanju dolocenih
skupin ljudi, pa tudi na izvorno nemo& posameznikov, ki Zivijo v njej (Crnigoj 2006: 510).
Pravzaprav niti ne gre zgolj za druga¢no spolno usmerjenost protagonistke, temve¢ tudi za
drugacnost nasploh ter odnos do nje, ki v okolju prevladuje in ga zato zaznamuje — pogosto
celo usodno, na primer z zaostalostjo in neprilagojenostjo zahtevam €asa, kar to okolje potiska
v nazadovanje. Pri tem gre Ze za preras¢anje okvirov konkretnega aktivizma in usmerjanje v
Sirsi kontekst k samim obceCloveSskim izvorom nestrpnosti in k univerzalnemu vpraSanju,
kako se Skodljivi predsodki, ki zastrupljajo medc¢loveske odnose, prenasajo iz roda v rod

(Crnigoj 2006: 510). Tudi Suzana Tratnik se, podobno kot drugi pisatelji sodobne slovenske
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kratke proze, zaveda persuazivne moci stereotipov, zato jih demonstrira in dekonstruira v
svoji prozi, in sicer ne z enoumno kritiko, temvec¢ z depragmatizacijo in tako literarno izrablja
bogastva tematskih diskurzov in razli¢nosti druzbenih sociolektov ter spoznanja, da so vse
pripadnosti oblikovane in posredovane skozi mnozico govoric, v katerih se ¢lovek nenehno
postaja (bolj) ¢loveski in se integrira v druzbo (Bosnjak 2005: 77). Tekmovanje osebnih in
skupinskih resnic, ki poteka v socialnem prostoru, ki je vedno le navidez homogen, se v
literaturi prenasa v individualni psiholoski prostor literarnih oseb, kjer se njihov jaz nenehno
sooCa z drugimi jazi (Bosnjak 2005: 77) in tako oblikuje svojo socialno resni¢nost. Vsa
obravnavana besedila Suzane Tratnik so usmerjena k pripovedni produkciji drugosti,
drugacnosti, lahko bi jih morebiti oznacili tudi kot spolnoidentitetno ozavesSCena, saj
prevprasujejo razmerja med spolom, spolno identiteto in spolnostjo ter odpirajo vprasanja
pripisovanja bioloskega in druzbenega spola. DruZzbena resni¢nost v znotrajliterarnem svetu,
ki ga ustvarja Suzana Tratnik v svoji kratki prozi, je vezana tudi na razpoznavne,
zunajfiktivne okolis¢ine, ki segajo tako na podrocje politike kot na podrocje reprezentativne
kulture in druzbene mentalitete, ki omejujejo moznosti svobodnega gibanja istospolno
usmerjenih protagonistov ter pogojujejo umik v alternativne Zivljenjske modele, ki pa so sami
po sebi problemati¢ni (Leben 2006: 213). Ta del zasnovane druzbene resni¢nosti je morda
najbolj izstopajo¢ in prevladujo¢ v vseh njenih zbirkah kratke proze, eksplicitno pa je v
nekaterih zgodbah vezan tudi na aktivisticno lezbi¢no gibanje v Sloveniji, ki se je v ¢asu
nastanka teh literarnih del dejansko manifestiralo pri nas. Prav zato je proza Suzane Tratnik
na nek nacin nelocljivo povezana s politicnim in kulturnopolitiénim angazmajem, vendar pa s
svojo umetniSko prepricljivostjo, subjektivnostjo, intimnostjo, introspekcijo, liricnostjo,
metafori¢nostjo, simboliko, sanjskimi in do kraja prignanimi realisticnimi prizori nikakor ne
sluzi le kot agitacijako sredstvo, temve¢ prepricljivo razkriva notranjost protagonistk ter
njihov velikokrat travmaticen stik s socialnim okoljem. Identiteta glavnih literarnih oseb
navadno temelji na raz¢iSéenem ali neraz¢iS¢enem spolnem umevanju samega sebe in je
eksplicitno ali implicitno venomer vezana na druzbene okoli§¢ine in socialno resni¢nost, pri
cemer gre vCasih za zavrZene, utrujene in odtujene eksistence oz. t. i. diskurz spora, spet
drugikrat pa za t. i. diskurz smisla in perspektive (Leben 2006: 214). Identiteta literarnih oseb
je torej vezana tudi na medosebne odnose protagonistk z drugimi literarnimi osebami iz njene
socialne okolice, pri ¢emer gre vefinoma za literarne osebe zenskega spola. Med glavno
literarno osebo in njeno socialno okolico pogosto prihaja do konfliktnega razmerja, saj se ji
protagonistka na noben nacin ne prilagaja, tako kar se tice zunanjega izgleda, izbire poklica,

zivljenjskega stila, seksualnih nagnjenj, kot tudi izbire prijateljev oz. prijateljic ipd., kar
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pomeni, da pravzaprav takSna literarna oseba nalrtno izbere t. i. drugaénost, odmik od
povprecnosti, ki za socialno okolico lahko pomeni celo nenormalnost 0z. norost, se pravi ni
druzbeno sprejemljiva. Ker jih socialna okolica kot taks$ne torej zavrac¢a, morajo glavne
literarne osebe postati neodvisne, zato pa najveCkrat delujejo posebne. To, da izberejo
drugacnost, pa dejansko pomeni tudi sooCenje z resnico, samopriznanje svoje osebne
identitete, najveCkrat gre za problematiziranje spolne, lezbi¢ne identitete. Vse to jih dela
moralno pozitivne, tako v primerjavi s heteroseksualno socialno okolico, ki se pripadnikom
man;jsin, najsi gre za homoseksualce, lezbijke, transvestite, sezonske delavce, tujce, rendase,
umsko ali fizicno prizadete osebe, prostitutke, eroti¢ne plesalke, narkomanke, zavodska
dekleta, tatice, bivse zapornice ali katero drugo marginalno skupino, posmehuje, je do njih
celo nasilna, jih izob¢i (iz vaske ali razredne skupnosti, poslje jih na psihiatrijo ipd.) kot tudi v
primerjavi s tistimi literarnimi osebami, ki so v resnici pripadnice manj$ine in imajo na primer
homoseksualna nagnjenja, vendar pa si tega nocejo priznati in skrivajo svojo pravo identiteto
pred javnostjo. Slednje so v kratkih zgodbah Suzane Tratnik prikazane kot moralno negativne,
saj niso osebnostno dovolj mocne, da bi se soocile same s seboj oz. s socialno okolico, ki ne
prenaSa drugacnosti, prav tako pa prizadenejo tiste literarne osebe, ki si »upajo« biti drugacne.
Vsakokratna izbira drugac¢nosti protagonistk pa s seboj prinese tudi umik od socialne okolice,
bodisi v tuja mesta, alkohol, mamila, osamljene prostore, kot so stranisc¢a, lokali, klubi,
postaje, Cakalnice, bencinske ¢rpalke bodisi v svet osamljene intime, v poseben mali geto oz.
zgoraj omenjene alternativne zivljenjske modele, ki navsezadnje tudi ne prinasajo osebne
sreCe, vendarle pa omogocajo nekak$no zavestno sprijaznjenje s socialno resni¢nostjo in
ohranjanje lastne integritete. S posebnim ¢utom za medéloveSske odnose Suzana Tratnik
opisuje druzinski socialni svet z vsemi ¢leni primarne in sekundarne socializacije, tj. druzino,
Solo in soses¢ino, za katerega je znacilna revs€ina, zaprtost vase, utesnjenost, vse to pa vpliva
na emocionalni svet glavnih literarnih oseb, ki odras¢ajo znotraj prekmurske druzbene
resni¢nosti v socialisticni Jugoslaviji, v katerega vdirajo elementi zahodnega sveta —
popularne glasbe, kulture, filmov, stripov ipd. V drugih zgodbah s pomoc¢jo motivov
prijateljstva, spolnosti, lezbij§tva ipd. literarno ozivlja Studentovska leta glavnih literarnih
oseb v urbanem okolju, pri ¢emer gre za dolo¢eno druzbeno-politi¢no ozadje, ki ga zaznamuje
kapitalizem, socializem v Jugoslaviji, ¢as ob slovenski osamosvojitvi, kontrarevolucije,
manifestov. Posebej je izpostavljena tudi zgodovina lezbi¢nega gibanja v evropskih mestih,
kot sta na primer Pariz in Berlin, in v Sloveniji ljubljansko lezbi¢no aktivisticno gibanje, pri
Cemer agitacijsko resnost ves Cas dosledno razbijata humor in samoironija. Kratke zgodbe

Suzane Tratnik so torej, kot opozarja tudi Silvija Borovnik, kljub vsem obrobnim ali morda
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zgeckljivim temam dalec od sleherne trivialnosti. Gre za tematsko provokativna besedila, ki
jih odlikuje mestoma liricnost, psiholosko-socialna poglobljenost, humorno-satiricna in
jezikovna spretnost (Borovnik 2007: 81). V njeni kratki prozi lahko opazujemo posebne
oblike tujosti oz. drugac¢nosti glavnih literarnih oseb v odnosu do provincialnega okolja,
verske vzgoje in ideoloskih vzorcev v tistem ¢asu $e Zivega socializma. Se posebej je
izpostavljena lezbi¢na identiteta protagonistk kot oblika tujosti, ki jo je treba skrivati, Suzana
Tratnik pa se zoper to dejstvo upira tako, da pise eroti¢ne zgodbe, ki odkrito pripovedujejo o
odnosih med zenskami (Borovnik 2007: 81), ki so del tako fiktivne kot zunajfiktivne
druzbene in socialne resni¢nosti. Na ta nacin razbija spolne tabuje, kakovost njenega pisanja
pa se odraza tudi v posebnem humorju in smislu za satiricne elemente tudi na jezikovno-
slogovni ravni. V pripovednem svetu, ki ga ustvarja Suzana Tratnik, se druzbeni, psiholoski in
bioloski spoli ne ujemajo, iz tega pa izvirajo nenchni konflikti med prisilnim podruzabljanjem
in nenehnim krcevitim iskanjem lastne identitete (Bogataj 2008: 144—-160), kar je s stalisca
raziskovanja socialne resni¢nosti Se posebej zanimivo. Zgodbe Suzane Tratnik odsevajo
polemiko s t. i. veCinskostjo tako, da literarne osebe prikazujejo razlicne, tudi tabuizirane
situacije skozi o¢i izrinjenih, hendikepiranih oz. t. i. druga¢nih (Borovnik 2010: 39).
Druzbena resni¢nost je v nekaterih zgodbah morda le bezno nakazana, vendar pa je tudi v teh
primerih jasno zacrtana (Leben 2006: 219). Najveckrat prav ti prikazi druzbe motivirajo
dejanja, razpolozenja in obcutja glavnih literarnih oseb (Leben 2006: 219), kar znova kaze na
preplet druZbene in socialne resni¢nosti ter vpliv na njihovo mentalno Zivljenje oz. mentalno
funkcioniranje. Ob primerjavi fiktivne resni¢nosti v prozi Suzane Tratnik in zunajfiktivne
druZbene resni€nosti bi v dolo¢enih segmentih sicer res lahko trdili, da fiktivna pravzaprav
niti ni toliko konstruirana, temve¢ bolj ko ne zrcalna podoba zunajfiktivnega sveta kot
temeljne bivanjske plati, kot ugotavlja Andrej Leben, vendar pa velja opozoriti na to, da ji
stvarna podoba druZbene resni¢nosti zunajfiktivnega sveta, ki je prisotna v fiktivni resni¢nosti
in se s slednjo torej prekriva, sluzi bolj kot podlaga ali nekakSen okvir za svobodno literarno
ustvarjanje. Za Suzano Tratnik je znalilna uporaba homoeroticnih motivov, posveca se
vpraSanjem intime in spolnosti, protagonisti pa so posredno ali neposredno vpeti v jasno
opredeljeno druzbeno in socialno resni¢nost, ki v dolo¢enem oziru niti ni toliko literarno
konstruirana, temvec se najveckrat nanasa na razpoznavne, zunajfiktivne okolis¢ine, ki segajo
na podro¢je politike, reprezentativne kulture, druzbene mentalitete in samega literarnega
ustvarjanja (Leben 2006: 213). Omenjene okoli$¢ine torej omejujejo moznosti svobodnega

gibanja istospolno usmerjenih protagonistov in predstavljajo vzrok za umik v alternativne
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zivljenjske modele, ki pa v bistvu ne nudijo reSitve (Leben 2006: 213), temveC potiskajo

literarne osebe na rob druzbe, tako da postanejo marginalne.
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15 Zakljucek
Proza Suzane Tratnik skozi glavne literarne osebe, ki so nosilci dogajanja in skupaj s

stranskimi literarnimi osebami v medosebnih odnosih gradijo socialno resni¢nost, razkriva
marsikaj, saj odpira vprasanja druzbenega in histori¢énega poloZaja, izobrazbe, vere, spolne
identitete, razredne, druZzbene in celo nacionalne pripadnosti, odpira nove svetove ter hkrati
prevprasuje stare, zakoreninjene vrednote druzbe in prevladujo¢o malomes¢ansko miselnost,
ki je sestavni del druzbene resni¢nosti v njenih zgodbah. Konstruiranje glavne literarne osebe
v prozi Suzane Tratnik je vsakokrat plod dinami¢ne in posredne karakterizacije, tako da so
osebe zaokrozene in znacajsko razvite. V zbirki Na svojem dvoriscu je razvoj protagonistke
najbolj ociten, povezan je tudi s spremembo socialnega okolja in odras¢anjem. V vseh zbirkah
kratke proze Suzane Tratnik pa karakterizacija temelji na medosebnih odnosih glavne
literarne osebe z epizodnimi osebami, bodisi da gre za staro mamo, poosebljenje vseh
impliciranih provincialnih vrednot in meril, ki se vztrajno prenasajo iz roda v rod in so
sestavni del druzbene resni¢nosti zaprtega domacijskega sveta, nasiCenega S stereotipi in
predsodki pred vsakr$no drugacnostjo, ki izstopa od vecinskega ali povprecnega bodisi za
tiste stranske literarne osebe, s katerimi je protagonistka v prijateljski ali partnerski zvezi.
Medosebni odnosi razkrivajo tréenje prostodusnega otroskega sveta s krutostjo odraslega, ki
ima na otroka velik vpliv, torej na razmisljanje, obnaSanje mlade protagonistke, ki zacne po
vzoru starejSih kruto ravnati z zivalmi in otroki, subtilno je med prvimi eroti¢nimi izku$njami
prikazana tudi spolna zloraba otroka. V zgodbah, kje je protagonistka odrasla, pa si slednja
drugacnost izbere nekako zavestno, zanjo se pogumno odlo¢i in v njej kljub slabim izku$njam
s socialnim okoljem, naj je to okolje ruralno ali urbano, pogumno vztraja. Njena
spolnoidentitetna ozaves¢enost oz. odkrita izbira druga¢nosti pa s seboj prinese tudi umik od
socialne okolice, bodisi v tuja mesta, alkohol, mamila, osamljene prostore, kot so stranisca,
lokali, klubi, postaje, ¢akalnice, bencinske ¢rpalke bodisi v svet osamljene intime, vV poseben
mali geto, kar ji navsezadnje tudi ne prinasa osebne sree, vendarle pa omogoc¢a nekak$no
zavestno sprijaznjenje s socialno resni¢nostjo in ohranjanje lastne integritete, kar konec
koncev Cloveku omogoca vsaj intimno custveno svobodo, ¢e Ze ne socialne enakosti v

druzbeno-kulturnem prostoru, ki ga bralec lahko prepozna kot slovensko druZbeno resni¢nost.
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