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IZVLECEK

Diplomska naloga Transrealisticni model stvarnostne proze v Sloveniji in na Hrvaskem obsega
predstavitev in utemeljitev transrealizma kot literarne smeri v sodobni slovenski in hrvaski
knjizevnosti ter utemeljitev stvarnostne proze kot proznega modela znotraj transrealizma. Predstavljen
in obravnavan je hrvaski literarni fenomen FAK (Festival A knjizevnosti), ki je pomembno vplival na
uveljavitev stvarnostne proze. Prav tako je obravnavan tudi vpliv literarnega modela proze v
kavbojkah na stvarnostno prozo in tematika urbanosti kot njena pomembna karakteristika. Glavne
znacilnosti omenjenih literarnih pojavov so pokazane na analizah literarnih besedil, znacilnih za ta tip

proze.

Kljuéne besede: transrealizem, stvarnostna proza, FAK, proza v kavbojkah, urbana proza.

ABSTRACT

The thesis Transrealistic model of veracious prose in Slovenia and Croatia includes presentation and
argumentation of transrealism as a new literary trend in contemporary Slovenian and Croatian
literature as well as argumentation of veracious prose as a prose model within transrealism. It presents
and considers a Croatian literary phenomenon FAK (Festival of A literature) which has had a great
impact on establishment of veracious prose. Furthermore the thesis considers the impact of literary
model of jeans prose on veracious prose and urbanistic theme as its important characteristic. Main
features of previously mentioned literary phenomena are demonstrated through analysis of literary

texts, characteristic for this prose type.

Keywords: transrealism, veracious prose, FAK, jeans prose, urban prose
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1 Uvod

Knjizevnost je ze skozi vso svojo zgodovino podvrzena nenehnemu spreminjanju, ki se kaze v
menjavanju in pojavljanju novih literarnih smeri, tokov in stilov. Podobnim spremembam je
izpostavljena tudi sodobna knjizevnost in po zatonu postmodernizma si teoretiki mnogih
nacionalnih knjizevnosti zastavljajo vprasanja o pojavu morebitne nove literarne smeri ter
i8¢ejo odgovore o njenih znacilnostih. Izjemi nista niti sodobna slovenska in hrvaska
knjizevnost, ki sta zaradi razlicnih dejavnikov v zadnjih dveh desetletjih doziveli opazen
razvoj. Ob pomanjkanju Casovne distance je vecina tovrstnih raziskav zaenkrat obstala le pri
hipotezah, v grobem pa je ob izsledkih mogoce omeniti predvsem prenovljeno vlogo subjekta

v najnovejsi literaturi in povratek k realisti¢ni tehniki.

Pri nas se je s problematiko sodobne knjizevnosti, predvsem proze, v svojih $tudijah najbolj
intenzivno ukvarjala Alojzija Zupan Sosi¢, ki je na podlagi ugotovitev za morebitno novo
literarno smer predlagala termin transrealizem®. Z zelo podobnimi tendencami se srecujejo
tudi literarni teoretiki na Hrvaskem, kjer se je v zadnjih letih najbolj uveljavilo poimenovanje
stvarnostna proza, zato se, vkljucujo¢ geografsko in jezikovno blizino ter druzbeno-politicno
sorodnost, zdi smiselno iskati vzporednice med obema knjizevnostma. V diplomskem delu
bodo obravnavane znacilnosti transrealizma, z njegovo aplikacijo tudi na primer hrvaske
knjiZzevnosti pa bomo skus$ali dodatno osmisliti vpeljavo nove literarne smeri. Prav tako se
bomo natancneje posvetili hrvaski stvarnostni prozi, ki bo obravnavana kot literarni model

znotraj transrealizma.

Podrobneje bo predstavljen hrvaski literarni fenomen FAK (Festival A knjizevnosti), ki mu
pripada prvenstvena vloga pri uveljavitvi stvarnostne proze na hrvaskem literarnem prostoru.
FAK je bil ustanovljen leta 2000 in je samo v treh letih svojega obstoja, ko je bil tudi
samorazpuscen, radikalno spremenil trende v hrvaski knjizevnosti ter pomembno prispeval k

njeni popularizaciji, zato predstavlja neobhoden element nase razprave. Zaradi specifi¢ne

! Obravnavan v poglavjih Slovenska knjizevnost po 1990 in Transrealizem v monografiji Alojzije Zupan Sosi¢ Na
pomolu sodobnosti ali o knjiZzevnosti in romanu (2011).
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narave problema bo v tem delu diplomske naloge zanimanje za slovensko knjizevnost v

ozadju.

Izhodis¢a za obravnavo stvarnostne proze je mogoce iskati tudi v nedavni literarni zgodovini,
in sicer v modelu proze v kavbojkah? ki se je uveljavil predvsem v nekaterih evropskih
socialistiénih drzavah v 60. letih prejSnjega stoletja, v Jugoslaviji pa najbolj prav na primeru
hrvaske knjizevnosti, zato bo predstavljen v nalogi, hkrati pa bodo predstavljene njegove
skupne znacilnosti s stvarnostno prozo. Ker je ena izmed najpomembnejsih karakteristik
stvarnostne proze njena urbana tematika, bo del prostora v diplomski nalogi namenjen tudi
temu problemu. Vse nastete znadilnosti bodo prikazane na primerih analiz literarnih besedil®,

ki bi jih bilo mogoce uvrstiti v model stvarnostne proze.

>Vse 0 prozi v kavbojkah v monografiji Aleksandra Flakerja Proza u trapericama (1976).

* Obravnavani bodo romani Sjaj epohe Borivoja Radakovica, Izhod Zagreb jug Eda Popovica, Putovanje u srce
hrvatskoga sna Vlada Buli¢a, zbirka kratke proze Sarajevski marlboro Miljenka Jergovica, fakovska proza, od
slovenskih pa romani FuZinski bluz Andreja E. Skubica, Cefurji raus! Gorana Vojnoviéa, Ata je spet pijan Dusana
Catra, Pasji tango Alesa Cara ter roman Polone Glavan No¢ v Evropi.
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2 Transrealizem in stvarnostna proza

Sodobna slovenska in hrvaska knjizevnost sta zaradi razli¢nih znotraj- in zunajliterarnih
dejavnikov v zadnjih dveh desetletjih doziveli opazen razvoj. Posebej velja poudariti
predvsem zunajliterarne dejavnike, saj je dinami¢no dogajanje v zgodovinskem, socioloskem,
kulturoloSkem in politicnem kontekstu odloCilno vplivalo na spremembe tudi na podrocju
knjizevnosti. S tega staliS¢a so poskusi iskanja znakov in dolocilnic morebitne nove literarne
smeri povsem upraviceni. Pri tem je potrebno omeniti, da ne gre za specificno slovenski in
hrvaski problem. MozZnosti nove literarne smeri nakazuje ze sociolosko dejstvo, povezano z
ugotovitvijo, da opustitev nekega novega trenda ali njegov upad (npr. postmodernizma)
obicajno pomeni skoraj$nje »rojstvo« novega trenda (Zupan Sosi€¢ 2011: 116), zato se teznje,
kako imenovati knjizevnost po zatonu postmodernizma, pojavljajo tudi drugod po svetu.
Najpomembnejsi znacilnosti, ki ju literarni teoretiki opazajo v sodobni knjizevnosti in ju je
mogoce prepoznati tudi v sodobni slovenski in hrvaski literaturi, sta prenovljena vloga
subjekta in povratek k realisti¢ni tehniki. Pri nas se je s problematiko najbolj sistemati¢no
ukvarjala Alojzija Zupan Sosic, ki je kot morebitno novo literarno smer slovenskega romana
predlagala termin transrealizem, na Hrvaskem pa se je najbolj uveljavilo poimenovanje
stvarnostna proza. V tem poglavju bomo opisali kontekst, v katerem se pojavita transrealizem
in stvarnostna proza, predstavili glavne znacilnosti obeh pojavov ter ju skuSali zvesti na

skupni imenovalec.

2.1 ZgodovinsKi in druZzbeno-politicni kontekst

Razpravo o sodobni slovenski in hrvaski knjiZzevnosti je prakticno nemogoce zaceti brez
omembe zgodovinskih in druzbeno-politicnih okoli§¢in in z njimi povezanim dogajanjem, ki
se je na tem prostoru odvijalo po letu 1990. Knjizevnost, ki je nastajala v tem Casu, je zato
najveckrat poimenovana kar z neliterarnimi oz. socioloskimi termini: postjugoslovanska,
postkomunisti¢na, poosamosvojitvena in tranzicijska knjiZevnost (Zupan Sosi¢ 2011: 93).
Zaradi najveckrat rabljenega in ustaljenega termina tudi v hrvaski literarni vedi bomo v
diplomski nalogi izmed nastetih uporabljali poimenovanje tranzicijska knjizevnost. Za opis
situacije, v kateri se ta knjizevnost pojavi, se je potrebno vrniti v osemdeseta leta prejSnjega

stoletja in Cas naras¢ajocega nezadovoljstva nad socialisti¢nim sistemom v Jugoslaviji, ki se je
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odrazalo v porastu jugoslovanskih nacionalizmov in teznjah po osamosvojitvi nekaterih
narodov. Slovenska osamosvojitev ni bila tako krvava kot v sosednji Hrvaski, saj je vojna za
Slovenijo trajala le deset dni. Teritorialna obramba Republike Slovenije je med 27. junijem in
7. julijem 1991 odbila napad JLA in s tem potrdila neodvisnost Republike Slovenije od SFRJ.
Desetdnevna vojna za Slovenijo se je koncala, ko se je 7. julija na Brionih delegacija
Evropske unije sestala s slovensko, hrvasko in zvezno delegacijo, kjer so sprejeli Brionsko
deklaracijo, s katero so bile ustavljene sovraznosti na ozemlju Slovenije. Slovenska
osamosvojitvena vojna je po do zdaj zbranih podatkih terjala 76 zrtev, od tega 19 na slovenski
strani, 45 na strani JLA, 12 pa je bilo tujih drzavljanov®. V tem segmentu zgodovine se
hrvaska osamosvojitev mo¢no razlikuje od slovenske, saj je Domovinska vojna na HrvaSkem
trajala kar 4 leta, od 1991 do 1995. Zacela se je kot spopad med hrvaskimi obrambnimi silami
in JLA, ki je zelela prepreciti razpad Jugoslavije, in se sprevrgla v krvav etni¢ni obrac¢un med
Hrvati in Srbi, saj je na Hrvaskem Zivelo veliko Srbov, ki niso Zeleli prebivati pod Hrvasko,
zato so ustanovili drzavo Republiko Srbsko Krajino, ki jo je politicno in vojaSko podpiral
Beograd. Vojna se je koncala z vojaSko operacijo Nevihta, ki so jo izvedle Oborozene sile
Republike Hrvaske in policija. Operacija je trajala od 4. avgusta do 7. avgusta 1995, v njej pa
je bila unitena samooklicana Republika Srbska Krajina®. Vojna je bila uradno zakljugena s
podpisom Daytonskega sporazuma novembra 1995. Spopadi so po hrvaskih in mednarodnih
virih zahtevali skoraj 11.000 mrtvih, 40.000 ranjenih in 200.000 razseljenih®. Vse to se je
moc¢no odrazalo tudi v knjizevnosti, zato je tema vojne ena izmed konstant sodobne hrvaske
knjizevnosti, po mnenju nekaterih literarnih teoretikov pa je ravno vojna eden od poglavitnih
vzrokov za vznik realisti¢ne tehnike in pojav stvarnostne knjizevnosti, kar bomo podrobneje

obravnavali v poglavju o stvarnostni prozi.

Poleg vojne in uresnicCitve tisocletnih teZenj po ustanovitvi lastne drzave je razpad Jugoslavije
Sloveniji in Hrvaski prinesel tudi spremembo druzbenega sistema, iz socializma v
kapitalizem, ki jo je moc¢no obcutila tudi knjizevnost, saj prestrukturiranje kapitala v globalni
sistem neoliberalizma ne uniCuje samo gospodarstva, ampak usodno vpliva tudi na
nekomercialne literature. Neoliberalni kapitalizem uvaja v knjizno produkcijo trzne razmere,

ki narekujejo zaloZnikom tiskanje dobro prodajanih knjig, npr. kuharic, potopisov in razli¢nih

* Povzeto po: http://sl.wikipedia.org/wiki/Slovenska osamosvojitvena vojna
> Povzeto po: http://sl.wikipedia.org/wiki/Operacija_Nevihta
® Povzeto po: http://sl.wikipedia.org/wiki/Hrva%C5%Alka osamosvojitvena vojna
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»new age« prirocnikov za rast osebnosti, medtem ko se redkeje odlocajo za tisk
nekomercialne beletristike (Zupan Sosi¢ 2011: 95). S tem se je poslabsal tudi finan¢ni polozaj
avtorjev, ki so se na razli¢ne nacine prisiljeni prilagoditi komercializaciji in v svoji umetnosti
iskati kompromise ter formule za dosego idealov uspesnosti. Tukaj gre spet iskati vzroke za
povratek k realisti¢ni tehniki in ¢vrsti, jasni ter sklenjeni fabuli, torej stilu pisanja, ki je bralcu
prijazen in ki »v imenu naivnega hedonizma oz. postmodernega prepri¢anja, da mora biti
branje literature samo zabava in uzitek, privilegira predvsem uspesnice« (Zupan Sosi¢ 2011:
101). Omenjena dejstva je mogoce povezati S skokovitim porastom forme romana v zadnjih
dveh desetletjih, v katero je najlazje prenesti opisane znacilnosti, in njegov trzni potencial, ki
je, kot Ze reCeno, v zadnjih letih postal eden od pomembnih kriterijev za zaloznike in tudi
pisce. O razcvetu romana razmislja v predgovoru antologije sodobne hrvaske proze Tko
govori, tko pise tudi hrvaska literarna teoreticarka in kriti¢arka Jagna Pogaénik (2008: 19), za
katero je usmeritev k realisticni prozni matrici vV zadnjem obdobju povsem logi¢na, Vv
kontekstu literarne zgodovine pa je ponovno privedla do razcveta romana. Ce je
(post)modernisticna poetika nudila fragment, brisala meje realnega in fantasti¢nega,
parodirala tradicijo, variirala in ironizirala realne slike sveta, nudi »stvarnostna« povratek k
mimetizmu in faktografiji, za kar je ravno roman najbolj primerna forma. Spremlja ga
povratek k zgodbi, ki napotuje na bralCev stvarni svet in ki jo je (post)modernisticna

knjizevnost preizprasevala, razgrajevala in ironizirala.

Samostojnost in zamenjava druzbenega sistema je prinesla tudi spremembo druzbene vloge
knjizevnosti, ki se je iz nacionalnoafirmativne premaknila v intimno-identitetno, saj nova
drzava in knjizevnost ve¢ ne Cutita tako velike potrebe po utrjevanju nacionalne identitete. S
tem se je ustvaril tudi drugacen nabor motivov in tem v sodobni knjiZevnosti. Kot ugotavlja
Zupan SosiCeva (2011: 96-97), bi z nastankom nove drzave logi¢no pri¢akovali, da se bodo
»velike« teme — osamosvojitev, drzavotvornost, evropeizacija — zapisale v knjiZzevnost, a so
jih izpodrinile osrednje t.i. »male« teme intimne problematike, znotraj katere je najpogostejsa
(spolna) identiteta: odtujenost, zdolgocasenost, nezadoScenost, ljubezenska nesoglasja,
vdiranje javnosti v zasebnost in poslediéno strah pred izgubo individualnosti,
turbokapitalisticna travma, komunikacijska blokada in druge. Zelo podobno, ceprav iz
nekoliko drugacnega zornega kota, razmislja o hrvaski knjizevnosti v letih, ko prihaja na
literarno sceno nova generacija piscev, rojenih v Sestdesetih in na zacetku sedemdesetih let,

tudi Velimir Viskovi¢ (2006: 7), ki ugotavlja, da ti avtorji — za razliko od svojih starejSih
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kolegov — niso preve¢ impresionirani s Tudmanovo retoriko o nacionalni drzavi, ki se
realizira kot plod tisoCletnega hrvaskega drzavotvornega hrepenenja. Oni vidijo drugacno
sliko stvarnosti: korumpiranost politi¢ne elite, nezaposlenost, tajkunizacijo, rusenje moralnih
vrednot ipd. Omenjena neolepsana druzbena resni¢nost vdira v sredi§¢e pozornosti nove
knjizevnosti, ki se ukvarja s pozicijo malega ¢loveka v turbulentnih ¢asih. Na primerljiv na¢in
obravnava tranzicijske socioloske aspekte v knjizevnosti tudi KreSimir Nemec (2010: 30) v
monografiji Citanje grada, kjer ugotavlja, da po propadu socializma urbani prostor doZivlja
radikalne spremembe, povezane z druzbenim razslojevanjem, komercializacijo, moralno
erozijo, funkcionalno segregacijo in podobno. Kriza mesta je na povrSino izvrgla tipi¢ne
produkte tranzicijske dobe: pridobitnike (tajkune in politi¢no elito) in njihovo »zlato mladino«
ter »luzerje«, nasedle na Ceri izneverjenih pricakovanj in laznih obljub (demobilizirani
branitelji z diagnozo PTSM’, nezaposleni, brezdomci, urbani nomadi, »novi revezi«). V
skladu s temi novimi druZbenimi silnicami so svoj glas v knjizevnosti dobili tipi€ni urbani
subjekti s konca devetdesetih in zaCetka novega tisocCletja: destruktivni, nihilistini, agresivni,
potro$niSki, zaradi Cesar je artikulacija urbanega prostora danes v glavnem v znaku
brezperspektivnosti, frustracij in socialne Zalosti. Se ena izmed znacilnosti prevlade
zasebnosti nad kolektivnostjo pa je, da izmed tem prevzame osrednjo vlogo ljubezenska
tematika in s tem ljubezenski roman. O tem vidiku piSe na skoraj identi¢en nacin kot Zupan
Sosiceva tudi Jagna Pogac¢nik (2008: 9), ki zaCenja zaznavati prozo, ki bi jo bilo mogoce
priro¢no poimenovati posttranzicijska, za katero je karakteristicna predvsem dekonstrukcija
t.i. novih velikih zgodb in v kateri se fokus pripovednega interesa premakne z velikih
»stvarnostnih« tem na male, intimne zgodbe posameznika, kar se v zadnjem casu v najvecji
meri dogaja v svojevrstnem razcvetu zanra ljubezenskega romana. Z vsemi zgoraj opisanimi
znacilnostmi pa so Ze bezno nakazane smernice in podoba najnovejSe slovenske in hrvaske

knjizevnosti.

2.1.1 Vloga medijev

V informacijski druzbi in ¢asu mnozi¢nih medijev je potrebno posebno pozornost posvetiti

tudi temu vidiku zunajliterarnega delovanja na knjizevnost. Mediji so v zadnjem casu prevzeli

7 Posttravmatska stresna motnja.
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vodilno vlogo pri konstruiranju resni¢nosti na vseh podroc¢jih c¢lovekovega delovanja,
medijska agresija in njihova moc, s katero so si podredili tudi knjizevnost, pa je pomembno
spremenila razmerje sil na literarnem podro¢ju. Kot ugotavlja Kolanovi¢eva (2011: 340), je
domaca knjizevnost z ene strani v nacinu svoje medijske reprezentacije zgodaj vstopila v
druzbo spektakla, medtem ko je z druge strani obenem imela tudi avantgardno vlogo pri
kriticni problematizaciji tranzicijskih procesov. Pri obravnavi medijske reprezentacije
knjizevnosti je mogoce trditi, da ima interakcija medijske logike in KnjiZevnosti na slednjo
tako pozitivne kot tudi negativne u¢inke. Z ene strani se je s prisotnostjo medijev povecal
interes za knjizevnost in nekateri pisci so postali prave zvezde, kar je promoviralo
posameznike, ki si tega po literarnih kriterijih ne zasluzijo, toda globalno gledano so bile luci
reflektorjev usmerjene tudi na knjizevnost kot tako in ki je v medijskem prostoru, za razliko
od nekaterih drugih umetnosti, doslej bila delezna ma¢ehovskega odnosa. Pogacnikova (2006:
11) meni, da so za spremembo globalne knjizevne paradigme »zasluzni« tako mediji kot tudi
trzni princip, ¢emur se je deloma prilagodila knjizevnost. Omenjeni medijski procesi
estradizacije in popularizacije knjizevnosti so bili, Se bolj kot v slovenskem prostoru,
intenzivni na Hrvaskem, kjer je pomembno vlogo odigral Ze omenjeni festival FAK. Pri
piscih, zbranih okrog tega literarnega festivala, je bila prisotna moc¢na zavest o pomembnosti
mnozi¢nih medijev in njihovi mo¢i v sodobni druzbi, zato so pokazali veliko Zelje, da bi to
moc¢ izrabili v korist knjizevnosti (Viskovi¢ 2006: 11). Kljub temu je potrebno poudariti, da
imajo mediji tudi negativen in zaviralen vpliv na knjizevnost, kamor nemalokrat vnasajo
kaoti¢ne razmere. Tu imamo v mislih predvsem nekriti¢éno medijsko popularizacijo avtorjev
in njihovih del, pojav novih literarnih nagrad, ki jih podeljujejo ¢asopisne hise (Delo, Jutarnji
list) in ki jih spremlja predvsem velika medijska pozornost. Omeniti pa je potrebno tudi izdajo
novih knjiznih zbirk v sodelovanju s Casopisnimi hiSami (Delo, Dnevnik, Jutarnji list,
Vecernji list idr.) in njihovo distribucijo ter prodajo skupaj z dnevnimi izdajami ¢asopisov v
trafikah, kar deluje kot model medijske konkurence med ¢asopisnimi hisami, v knjizevnost pa
vnasa soodvisnost in tabloidno reprezentacijo kulture. Izrazito kriti¢no razmislja o simbiozi
medijev in knjizevnosti Dean Duda (2010: 16), ki meni, da vsesploSna vprezenost
knjizevnosti v medijsko-estradni interesni jarem proizvaja dve kljuéni posledici. Na eni strani
vodi k mentalni provincializaciji, saj se v dogovorjeni prostor ne spu$¢a nic¢esar, kar ne
pripada sistemu, in na drugi strani kréi definicijo knjizevnosti na njeno dominantno medijsko
formo, prepuscajo¢ s tem zivljenjsko pomemben kulturni kapital pod njegovim nadzorom.
Knjizevnost je tako sistemsko nadzirana, saj smo, vkljuceni v proces spektakla, naposled

postali mera samim sebi. Tisto, o ¢emer se ne govori, enostavno ne obstaja in zato se
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obstojeCe stanje stvari ne more z ni¢imer primerjati, saj to, s ¢imer bi se primerjalo, tezko
pride do besede. Dopusca se samo tisto, kar potrjuje obstojeCe razmerje moci, in vse, kar

prihaja na dan, funkcionira na podoben nacin.

Medijski nacin upravljanja s knjizevnostjo je najlazje prikazati na primeru fenomena izdajanja
novih knjiznih zbirk romanov v sodelovanju z medijskimi Casopisnimi hiSami, ki se je v
zaCetku tega tisocCletja skoraj simultano pojavilo na slovenskem in hrvaskem prostoru. Tako se
je v hrvaskih kioskih v zafetku marca 2004 znasla prva knjiga knjizne zbirke XX. stoletje.
Skupaj z vecerno izdajo ¢asopisa Jutarnji list je vsak kupec v dar dobil Se roman Ime roze
Umberta Eca. Ob primerni oglasevalski podpori s strani ¢asopisne hiSe je bila naklada v
trenutku razgrabljena. Identi¢ne prizore je bilo mogoce spremljati tudi pri nas le dober teden
kasneje, kjer se je v trafikah skupaj z izdajo ¢asopisa Delo brezpla¢no pojavila prva knjiga
knjizne zbirke Vrhunci stoletja s tridesetimi romani po nizki ceni 990 slovenskih tolarjev (4
€); prav tako svetovna uspesnica Umberta Eca Ime roze. Da se »pod krinko, pripravljeno za
humanitarni knjizevni ples v maskah« (Duda 2010: 31) skriva gigantski zaloZniski, trzni in
medijski projekt v sluzbi kapitala, dokazujejo v prvi vrsti Stevilne napake v tekstih kot tudi
izbira knjiznih naslovov. Tako je bilo na straneh Jutarnjega lista mogoce v vsakodnevnem
napihovanju atmosfere pred izdajo knjiznega paketa opaziti veliko elementov spektakla in
prebrati mnozico nesmislov, lazi in napak v zvezi z izdanimi romani in avtorji, napacnimi
zapisi imen (npr. Wirginia Woolf, Frantz Kafka, Fucaltovo nihalo) ipd. Ni¢ bolje ni niti v
slovenski izdaji Imena roze. Marijan Dovi¢ (2004: 360) omenja, da je takih napak v Delovi
izdaji relativno veliko, saj vsakih nekaj strani tipografsko obcutljivega bralca precej zmotijo,
mogoce pa je sklepati tudi na njihov izvor: na primer namesto ¢rke m imamo r in n (rn), pa
celo d namesto sklopa ci. Ni tezko sklepati, da so napake nastale pri skeniranju oziroma
racunalniSkem opticnem prepoznavanju starega tiska (/me roZe je namre¢ v prevodu Srecka
FiSerja iz$lo pri zalozbi Mladinska knjiga ze leta 1984, le §tiri leta po izvirniku Il nome della
rosa), premalo pozorni lektorji ali korektorji pa jih niso odpravili. To pa je pri takem projektu
in taki nakladi nedopustno, za bralca se zdi kar zaljivo. Povr$nost, laz in neznanje ni samo
strukturno mesto tabloidne reprezentacije kulture, temve¢ govori tudi o doreCenosti ali
dovrsenosti projekta v okvirih trzne tekme (Duda 2010: 33). Takoj po objavi reklame za
knjizno zbirko v Jutarnjem listu je svojo knjizno zbirko klasikov hrvaskega romana najavil
tudi Vecernji list, pri nas pa je zaCela ze maja 2004 skupaj s ¢asnikom Dnevnik izhajati

knjizna zbirka slovenskih romanov z naslovom Slovenska zgodba, ki jo je otvorila Tavcarjeva
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Visoska kronika. Dodati je potrebno Se zbirko 30 knjig Vrhunci erotike in napetosti, ki je
izhajala ob nakupu casnika Slovenske novice in katere izbira zanra eroticnega in kriminalnega
romana zgovorno potrjuje tezo o trzni tekmi med Casopisnimi hiSami in korporacijskem
pogledu na konkurenco. Tudi izbira, da bo ravno roman Ime roze prvi v vrsti pri obeh zbirkah
Jutarnjega lista in Dela, ni naklu¢je in, kakor na karikiran nacin razlaga Duda (2010: 35),
povsem sovpada s projekcijo srednjeslojnega hrepenenja, ki reagira na aktiven simboli¢ni
kapital, ki ga ta roman z medijskim posredovanjem in ustnim izro¢ilom vsebuje. Kriminalka,
srednji vek, latin§¢ina, umori, misterij, Sean Connery, »gora simbolov« in razli¢nih znanj, ki
zahtevajo nekoliko bolj kompetentnega bralca, nedvomno pri¢ajo o distinktivnosti njegovega
kupca. Omenjena projekcija igra pomembno simboli¢no vlogo v literarni paniki pred kioski,
¢etudi se strani teh romanov nikoli ne odprejo pogledu bralca, saj logika tako ali tako ne gre v

smeri »to je vsekakor potrebno prebrati«, ampak »to je vsekakor vredno imeti v lasti«.

Opisano dogajanje okrog casopisnih knjiznih zbirk prav tako prinaSa privilegiranje in
popularizacijo romana v danasnjem cCasu in zapostavlja predvsem poezijo ter dramatiko,
zaradi Cesar se debata, kar se ti¢e sodobne knjizevnosti, giblje v glavnem na podrocju proze
oziroma romana. Velike ¢asopisne naklade in prodaja v trafikah vpliva negativno tudi na male
leposlovne zalozbe in knjigarne, ki se v tem segmentu ne morejo kosati s spektakularnimi
oglasevalskimi kampanjami medijskih hiS. Hitra dinamika takSne eksistence knjizevnosti v
kioskih in bencinskih ¢rpalkah pa omogoca nekriti¢no in megalomansko produkcijo novih
knjiznih naslovov®, Kkar ustvarja nepreglednost tudi v literarni vedi, saj prevlada kvantitete
nad kvaliteto onemogoca in ovira sistemati¢éno znanstveno-kriti¢no obravnavo knjiZzevnosti.
Duda (2010: 50) opozarja, da knjizevnost, za razliko od Jutarnjeg, Sportskih novosti ali
Glorije, ne zastara dopoldan in ne traja od torka do Cetrtka do nove $tevilke priljubljene revije
in se potem odlozi kot veéina proizvodov iz kioska v kontejnerje za stari papir. Knjizevnost je
strukturno pocasna institucija, ki rabi ¢as, in takemu ritmu ne more slediti. Knjizevnost zivi v
knjigarnah, kjer potem vegetira v nekem ritmu do izteka naklade in akumulira kulturni

kapital.

® Zupan Sositeva (2011: 94) omenja, da v novem tisoéletju izide Ze ve& kot 100 romanov na leto, leta 2009 npr.
150 romanov.
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K medijskemu zivljenju knjizevnosti znatno prispevajo Se knjizevne nagrade, predvsem tiste,
ki jih podeljujejo Casopisne hise. Pri nas so razmere na tem podroc¢ju specifi¢ne in drugacne
kot na Hrvaskem, saj imamo samo eno nagrado za najboljsi slovenski roman®, to je nagrada
kresnik, ki sicer spada pod okrilje ¢asopisa Delo. Kresnikovo nagrado je ustanovilo Drustvo
slovenskih pisateljev na pobudo pisatelja Vlada Zabota leta 1991, leta 2003 pa je pravica za
podeljevanje presla na Delo, ki je kresnika pri Uradu RS za intelektualno lastnino registriralo
kot blagovno znamko'®, s &imer je postala tudi medijsko najodmevnejsa slovenska literarna
nagrada, ki »resni¢éno promovira slovenski roman, saj skoraj celotna javnost pozna vseh pet
nominirancev, vecina bralcev pa prebere nagrajeni roman« (Zupan Sosi¢ 2011: 97). Na
Hrvaskem sicer obstaja vecje Stevilo priznanj, ki so se pojavila v zadnjem ¢asu. Na podrocju
proze je potrebno poleg prestizne nagrade Ksaver Sandor Gijalski, ki jo za najbolj$e prozno
knjizevno delo v Republiki Hrvaski podeljuje Drustvo hrvaSkih knjiZzevnikov ze od leta 1979,
omeniti Se nekatere nagrade novejSega datuma, npr. Kiklop, Tportalova nagrada in nagrada
Jutarnjega lista, ki je prevzela vso medijsko pozornost, ¢eprav prejem te nagrade proizvaja
slab u¢inek na boljSo prodajo in branost knjige ter ne prinasa skoraj nicesar na podrocju
oplemenitenja kulturnega kapitala. Medijsko vzpostavljen blis¢ in dogajanje okrog podelitve
te nagrade samo prikazuje knjizevnost v novih okoli§¢inah ali, kakor meni Dean Duda (2010:
55), dokazuje, da nominirani, nagrajenci ali kdorkoli v njihovi blizini ni padel v Casovno
luknjo, temve¢ s polnimi plju¢i vdihuje svez zrak. Lahko bi rekli, da to ni nagrada, ampak
medijski ritual, avtenti¢en tranzicijski zanr, pogled na svet, v katerem se¢ je znaSla tudi

knjizevnost.

Opisane zunajliterarne okoli§¢ine v zadnjih desetletjih in letih, od razpada Jugoslavije in z
njim povezane vojne, preko menjave druzbenega sistema iz socializma v kapitalizem ter
pripadajoce tranzicijske znacilnosti, So bile potrebne za prikaz dogajanja in razmer, v katerih
je nastajala sodobna tranzicijska knjizevnost na tem podrocju, ter prispevajo k boljsSemu

razumevanju tektonskih premikov v knjiZzevnosti, ki so se zgodili v tem casu. S tem so

?Sele od leta 2012 naprej se podeljuje nagrada za najboljSe Se neobjavljeno knjizevno delo Modra ptica zalozbe
Mladinska knjiga. Leta 2012 je bil razpis objavljen za najboljsi roman za odrasle, 2013 za najboljSi mladinski
roman, 2014 pa spet za najboljsi roman.

1% povzeto po: Miran Hladnik, Nagrada kresnik 2010. Sodobna slovenska knjizevnost (1980 — 2010). Ur. Alojzija
Zupan  Sosi¢.  Ljubljana: Znanstvena zalozba FF  (obdobja, 29). 93-99, dostopno na:
http://lit.ijs.si/kresnik2010.html
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nakazane ze nekatere smernice in lastnosti, ki spremljajo razvoj sodobne slovenske in hrvaske

knjizevnosti, ki je v veliki meri odraz tega zunajliterarnega delovanja ter duha Casa.

2.2 Transrealizem

Nagle spremembe in razvoj, ki ga je po letu 1990 dozivela knjizevnost, so povzrocile, da so se
v literarni vedi kmalu zacela postavljati vpraSanja o pojavu morebitne nove literarne smeri.
Zaradi blizine in majhne ¢asovne distance, ki ne zagotavlja popolne znanstvene objektivnosti,
je tovrstno pocetje nekoliko tvegano, zato je razumljivo, da se v izogib natanénejSim
definicijam in poimenovanjem za knjiZzevnost tega obdobja, kot Ze re€eno, velikokrat
uporabljajo kar socioloski izrazi. Kljub temu se je v slovenski literarni vedi pojavil tudi
eksplicitno literarnoteoretski termin transrealizem, ki ga za novo smer slovenske sodobne

knjizevnosti predlaga Alojzija Zupan Sosi¢ in ki se zaenkrat $e ni povsem uveljavil.

Pomisleke ob odlocitvi za novo literarno smer povzrocajo predvsem dejstva, da v slovenski
knjizevnosti po letu 1990 prevladuje mnozica razli¢nih stilov, zanrov in literarnih usmeritev,
Ki jih zaradi njihove prepletenosti ni mogoce enostavno zvesti na skupni imenovalec. Tako se
iz najnovejSe literature ni umaknil niti modernizem (v tem obdobju je nastalo kar nekaj
modernisti¢nih besedil, ustvarjajo pa jih predvsem avtorji starejSe generacije, kot so Niko
Grafenauer, Lojze Kova&i¢, Florjan Lipus idr.)™, kakor tudi ne postmodernizem, saj je nastalo
tudi nekaj postmodernistiénih romanov®? ter besedil s postmodernistiénimi zna&ilnostmi.
Skupaj s stilnim in Zanrskim sinkretizmom se je za soobstoj in meSanje razli¢nih vplivov in
pojavov ponudila poimenovalna resitev, in sicer literarni eklekticizem (Zupan Sosi¢ 2006:
39). Kljub temu ne gre spregledati mlajse, z literarno preteklostjo in tradicijo modernizma ter
postmodernizma neobremenjene generacije, ki kaze vse veéje zanimanje za realisti¢nost.
Tako so nadaljnje analize pokazale, da je prevladujo¢i model sodobnega slovenskega romana

. . . . . . e Lev e . .13 v .
modificirani tradicionalni roman z realisticnimi potezami, kar omogoca utemeljeno

" Romani Kristalni ¢as (1990) in Otroske stvari (2003) — Lojze Kovati€, Sréne pege (1991) in Bostjanov let (2003)
— Florjan Lipug, Demoni slavja (1997) — Rudi Seligo.

12 To sta npr. romana Izganjalec hudi¢a (1994) Toneta Pertita in Vrata skozi (1997) Gorana Gluvica.

1 0d leta 1990 pa do danes je nastalo veliko modificiranih tradicionalnih romanov z realistiénimi potezami,
glavni predstavniki pa so: Berta Bojetu, Ale§ Car, Mate Dolenc, Franjo Franci¢, Nejc Gazvoda, Polona Glavan,
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razmisljanje o novi realistiCni smeri, poimenovanje transrealizem pa se zdi primeren termin
zanjo. To je smer, ki je povezana s prejSnjimi realistiénimi smermi in tehnikami in novim
poloZajem pripovednega subjekta, ki ga najlazje opredelimo z novo emocionalnostjo (Zupan
Sosi¢ 2011: 109).

Preden povzamemo znacilnosti modificiranega tradicionalnega romana z realistinimi
potezami, ki predstavlja nabor literarnih besedil, karakteristicnih za transrealizem, se velja
ustaviti tudi pri osvetlitvi pojma realistiCnosti v izbranem kontekstu. Ker se transrealizem
pomembno razlikuje od preteklih realisti¢nih smeri, je potrebno poudariti skladnost z njimi
predvsem pri rabi realisticne metode in tehnike, torej v nadzgodovinskem kontekstu.
Realizem kot nezgodovinski pojem, torej kot stil, na¢in, metoda ali tehnika, se lahko pojavlja
v vseh literarnih obdobjih, z romanom pa je najtesneje povezan v realizmu, obdobju druge
polovice 19. stoletja (Zupan Sosi¢ 2006: 31). Tako se lahko realizem v SirSem smislu
povezuje z literarno metodo, temelje€o na podrobnostih natanénega opisa in principih
verjetnosti ter staliS€u, ki zanika idealizacijo in eskapizem v prid prepoznavanja dejanskih
zivljenjskih problemov (Baldick 1996: 184, povz. po Zupan Sosi¢ 2006: 30). V tem kontekstu
je torej potrebno razumeti tudi podobnosti transrealistiéne smeri z obdobjem realizma 19.
stoletja in realisticnimi smermi 20. stoletja (socialni realizem, socialisticni realizem in

neorealizem).

Razlike, ki predstavljajo transrealizem v specifi¢ni luc¢i v odnosu do zgoraj nastetih realizmov,
pa je mogoce iskati v pojavu modificiranega tradicionalnega romana, ki prav tako ze s samim
imenom kaZe na razmerje med literarno tradicijo in njeno prenovljeno reprezentacijo, in novi
emocionalnosti, ki predstavlja novo vlogo pripovednega subjekta. Zupan Sosiceva (2006: 26)
ugotavlja, da je sodobni slovenski roman pripoveden v ozjem smislu — kljub ob¢asni lirizaciji
in esejizaciji je prevladujoci proces pripovedovanje, strukturirano kot nizanje dogodkov, ki s
kronotopskimi in vzro¢no-posledi¢nimi razmerji gradijo zgodbo. Modificirani tradicionalni
roman se zgleduje po tradicionalnem romanu z realisticnimi potezami, njegov model pa
preoblikujejo razli¢ne pretvorbe. Tako so tradicionalne znalilnosti sodobnega slovenskega
romana, ki so bile temeljne ze v nekaterih prej$njih realizmih, naslednje: prevladovanje

realistiCne tehnike z Zeljo po opisovanju prepri¢ljive realnosti in brez zahteve po preverljivi

Zoran Hocevar, Feri Lainscek, Miha Mazzini, Andrej Morovic¢, Andrej E. Skubic, Marko Sosi¢, Suzana Tratnik, Jani
Virk idr.
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mimeti¢nosti** ter nadelo tipizacije in razlikovalnosti govora glede na socialne, psihologke in
intelektualne znacilnosti likov. Zgodbenost odmikajo tradicionalnosti trije preoblikovalci:
zanrski sinkretizem, prenovljena vloga pripovedovalca in vecji delez govornih odlomkov.
Nove lastnosti, ki se dodajajo modificiranemu tradicionalnemu romanu, so Se: medmedijskost
oz. vplivi razliénih medijev, viSja mera idealizacije in hiperbolizacije, zahteva po berljivi
zgodbi, povezana z estetiko istovetnosti 0z. uzitkom ob znanem, odsotnost raztezanja estetike
v socialno (razen v nekaj romanih), preigravanje z uveljavljenimi zanrskimi, stilnimi ali
pripovednimi obrazci in principi trivialnosti, odsotnost enotnega estetskega ali filozofskega
vodila, obrac¢anje od druZzbenega k intimnemu in od sploSnega k posameznemu idr. (Zupan

Sosi¢ 2011: 103-105).

Poleg nastetih prenovitvenih znacilnosti tradicionalnega realisticnega romana je za sodobni
slovenski transrealisticni roman temeljnega pomena tudi prenovljena vloga pripovednega
subjekta, za katerega je znacilna svojevrstna nova oblika Custvenosti in iskrenosti, ki jo je
Zupan Sosi¢eva po zgledu nekaterih drugih evropskih literarnoteoreti¢nih ugotovitev
poimenovala nova emocionalnost. Tako se podobna poimenovanja pojavljajo tudi v nemski
(nova subjektivnost), ruski (nova iskrenost) in angleski (nadnacionalna subjektivnost) literarni
vedi, na Hrvaskem pa je v podobnem kontekstu mogoce zaslediti izraz nova (moska)
senzibilnost. Zupan Sosi¢eva (2011: 119-121) novo emocionalnost razume kot povezavo
posebnega duhovnega spleena, identitetne problematike in refleksije resni¢nosti v sodobnem
slovenskem romanu. Pripovedni subjekt, literarni lik in/ali pripovedovalec ne sodeluje v
fikcijski realnosti zato, da bi angazirano opozarjal na napake druzbe (kot je to pocel npr. v
realizmu, neorealizmu, socialnem/socialistiénem realizmu), ampak si mrzli¢no Zeli zagotoviti
svojo individualnost skozi berljivo zgodbo, vezano na prepoznavne Zanrske, stilne ali druge
pripovedne obrazce, ter reflektirati svojo resnicnost. Njegova intimna zgodba je del
postmodernega spleena, navelianosti in zdolgocasenosti postmodernega subjekta,
zagledanega v naivni hedonizem, in novih Custvenih premikov pri iskanju identitete:
pre/vrednotenje spolnih in nacionalnih stereotipov pri konstrukciji gibljive identitete,

vzpostavljanje humorne, cini¢ne ali parodi¢ne razdalje ter odsotnost enotnega estetskega ali

% Ceprav morajo realisti¢ne pripovedi vzbujati vtis stvarnosti, se lahko v zvestobi mimezisu zelo razlikujejo.
Modificirani tradicionalni roman z realisticnimi potezami tako zajema sodobno dolocitev realizma, ki vztraja pri
izhodiscu, da realizem ni direktna ali preprosta reprodukcija realnosti, ampak sistem konvencij, ki ustvarjajo
iluzijo nekega realnega sveta zunaj besedila skozi procese izlocanja, izkljucevanja, opisovanja in nagovarjanja
bralca (Baldick 1996, povz. po Zupan Sosic¢ 2006: 31).
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filozofskega vodila. Hkrati se pojavlja novo medijsko manipulirano razumevanje resni¢nosti
ali prezentacija resni¢nosti kot najvisje stopnje druzbe spektakla. Duhovna izvotljenost in
izCrpanost sta pregneteni in posodobljeni s turbokapitalisticno travmo komunikacijske
blokade, v kateri sta odtujenost in strah pred izgubo individualnosti prevladujoci temi (Zupan
Sosi¢ 2006: 44). V taksni sodobni intimno-identitetni klimi nastajajo pogoji za pojav tipi¢nih
literarnih likov, kot so obrobnezi, sleherniki, novodobni izgubljenci, sodobni flaneurji, ki v
transrealisticni knjizevnosti zavzemajo dobrSen del prostora. Pomembne premike pa je
mogoce spremljati tudi na podro¢ju ljubezenske tematike, kjer v ospredje prihaja prenovljena
eroticna perspektiva, ki jo zaznamuje zdolgocCasenost. Ljubezenski motiv je najveckrat
prisoten kot hrepenenjski ideal in implicitna vrednota, ki pa v svetu izpraznjene eksistence trci
ob usodne ovire. Iskanje ljubezni postaja vse bolj najdenje zgolj telesnosti, hipnih eroti¢nih
stikov, Ki izberejo telo za zadnjo moznost komunikacije. Telo ne postaja estetska vrednota,
ampak v razsrediS¢enem in zmanipuliranem svetu edina »trdna« nespremenljivka, edino, kar

ostaja (Zupan Sosi¢ 2006: 41).

Opisana prevlada modificiranega tradicionalnega romana z realisti¢nimi potezami v povezavi
z novo emocionalnostjo sta torej temeljni znacilnosti sodobne slovenske knjizevnosti po letu
1990 in s tem vzrok za najavo nove smeri transrealizma. Omeniti je potrebno, da so se ze pred
tem pojavile razline ideje in razprave, ki so sodobne znacilnosti v najnovejsi slovenski
knjizevnosti povezovale z minimalizmom in neorealizmom, ki pa so bile sistemati¢no
zavrnjene®. Zato se na tem mestu velja ustaviti in pojasniti odloditev za poimenovanje
transrealizma. Zupan Sosi¢eva (2011: 105) se pri izbiri predpone »trans« zgleduje pri ruskem
teoretiku Epstejnu, ki je trdil, da se pojavi in pojmi nove dobe, kot so resnica, objektivnost,
subjektivnost ali sentimentalnost, preobrazajo v pojme s predpono trans: transresnica,
transobjektivnost ... To so sicer pojmi, ki vkljuCujejo primerjalnost kot (kot resnica, kot
objektivnost ...) in se zavedajo svojih ponovljivosti — pa vendar se Zelijo izraziti prav v obliki
ponavljanja, saj skozi ponavljanje ti pojmi spet pridobivajo avtenti¢nost. Trans je neizbeznost
novega v ponavljanju in skozi ponavljanje. Utrjuje kontinuiteto prihodnosti in preteklosti, ko
prekoracuje podrocje odtujitve, ironije, parodije, da oznaci svoj obnovljeni status moZnega.
Transrealizem tako Ze s svojim imenom zaobjame obravnavane znacilnosti najnovejse

literature, saj namiguje na ponovljivost in povezanost s prej$njimi realizmi, hkrati pa

> 0 zavrnitvi minimalizma in neorealizma glej razprave Alojzije Zupan Sosi¢ (2006: 13-49) in (2011: 109-121).
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pooseblja nove razseznosti, ki jih prinasajo sodobne modifikacije in prenovljena vloga

pripovednega subjekta.

2.3 Stvarnostna proza

Podobno kot pri nas, poteka, kar se tie sodobne knjizevnosti, razgovor tudi na Hrvaskem
povecini okrog proze. Premiki na literarnem polju so tudi v njithovi knjiZevnosti zadnjega
obdobja ustoli¢ili roman, hkrati pa je dominantno vlogo zavzela Se realisti¢na tehnika, zato je
med obema knjizevnostma mogoce potegniti doloene vzporednice. Kljub temu so se do sedaj
razprave v obeh literarnih vedah odvijale veCinoma loceno in izolirano druga od druge.
Najbrz so vzroki za to predvsem v razpadu Jugoslavije in posledi¢no opustitvi zanimanja za
nacionalne knjiZzevnosti cClanic bivSe drZzave ter ve¢jemu posveCanju zgolj domacim
knjizevnostim. Najbolj se neodvisnost pozna zlasti v literarnoteoretski terminologiji za
poimenovanja sorodnih literarnih pojavov v sodobni literaturi obeh obravnavanih
knjizevnosti. Tako se je za prevladujo¢o prenovljeno realisti¢no paradigmo, ki je vzniknila po
letu 1990, na Hrvaskem uveljavilo poimenovanje stvarnostna proza. Za ta tip knjizevnosti so
se v strokovni literaturi uporabljali Se nekateri drugi termini, vendar je zaradi pogoste uporabe
in najSirSega semanti¢nega podrocja, ki ga pokriva, strvarnostna proza zavzela vodilno mesto

v hrvaski literarni vedi.

Prelomnica, ki prinasa v hrva§ko knjizevnost novo percepcijo in spremembo paradigme iz
postmodernisticne v realisti¢no oz., bolje receno, stvarnostno, je vsekakor zunajliterarni
dejavnik izku$nje vojne, ki je neusmiljeno posegla v hrvasko druzbeno resni¢nost. Pri tem
odgovoru si je enotna prakticno vsa literarna veda, najbolj sistemati¢no pa je vpliv vojne kot
odlocilnega dejavnika in njeno tematiko v najnovejsi hrvaski knjiZevnosti obravnaval Jurica
Pavici¢ (2004: 125-137), ki meni, da je prav vojna prekinila in onemogocila nadaljno
uveljavitev postmodernisti¢ne poetike, ki do tistega trenutka $e ni dala »Pisca z velikim P« je
pa Ze zavzela pozicije v visokem Solstvu, literarnih revijah in kritiki. Knjizevnost, ki se
ukvarja s knjiZevnostjo in uziva v dvorani zrcal literarnih kodov ter interteksta, postane
naenkrat zelo nesimpati¢na, ko morate hiSo oblagati z vrecami peska in oblepiti okna z rjavim

samolepilnim trakom. Materialna stvarnost, ki je do tega trenutka bila dosledno odstranjena iz
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hrvaske proze, se je vrnila skozi vrata v obliki avanture vsakodnevnega zivljenja (Pavi¢i¢
2004: 126). V taksnih razmerah so leta 1991 postali najbolj ustvarjalni najprej pesniki, ko je
nastala kopica vojne in protivojne poezije. S prozo je bilo nekoliko drugace, saj so bili v tem
obdobju starejsi, ze uveljavljeni avtorji, ve¢inoma zaviti v ustvarjalni molk, najverjetneje tudi
zaradi vse vecjega pomanjkanja infrastrukture, ki ga je spremljalo skromno zaloznistvo kot
posledica ekonomske situacije, ukinjanje ali nestalno izdajanje literarnih revij, pa tudi zaton
prejSnjega kulturnega prostora bivse drzave. Vidno vlogo zacnejo tako zavzemati literarni
zaCetniki, obiCajno debitanti, ki Zelijo dokumentirati svoje vojno Zivljenje in avanture, zato
nastane v prvi polovici devetdesetih nenavaden fenomen »hrvaskega vojnega pisma« oziroma
amaterske vojne memoaristike. Pisali so jo anonimni literarni za¢etniki, amaterji, ki so ¢utili
potrebo prenesti na papir svoje spomine. Ti novi ali situaciji prilagojeni zanri — fragmentarna
avtobiografska in dnevniska proza, proza, ki tematizira vojne dogodke, in hibridni prozni Zanr
v formi kolumnisti¢nih ¢asopisnih tekstov na meji fictiona in factiona — razen nekaj izjem —
so iz danasnje perspektive v glavnem literarno nerelevantni ter ostajajo vecinoma na ravni
dokumenta nekega Casa, v katerem je teza o tem, da ima vsakdo pravico za zgodbo o svojem
zivljenju, pogosto samo zaslon za amaterizem (Pogacnik 2008: 11). Kljub vsemu je kopica
tovrstnih besedil odigrala pomembno vlogo za razvoj sodobne hrvaske knjizevnosti, saj je
sluzila kot zgled za Stevilne moznosti uporabe empiri¢ne snovi v literaturi in prispevala
sestavine za nadaljnji razvoj stvarnostne proze. V takSnem kontekstu je leta 1994 izSla zbirka
kratkih zgodb Sarajevski Marlboro Miljenka Jergovica, avtorja, ki je s selitvijo iz Sarajeva v
Zagreb avtomatic¢no postal del hrvaske nove proze. Prav tako je Jergovi¢ med prvimi, ki je v
svojih Casopisnih tekstih v hrvasko prozo uvedel termin stvarnostna proza, Sarajevski
Marlboro pa velja za morda najbolj reprezentativnho vojno literarno delo tega obdobja in
obelezuje zacetek sodobne hrvaske proze. Jergovicu se nekoliko kasneje pridruzujejo tudi
ostali kvalitetni avtorji, ki ugotavljajo, da je stvarne dogodke mogoce uporabiti kot zelo
prikladno literarno gradivo, s tem pa je hrvaska knjiZevnost ze vstopila v svojo novo fazo.
Ceprav vojno temo zagne zamenjevati Siroka paleta drugih tem in motivov, ostajajo sledi
vojne v sodobni hrvaski knjizevnosti prisotne vse do danes, ko na sceno Ze prihaja nova
generacija avtorjev, ki so bili v asu vojne Se otroci in ki vidijo ter v svojih delih obravnavajo

to poglavje hrvaske zgodovine s povsem drugacne perspektive.

Termin stvarnostna proza izhaja iz dejstva, da je generacija prozaikov, ki se je uveljavila v

drugi polovici 90-ih let 20. stoletja, zacela izkazovati interes za stvarnost in jo s svojo
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knjizevnostjo na nek nacin tudi odrazati (Pogacnik 2007: 13). Tako leta 1997 skupina
splitskih avtorjev na ¢elu z A. Tomi¢em in . IvaniSevi¢em utemeljuje kratkotrajni revijalni
projekt Torpedo, katerega poeticno nacelo je — lahko berljiva, narativno orientirana proza, Ki
kriti¢no reflektira stvarnost. [...] Na podobnih literarnih temeljih nastane leta 2000 potujoci
literarni festival FAK, ki v svojem jedru zdruzuje okrog petnajst avtorjev. Ceprav poeti¢no
heterogen, festival implicitno konstruira model proze, ki prihaja v modo in je v veliki meri
utemeljen na principih iz Torpeda. Nova proza mora biti aktivisticna, druzbeno osvescena,
zanimiva za bralce, zazeljeno je, da je fabulisti¢na in da se ukvarja s sedanjostjo (Pavici¢
2004: 131). Z raziskovanjem znacilnosti stvarnostne proze se je najbolj intenzivno ukvarjala
Pogacnikova (2007: 12-16), ki ugotavlja, da je odlika te proze postal mimetizem, ki ni zajet
samo Vv literarni tehniki, temve¢ se manifestira tudi kot ideja svojevrstne druzbeno odgovorne
proze, ki se nasproti doloCenim aspektom politicne in socialne resnicnosti postavlja odprto
kriticno, zato je stvarnostna proza v svojem bistvu mimeti¢na proza, ki v svoji skrajnosti
posreduje celo idejo o pedagoski vlogi knjizevnosti, ki bi med drugim morala prispevati k
vzgoji modela liberalnega drzavljana. Simulacija stvarnosti je tako eden od glavnih ciljev, h
katerim stremijo pripovedovalci stvarnostne proze, pri tem pa si prizadevajo svojim
naslovnikom zagotoviti ¢im vi§jo stopnjo prekrivnosti predmetnega in idejnega sveta.
Stvarnost se manifestira skozi faktografske podatke in njihovim vnaprej dodanim pomenom,
predpogoj recepcije takSnega pripovednega teksta pa je, da bralec prepoznava osebe, dogodke
in lokacije, ki temeljijo na preverljivi faktografiji kolektivnega spomina na nedavne dogodke
(Domovinska vojna, tranzicija, posttranzicija). Tako je od leta 1994 do danes nastalo veliko
proznih del, ki jih je mogoce brati po tem kljuu, model pa najbolje reprezentirajo avtorji kot
so: Miljenko Jergovi¢, Borivoj Radakovi¢, Edo Popovi¢, Vlado Buli¢, Ante Tomi¢, Robert

Perisi¢, Josip Mlaki¢, Dalibor éimpraga, Zoran Feri¢ in Se nekateri drugi.

Pri obravnavi poimenovanja stvarnostna proza je pomembno poudariti, da se je, podobno kot
pri nas, za nov tip knjizevnosti tudi na Hrvaskem v strokovnih in kritiskih tekstih pojavilo vec¢
razli¢nih terminov, ki so poskusali zajeti nove pojave v hrvaski literaturi. Poleg stvarnostne
proze je mogode zaslediti $e socialni mimetizem (I. Stiks), novi naturalizem (J. Pavi¢i¢),
neorealizem (V. Viskovi¢), novi verizem in kriticni mimetizem (K. Bagi¢). Zaradi mnoZi¢ne
uporabe in dejstva, da sprejetje in pobuda za poimenovanje prihaja tudi od samih avtorjev, se
je najbolj uveljavila stvarnostna proza, od zgoraj naStetih pa Se kriticni mimetizem, ki ga je

Kresimir Bagi¢ (2006: 182) sicer utemeljil na primeru kratke proze tega obdobja in ki s
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svojim imenom $e najbolj natancno opiSe znacilnosti stvarnostne proze. Po Bagicu je tako
kriti¢éni mimetizem pojem, ki z ene strani poudarja izjemen interes prozaikov devetdesetih za
stvarnost, ki jih obkroza, ki pa, z druge strani predpostavlja tudi njihovo prepoznavno
pozicioniranje nasproti te iste stvarnosti. Mimeti¢nost se pri tem realizira v zbiranju in
literarizaciji vsakodnevnih motivno-tematskih sklopov, kriti¢nost pa s posredovanjem
diskurzivne intonacije zgodbe (ki variira od humorja preko groteske do nedvoumnega
poleminega oporekanja). Pri tem se razvija interes za t.i. male ljudi in dogodke, za
marginalce, za ljudi brez stabilne opore in jasno definirane pripadnosti doloCeni skupini.
Ravno tem malim ljudem in dogodkom pa je namenjena vloga tipi¢nih predstavnikov
recentne hrvaSke resni¢nosti. Bagi¢ (2006: 190) v zagovor kriticnega mimetizma nasproti
stvarnostni prozi omenja Se eno dejstvo, ki ga velja omeniti, kadar je govor o stvarnostni
prozi, in sicer, da stvarnost, ki jo posredujejo kriti¢ni mimetisti, globalno vendarle ne pokriva
v celoti hrvaske stvarnosti devetdesetih. Omenjeni pisci in njihova dela so v glavnem
osredoto¢ena na urbano senzibilnost, njej pripadajocim dogodkom in jezikovnim idiomom ter
na politicno korektnost pri osmisljanju pripovednega sveta. Ruralna in konservativna
Hrvaska, ki nedvomno ima pomembno vlogo pri oblikovanju hrvaske stvarnosti devetdesetih

pa je v tej prozi samo povrSno zastopana.

Osnovna tezava, ki jo je prinesla stvarnostna proza in velika popularizacija tega tipa literature
na HrvaSkem, je bila nekriticna uporaba oz. zloraba termina stvarnostna proza, v katerega se
je v zelji po formiranju in uveljavljanju nove prevladujoCe knjizevne paradigme vse
preveckrat poskusalo strpati avtorje, ki so se pojavili konec devetdesetih let 20. stoletja, in
njihova dela, kljub temu da so se le-ta po svojih znacilnostih upirala tak$ni klasifikaciji. Tako
je postal termin semanti¢no skoraj izenafen z generacijo, h kateri je pripadal avtor.
Pogac¢nikova (2007: 15) poudarja, da se je takSno branje sodobne hrvaSke proze zelo hitro
pokazalo kot nesmiselno, celo kontraproduktivno za spoznavanje literarne pisanosti, ki je
zadnjih petnajst let vladala na hrvaski prozni sceni, mnogo literarno relevantnih avtorjev pa je
bilo potisnjenih na obrobje. Tako se tudi na Hrvaskem v obravnavanem obdobju pojavlja
literarni eklekticizem in stilni pluralizem, saj se paralelno z modelom stvarnostne proze
razvijajo Se drugi modeli in podmodeli, ki se v glavnhem nanaSajo na avtorje starejSe

generacije, ki so tudi v novejSem ¢asu in v novih okolis¢inah ostali zvesti svojim poetikam.
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2.4 Transrealisticni model stvarnostne proze

Ob predstavitvi sodobne slovenske in hrvaske knjizevnosti ali, natan¢neje, transrealizma in
stvarnostne proze, so opisane mnoge podobne ali celo identi¢ne znacilnosti. Predvsem se to
nanaSa na literarni eklekticizem, ki je opazen v obeh knjizevnostih, ter vznik realisticne
tehnike in prenovljena vloga pripovednega subjekta, ki sta postali kvantitativno prevladujoci.
Hkrati pa so ob definicijah obeh terminov jasno naznacene tudi pomembne specifike in
razlike posameznih obravnavanih elementov. Zato se postavlja vpraSanje, ali je mogoce
literarne pojave v obeh nacionalnih knjiZevnostih obravnavati zdruzeno in ¢e da, na kakSen

nadéin.

Po do sedaj predstavljenih izhodis¢ih menim, da je takSna obravnava ne samo mogoca,
temvec tudi smiselna, saj se s Siritvijo problematike odpirajo dodatne moznosti za celovitejsi
znanstveni vpogled in pretres najsodobnejsih literarnih pojavov tega literarnega prostora, Ki
do tega trenutka zaradi razlicnih razlogov, med katerimi sta prav gotovo najpomembnejSa
pomanjkanje Casovne distance ter premajhen bazen kvalitativno reprezentativnih besedil in
strokovnih razprav, Se niso bili delezni zadostne pozornosti pri vidnejsi uveljavitvi v literarni
vedi ali njihovi zavrnitvi. Pri tem imam v mislih predvsem primer transrealizma, zato ob
skupnih znacilnostih in ugotovitvah, ki spremljajo slovensko in hrvasko knjizevnost po letu
1990, predlagam aplikacijo transrealizma kot nove literarne smeri tudi na primer sodobne
hrvaske knjizevnosti, saj je v primerjavi s stvarnostno knjizevnostjo pozicioniran nadrejeno, a
hkrati kljub temu Se vedno zajema in ostaja znotraj okvirov najnovejSe hrvaske knjizevnosti.
Stvarnostna knjizevnost oz. proza pa v svoji opisani pojavni obliki zavzema poloZaj
literarnega modela znotraj transrealizma. Recipro¢no aplikacijo je mogoce izvesti tudi na
primeru sodobne slovenske knjizevnosti, saj je v zadnjem Casu nastalo kar nekaj slovenskih
romanov (pa tudi kratke proze), za katere je klasifikacija modificirani tradicionalni roman z
realisticnimi potezami preohlapna in se po tej plati veliko bolje vklapljajo v model stvarnostne
proze. V diplomski nalogi bodo tako obravnavana samo besedila, ki se poskuSajo najbolj

priblizati idealu taksnega transrealistiénega modela stvarnostne proze.
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Razsiritev dimenzije sodobne hrvaske knjizevnosti v transrealizem je smiselna ravno zaradi
tega, ker stvarnostna proza, kljub temu da zavzema dominantno vlogo v hrvaski knjizevnosti
zadnjih let, v svojem na mimetizem omejenem obsegu in pomenu ne pokriva celotnega
literarnega polja in pusca praznino za velik del besedil, ki spadajo v podrocje realizma, a se ne
vklapljajo v model stvarnostne proze. Tako Poga¢nikova (2007: 16) ugotavlja, da v sodobni
hrvaski knjizevnosti ne obstajajo strogo zamejeni poeti¢ni modeli s svojimi zakonitostmi in
glavnimi ter vzporednimi predstavniki, temve¢ v prvi vrsti pluralizem literarnih konceptov in
njihovo krizanje, pri ¢emer bi vsako ¢vrsto grupiranje bilo nekoliko nasilen konstrukt. V prid
tezi o transrealizmu na Hrvaskem pa prispeva Se eno indikativno dejstvo, in sicer, da kljub
temu da se je eden izmed poeticnih modelov, to je model stvarnostne proze, vsilil kot
dominanten in da je njegovim predstavnikom bila posvecena najve¢ja medijska pozornost, je
to vendarle bil Cas soobstoja raznih generacij in poetoloskega vecglasja, v katerem so se
pogosto sliSali glasovi iz hrvaske vojne, tranzicijske in posttranzicijske stvarnosti, vendar
pogosto zapakirani v formo, ki je presegala knjizevnost kot mimetizem (Pogacnik 2007: 20).
Pripadniki starejSe uveljavljene generacije tudi v obdobju, o katerem poteka razprava, pisejo
literaturo, ki jo je mogoCe obravnavati znotraj njihovega celotnega opusa in ki ne pripada
modelu, predstavljenem kot stvarnostni, vendar v njej prav tako dopolnjujejo prozni diskurz o
hrvaski realnosti zadnjih let. Poga¢nikova v tem smislu ugotavlja Se, da tudi modeli, Ki ne
prihajajo od mimetizma, vseeno vsebujejo hrvasko stvarnost kot temo ali motiv in iz te
perspektive je razvidno, da v hrvaski sodobni prozi, razen redkih izjem, ne obstaja Cisti
eskapizem, kar vsekakor izkazuje podobnost s sodobno slovensko knjizevnostjo,
modificiranim tradicionalnim romanom z realistiénimi potezami in transrealizmom. Ze
znotraj stvarnostne proze je mogoce govoriti 0 prenovljeni vlogi pripovednega subjekta, ki se
sicer v nekaterih detaljih razlikuje od nove emocionalnosti, vendar pa je v delih, ki se
odmikajo od stvarnostnih, opazen premik k intimnim zgodbam, pogosto v Zanru
ljubezenskega romana, v katerih je kritika zaCela prepoznavati t. i. novo mosko senzibilnost.
Vse to pa so kriteriji, po katerih lahko tudi sodobno hrvasko prozo uvrstimo v novo

transrealisti¢no literarno smer.

Ceprav poteka razprava v diplomski nalogi na podro¢ju proze, lahko pri obravnavi
transrealizma oz. realisti¢nih tendenc v najnovejsi slovenski in hrvaski knjiZevnosti opravimo
ekskurz tudi na podrocje pesniStva in dramatike. DanaSnja knjiZevna situacija sicer mo¢no

privilegira prozo, zato so spremembe v knjizevnosti in literarni pojavi, ki jih spremljajo,
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najlazje opazni prav skozi analizo proznih besedil. Na taksnih temeljih je pri nas nastal tudi
termin transrealizem, ki je bil najprej predlagan za novo smer sodobnega slovenskega
romana'®. Ekspanzija realisti¢nih tendenc tudi na podro&ju pesnistva in dramatike ter njihov
prispevek k spremembi literarne paradigme je zato mogoce uporabiti kot dodaten argument
pri potrjevanju nove transrealisticne smeri v sodobni knjizevnosti. V domaci literarni vedi so
razprave v tej smeri Se relativno skromne in zadrzane, zato je zglede mogoce iskati v sosednji
hrvagki knjizevnosti. Ce razumemo stvarnostno knjizevnost kot progresivno in v njeni
mimeti¢nosti najradikalnejSo fazo oz. skrajni primer transrealistine poetike, velja omeniti
tudi njeno pesnisko varianto, ki se je ob prozi najbolj uveljavila na Hrvaskem. Termin
stvarnostna poezija naj bi se pravzaprav najprej pojavil za poimenovanje pesniStva, Ki je
vzniknilo v devetdesetih, in se Sele nato hitro prenesel tudi na podrocje proze. O mnoZici
pesniskih besedil, za katera se poleg stvarnostne poezije uporabljajo tudi nazivi kot
metonimic¢na in mimeti¢na poezija, urbani realizem, hiperrealizem ipd., pri¢a nenazadnje tudi
antologija Damirja Sodana Drugom stranom — antologija suvremene hrvatske »stvarnosne«
poezije (2010), ki vkljuCuje kar 41 pesnikov. Podobno kot stvarnostna proza, zajema tudi
stvarnostna poezija motive in teme iz vsakodnevnega zivljenja hrvaske vojne, tranzicijske in
postranzicijske resni¢nosti. Na formalni ravni so, kot pise Sodan (2010: 11), devetdeseta
poeziji prinesla malo smrt metafore, saj se pesniki vedno ve¢ naslanjajo na metonimijo [...]
Zato ni neobiCajno, da narativnost »naravno« postaja najbolj efektivna akcija realizacije nove
pesniske Sole. Znacilnosti novih pesniskih praks, ki jih lahko v doloCeni meri poveZzemo s
transrealisti¢nostjo, je opisal tudi KreSimir Bagi¢ (2000: 10-11), ki poudarja predvsem
postmoderno ravnodusnost subjekta pri najmlaj$i generaciji pesnikov, ki se odmikajo od
lirskih projektov, ki bi predpostavljali kakrSenkoli angazma ali akcijo, in se vefinoma
ukvarjajo z intimnostjo. Senzibilnost tvorijo in dosegajo z nizanjem konkretnih detaljev ter
stavkov, ki jih obkrozajo. TakSen ravnodusen subjekt v povezavi z nemetaforicnim
(»novinarskim«) pesniSkim stilom ter diskurzivni obrazec pesmi v prozi so po Bagicu
temeljne odlike lirskega diskurza vecine hrvaskih najmlajsih pesnikov. Omenja Se narcisticno
osamitev subjekta kot posledico subjektovega upornega fokusiranja detajlov in stiliziranega
prepisovanja vsakodnevnih prizorov, s katerimi je obkrozen, ki pa so izklju¢no v funkciji
njegove samoanalize in terapije, Zurnalizacijo in desakralizacijo pesniSkega jezika, zapeljivo
narativnost, duhovitost tematizacije in izrazito komunikativnost teksta. Nekatere sorodne

znacilnosti v mladi slovenski poeziji zadnjega desetletja opaza tudi Irena Novak Popov (2010:

'® 0 tem vet v poglavju Transrealizem — nova literarna smer sodobnega slovenskega romana? (Zupan Sosi¢
2011: 109-121).
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180-181), in sicer, da je subjekt pasiviziran, sooca se s strahom, negotovostjo in izraza odpor
do stopnjevanega druzbenega nihilizma v podobi brezbriznosti, brez¢utnosti, razvrednotenja.
[...] Pesniki postajajo analitiki globalnih in lokalnih druzbenih anomalij: materializma,
potrosnistva, kapitalskega izrabljanja ¢loveskih in naravnih virov, trgovine, prevlade videza,
uspesnosti, odkritega in prikritega nasilja. Refleks navidezne svobode in realne nemoci je
omejitev na zasebnost, med¢loveske odnose, s predpostavko odkritosti izrekanja in govorca,
vendar je subjektivnost v poeziji tudi boj z eskapizmom in zapovedanim hedonizmom.
Erotika je v kontekstu erotizacije celotnega Zivljenja ponesreCena, zacasna, pojavlja se kot
zelja, bole¢ina izgube in osamljenosti. [...] Nasprotje neobvladljivemu casu je obvladljiv
prehoden prostor. [...] Snov poezije je predstavljena v konkretnih podrobnostih, zgrajena iz
vtisov, atmosfere, opisov pokrajine, razpoloZzenj in cCustev. Vrnitev mimeti¢nosti,
emocionalnosti in koncentriranja na zasebno, subjektivno predstavljeno izkuSnjo napeljuje
celo na to, da zadnjemu obdobju v poeziji ustreza oznaka neointimizem (Kosuta 2009; povz.
po Novak Popov 2010: 180).

Na takSno vdiranje realistiCnosti in prenovljene vloge literarnega subjekta v najnovejSo
knjizevnost ni imuna niti dramatika. V maniri stvarnostne proze in poezije se na HrvaSkem
pojavlja tudi poimenovanje »stvarnostno gledaliS¢e«. Primer tak$ne stvarnostne dramatike so
drame Dobro dosli u plavi pakao (1994), Miss nebodera za miss svijeta (1998) in Kaj sad?
(2002) Borivoja Radakovica, ki je hkrati tudi eden izmed vidnejSih akterjev stvarnostne proze
in festivala FAK. Drama Dobro dosli u plavi pakao, ki govori o skupini prijateljev, navijaev
zagrebskega Dinama, ki se zberejo pred televizorjem, da bi spremljali nogometno tekmo med
splitskim Hajdukom in Dinamom, je postala kultna predstava, ki se je na odrih zagrebskega
Satiricnega gledalis¢a Kerempuh zadrzala kar tri sezone. Kot piSe v spremni besedi B.
Pavlovski (2002: 304-311), je pojmovanje stvarnosti v dramah predstavljeno v
»neoveristiCni« (kot trdi avtor sam), »naturalisticni« (Dalibor Foreti¢) oziroma v koncepciji
»surovega realizma« (Dubravka Vrgoc). Pavlovski za Radakovi¢eve dramske tekste o urbanih
priCevalcih vsakdana, ki so zaradi pomanjkanja prepusCeni Zivotarjenju, eksistencialni
marginalizaciji, vojni in njenim posledicam, neuspehom na spektakularnih tekmovanjih za
lepotico dneva, narkoti¢nem raju in tavanjem za Sv0jo izgubljeno identiteto, uporablja
poimenovanje »radikalni novi kriticni realizem«, ki se kaZe skozi tematske inovacije,
premisljeno jezikovno heterogenost, sestavljeno iz urbane zagrebske kajkavs¢ine in razli¢nih

zargonskih ter slengovskih idiomov, izrazito emocionalnost ter osve$¢eno in angazirano
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gledisce. Na podrocju slovenske dramatike po letu 1991 so prav tako opazne spremembe in
inovacije, predvsem upad komedije in prehod k upovedovanju intimnih zgodb (Gasi, Poniz
2010: 74). Prenovljena pa so tudi tematska izhodisCa, saj je angaziranost novejse slovenske
dramatike usmerjena predvsem v splosno stanje duha in druzbe ter globalne probleme
sodobne civilizacije, kot so nasilje v druzini, pedofilija, birokratizem, odrinjenost marginalnih
skupin, korupcija, brezposelnost, oblike manipulacije, medijska konstrukcija realnosti,
potrosnistvo ipd. (Pezdirc Bartol 2008; povz. po Gasi, Poniz 2010: 69), kar najlepse
ponazarjajo zadnje drame V. Moderndorferja in M. Zupanéia. Za naSo razpravo pa je
indikativen tudi prispevek Katarine Podbevsek, ki obravnava resni¢nostni govor v

vew . o 217
Zupancicevi dramatiki™".

S selitvijo problematike na podro¢je sodobnega pesnistva in dramatike smo Zeleli pokazati, da
7e beZen vpogled v soCasen razvoj vseh treh literarnih vrst omogoca zaznavanje podobnih
tendenc, ki so sicer najbolj simptomati¢ne za prozo, tudi na primeru pesnistva in dramatike.
Povecane teznje za realistiCnostjo besedil in prenovljena vloga literarnega subjekta, ki jo je
mogoce povezati z novo emocionalnostjo, torej karakteristike, znacilne za transrealisticno
smer sodobnega slovenskega romana, so tako v doloCeni meri in na doloCen nacin zastopane
na celotnem literarnem polju. Posebej zgovoren je model hrvaske stvarnostne knjizevnosti, ki
najbolj sistemati¢no povezuje prozo, poezijo in dramatiko. S tem pa se odpirajo ne samo
moznosti za aplikacijo transrealizma na primer sodobne hrvaske proze, temve¢ tudi smernice
za morebitno nadaljnjo obravnavo transrealizma kot nove literarne smeri v $irSem kontekstu

sodobne slovenske in hrvaske knjizevnosti po letu 1990.

Kot Ze recCeno, pokriva modificirani tradicionalni roman z realisticnimi potezami kot
reprezentativni model transrealisticne smeri v primerjavi z modelom stvarnostne proze Sirse
semanti¢no polje. Za nekatera literarna besedila sodobne slovenske prozne produkcije je tako
mogoce trditi, da je zanje tovrstna oznaka preohlapna, zato bi jim glede na znacilnosti bolj
ustrezala klasifikacija v model stvarnostne proze. Zlasti to velja za romane pa tudi kratko

prozo avtorjev, kot so: Goran Vojnovi¢ (Cefurji raus!), Andrej E. Skubic (Fuzinski bluz,

7 Vet o tem v Katarina Podbeviek: Resni¢nostni govor v uprizoritvi Zupanéi¢evega Hodnika: (sodobna
gledaliskolektorska izhodisca). Zbornik Obdobja 29: Sodobna slovenska knjiZevnost (1980-2010). Ljubljana:
Znanstvena zalozba Filozofske fakultete, 2010. 211-217.
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Norisnica), Dusan Cater (Ata je spet pijan), Ales Car (Pasji tango, V okvari), Polona Glavan
(Noc¢ v Evropi) in e nekatere druge. Nasteti avtorji v omenjenih naslovih izkazujejo predvsem
teznje po izraziti mimeti¢nosti besedil, kar pa je v nasprotju z modificiranim tradicionalnim
romanom z realisti¢nimi potezami ravno v tocki, ki omenja zeljo po opisovanju prepricljive
realnosti, vendar zanika njegove zahteve po preverljivi mimeti¢nosti. Po tej plati so blizje
modelu stvarnostne proze, saj je prav preverljiva mimeticnost poglavitna odlika tega
literarnega modela. Hkrati prihaja do razhajanj se v eni tocki, in sicer v odsotnosti raztezanja
estetike v socialno. Mimetizem v stvarnostni prozi se namre¢ manifestira tudi kot simulacija
druzbene realnosti z idejo svojevrstne druzbeno odgovorne proze, ki kriticno reflektira
socialno stvarnost. Znotraj modela stvarnostne proze se jasno kaze nova emocionalnost kot
nova oblika Custvenosti in vloge pripovednega subjekta, vendar tudi tukaj ne povsem
dosledno. Ceprav je za stvarnostno prozo znadilna povezava posebnega duhovnega spleena,
identitetne problematike, refleksije resni¢nosti in zatekanje k intimnosti, je potrebno storiti
korekcijo na podrocju, ki takSnemu prenovljenemu subjektu dolo¢a sodelovanje v fikcijski
realnosti predvsem zaradi mrzlicne Zzelje po zagotovitvi individualnosti ter izpovedi svoje
intimne zgodbe in ne da bi angaZirano opozarjal na napake druzbe. S to trditvijo se je ob opisu
subjekta stvarnostne proze mogoce le delno strinjati, saj »stvarnostni subjekt« skozi
mimeti¢no predstavljeno intimno zgodbo zavestno, v€asih pa tudi nezavedno, kriticno izrisuje
stanje v druzbi. Opisana primerjava potrjuje tezo, da so znacilnosti modela stvarnostne proze
v vecjem delu skladne z znacilnostmi, ki doloCajo transrealizem, hkrati pa ga specifike,
povezane s teznjami po mimeti¢nosti in socialni angaziranosti, zamejujejo ostreje, s Cimer se
odpirajo moznosti za natanénejSo Klasifikacijo nekaterih besedil sodobne slovenske proze, za
katera so obstojeCe oznake preohlapne. TakSnemu idealnemu transrealisticnemu modelu

stvarnostne proze se najbolj priblizata romana Cefurji raus! Gorana Vojnovi¢a in FuZinski

bluz Andreja E. Skubica.

Razlogi, da se je na Hrvaskem kot prevladujo¢ uveljavil model stvarnostne proze, medtem ko
je pri nas dominantno vlogo zavzela knjizevnost, ki ne zahteva tako izrazitih teZenj po
mimetizmu, so verjetno v ze omenjenem zunajliterarnem dejavniku vojne, ki je Slovenijo
zaobsla, ter v hrvaskem literarnem festivalu FAK, ki si je v javnosti izboril najve¢jo medijsko
pozornost, avtorji, zbrani okrog festivala, pa so bili najbolj naklonjeni prav temu proznemu
modelu. Vseeno je tudi pri nas, morda celo pod neposrednimi vplivi iz sosednje Hrvaske,

nastalo kar nekaj proznih besedil, ki ustrezajo znacilnostim stvarnostne proze. Tako ni odvec
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omeniti, da se avtorji slovenske razliCice stvarnostne proze najpogosteje pojavljajo kot
prevajalci hrvaskih predstavnikov tega modela v slovens¢ino. Ale§ Car je priskrbel prevode
Miljenka Jergoviéa in Anteja Tomi¢a, Dusan Cater je prav tako prevajal Tomi¢a in Roberta
Perisic¢a, prevedel pa je tudi roman Izhod Zagreb jug Eda Popovi¢a, ki bo obravnavan v
diplomski nalogi, medtem ko je Andrej E. Skubic prevedel in uredil kratke zgodbe Borivoja
Radakovi¢a. V slovenskem kulturnem c¢asopisu Pogledi pa je bilo objavljeno tudi javno
dopisovanje med Goranom Vojnoviéem in Miljenkom Jergovi¢éem. Na drugi strani so tudi
slovenski predstavniki stvarnostne proze vecinoma prevedeni v hrvaski jezik. Najvecja
poznavalka in teoretiCarka hrvaske stvarnostne proze Jagna Poga¢nik je v hrvas¢ino prevedla
roman Ata je spet pijan D. Catra, roman Pasji tango in zbirko kratke proze V okvari A. Carja
ter roman Cefurji raus! G. Vojnoviéa. Medsebojna interakcija slovenskega in hrvaskega

modela stvarnostne proze je torej ve¢ kot ocitna.
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3. FAK - Festival A knjizevnosti

Hrvaski literarni festival FAK je bil v razpravi do zdaj ze veckrat omenjen kot eden izmed
poglavitnih vzrokov za vznik nove literarne paradigme in razmah obravnavanega modela
stvarnostne proze, zato je potrebno posebno pozornost nameniti tudi temu fenomenu. Potujoci
Festival A knjizevnosti je trajal od leta 2000 do leta 2003 in v tem obdobju s svojo znacilno
drzo ter svezino dosegel izjemno pozornost celotne hrvaske javnosti in sprozil tektonske
premike na podrocju sodobne hrvaske knjiZevnosti, zato predstavlja s pozitivnimi pa tudi

negativnimi vplivi pomemben mejnik na literarnem zemljevidu celotne regije.

Za razliko od predhodnih generacij hrvaskih literatov, ki so se praviloma formirale okrog
pomembnih literarnih revij (krugovasi, razlogovci, pitanjasi, kvorumasi), se je fakovska
generacija zbrala okrog literarnega festivala, ki se je odvijal z Zivimi branji avtorjev, za
potrebe objav svojih literarnih del pa so se usmerili predvsem v izkori§¢anje mnozi¢nih
medijev. To je najbrz posledica povojnih okolis¢in, ko se je na Hrvaskem kulturni prostor
mocno skrcil, Stevilo literarnih revij se je zmanjSalo, njihovo izhajanje pa je bilo pogosto
neredno, hkrati pa so bile tudi izrazito politicno profilirane. Mlada generacija knjizevnikov je
zato iskala alternativne reSitve za prodor na literarno sceno. Viskovi¢ (2006: 11-14)
ugotavlja, da ti pisci novinarsko stran svojega delovanja dozivljajo kot enakopravno knjizevni
ter da je pri novih piscih zavest o pomembnosti mnozi¢nih medijev v sodobni druzbi velika,
zato izkazujejo zeljo, da to moc¢ izkoristijo v dobrobit knjizevnosti, kar gre sicer v skodo
elitisticnemu izolacionizmu knjizevnosti, vendar prinasa po drugi strani piscem SirSo
popularnost. Kljub temu se je takSna drza izkazala za dvorezen mec, saj se je s€asoma tudi
znotraj samih fakovcev razvila polemika, ali je prisotnost piscev na javni sceni in na straneh

pisanih tabloidov dobra za knjizevnost, kar je bilo za FAK na koncu tudi usodno.

Pomemben oz. najpomembnejsi vpliv na oblikovanje literarne scene v tem obdobju je imela
kulturna rubrika ¢asopisa Jutarnji list, ki je povecala svoj obseg, uvedla stalno tedensko
kulturno prilogo, Ze omenjeno literarno nagrado, redno se je uveljavila tudi rubrika literarne
kritike. Strokovni sodelavci kulturnih vsebin Jutarnjega lista pa so z izrazitimi simpatijami

spremljali ravno najmlajSe predstavnike hrvaSke knjizevnosti. Koncentracija fakovske
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generacije v tem casopisu se povecuje tudi s selitvijo mladih, toda Zze uveljavljenih
kolumnistov A. Tomica in J. Pavicica iz splitske Slobodne Dalmacije v Jutarnji list. Hkrati iz
tednika Feral v Globus prehajajo Se nekateri avtorji najmlajSe generacije, kot so Perisic,
Jergovi¢, Dezulovi¢. Ko zac¢ne Jutarnji list izdajati Se nove romane fakovskih piscev, se v
javnosti upravi¢eno pojavi vtis, da so ti mladi pisci postali hisni avtorji EPH-jevih (medijska
druzba Europapress Holding®®) glasil, festival FAK pa literarni produkt EPH-jeve medijske
manipulacije. Prostor, ki ga za¢ne v medijih zavzemati FAK, se hitro mo¢no poveca, novice
in aktivnosti, povezane s festivalom, pa se za¢nejo tako pojavljati tudi izven kulturnih rubrik.
Clanki o FAK-u so tako nemalokrat objavljeni tudi v rubrikah »Spektakli«, »Zabava« ipd. S
tem pa FAK brez dvoma postane poleg literarnega tudi medijski fenomen. Okolis¢ine okrog
medijske popularnosti fakovskih piscev prerastejo tudi v medijsko vojno med konkuren¢nimi
casopisnimi hiSami, ki poskusajo diskvalificirati festival in njegove predstavnike. Tako so
novinarji in kritiki konkuren¢nega Vecernjega lista celoten fenomen spremljali z veliko
rezerve, tudi v Vjesnikovi kulturni rubriki so bili fakovci obravnavani kot »umetno napihnjen
medijski fenomen, ki ni dorasel klasi¢nim vrednostim hrvaske knjizevnosti« (Viskovi¢ 2006:
13). Reski Novi list, ki je na zacetku podprl fakovce, je kasneje spremenil svoje mnenje. V
televizijski oddaji Branke Kamenski Pola ure kulture pa je FAK prav tako prejel povecini
negativne komentarje. Tovrstne odprte vojne argumentov med privrzenci ter nasprotniki
FAK-a so posledi¢no privedle do Se veCjega interesa javnosti zanj. Omenjeno burno
zunajliterarno zivljenje je festival spremljalo na vsakem koraku in bilo na koncu brez dvoma

glavni vzrok za njegov zaton in konec v obliki samorazpustitve.

3.1 Rojstvo, kronologija in zaton FAK-a

Kljub temu da pomemben del celotne fakovske zgodbe tvori burno medijsko zivljenje, ki se
kaze predvsem v okupaciji fakovskih piscev in njihove literature v dnevnem casopisju in
rumenem tisku, predstavlja srce in rdeco nit gibanja festivalska forma, torej FAK kot festival,
ki se manifestira skozi ziva branja, svojevrstne literarne happeninge, ki niso organizirani po
vzoru klasi¢nih literarnih ve€erov, temve¢ inspirirani z britansko tradicijo literarnih nastopov
v Zivo. Po pri¢evanjih akterjev FAK-a je bil festival najprej dogovorjen neformalno (v

bistroju Kruge v zagrebSkem Trnju) in kasneje realiziran v Osijeku, in sicer maja 2000. Ideja

'8 EPH v tistem &asu izdaja Easopise in revije: Globus, Jutarnji list, Sportske novosti, Playboy, OK!, Teen idr.
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0 tovrstnem festivalu se je najprej porodila literarnemu kritiku in prozaiku Nenadu
Rizvanoviéu, ki je ze dlje ¢asa sanjal in nacrtoval vzpostavitev literarnega festivala v rodnem
Osijeku. Rizvanovi¢ je s pomocjo somisljenikov Borivoja Radakovica in Kruna Lokotarja 13.
in 14. maja 2000 v art cafe baru Voodoo v Osijeku, ki ga je vodil Hrvoje Osvadié, organiziral
prvi Festival alternativne knjizevnosti. Na uvodnem FAK-u so pred vec¢inoma mlajso publiko
svojo prozo brali KreSimir Pintari¢, Tatjana Gromaca, Boris Maruna, Ante Tomi¢, Tarik
Kulenovi¢, Drago Orli¢, Zoran Feri¢, Zorica Radakovi¢, Edo Popovi¢, Permano Senjanovié¢
in Borivoj Radakovi¢. V spros¢enem klubskem vzdus§ju ob zanimivi in poslusljivi prozi ter
humornem vodenju povezovalca vecera Kruna Lokotarja je dogodek dozivel nepri¢akovano
velik uspeh in po sedmih urah branja so obiskovalci zahtevali ve¢. Pozitiven odziv publike, Ki
je prijetno presenetil tudi same organizatorje FAK-a, je sprozil razmisljanje le-teh o selitvi
festivala tudi v druga hrvaska mesta. Festival alternativne knjiZzevnosti je bil tako rojen in

pripravljen za nov literarni fenomen ter tektonske premike v sodobni hrvaski knjizevnosti.

Ceprav FAK ni nikoli objavil svojega manifesta, je deloval po prece;j strogo dolo¢enih na¢elih
in smernicah. Nekatera izmed njih so bila: sodelujo¢i so imeli zmeraj placane potne stroske,
hrano in prenocisce, nikoli pa ni bil nikomur obljubljen ali izplatan honorar, na FAK-u se je
lahko brala samo proza, objavljena v predhodnem letu, FAK se lahko izvede samo v prostoru,
ki ima Sank, vstopnice za FAK so placljive, Ceprav je cena samo simboli¢na. Naceloma je bil
festival tudi generacijsko dolo¢en. Vecinoma so ga sestavljali pisci, rojeni v Sestdesetih letih,
stari rokerji, ki so mladost preziveli v ¢asu razcveta punka in jugoslovanskega novega vala,
vendar so vrata bila odprta tudi posameznim mlaj$im piscem, avtorjem najmlajSe generacije,
ter nekaterim starejSim, katerih Zivljenjski stil in svetovni nazor se skladata s fakovskimi
ideali (V. Buli¢, 1. BreSan, I. Mandi¢, B. Maruna). Tako ti avtorji izhajajo vefinoma iz
urbanega okolja, politiko bolj ali manj prezirajo oz. skusajo biti apoliti¢ni; ¢e je Ze potrebno,
potem se najraje deklarirajo kot anarhisti. Zaradi takSnih staliS¢ so fakovci od samega zacetka
predstavljali opozicijo takratni hrvaski nacionalisti¢ni oblasti, s katero so bili ves €as obstoja
FAK-a v sporu. Se ena izmed vidnej§ih znacilnosti FAK-a je, da se je na festivalu brala
predvsem proza, pesniki so bili zelo redko med povabljenimi in ko so bili, je bilo zazeljeno,
da berejo prozo. Prav tako je bil FAK precej diskriminatoren tudi do Zenskih avtoric, saj vecje
zaupanje uzivata samo Tatjana Gromaca in Zorica Radakovi¢, ostale pisateljice so bile na
branja povabljene praviloma samo izjemoma. FAK zagovarja tudi stalisce, da kritiki, razen

med publiko, niso potrebni, zato na branjih niso bili zazeljeni. Iz nastetih znacilnosti Festivala
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alternativne knjizevnosti je torej razvidno, da so pristopni kriteriji sodelovanja v prvi vrsti
starost, spol, zivljenjski slog in Sele nato literarni stil, posledica Cesar je, da je v osnovi tezko
govoriti o fakovcih kot slogovno homogeni skupini piscev. Kljub temu pa so iz njihovega
ustvarjanja jasno razvidne tendence po prevladujoci literarni paradigmi in celo prevladujo¢em

modelu proze, o kateri je govora v tej razpravi.

Kot ze receno, se je FAK na zaCetku predstavljal kot Festival alternativne knjizevnosti.
Alternativnost, ki so mu jo pripisali njegovi snovalci, je izkazovalo dejstvo, da so sami sebe
obravnavali kot opozicijo glavnim in ustaljenim tokovom uveljavljene hrvaske knjizevnosti in
kulture. V prvi vrsti je tukaj potrebno omeniti odpor do pretirane drzavotvornosti, obravnave
knjizevnosti in kulture kot sredstva za dosego vecstoletnih sanj hrvasSkega naroda in s tem tudi
odpor do knjiZzevne tradicije. Tako fakovcev ve¢ ne zanima tovrstna zgodovinska kontinuiteta,
temvec jih zanima predvsem posameznik, stvarni ¢lovek in ne »ideoloski konstrukt Vzornega
Hrvata, skrojen po meri velicastnega trenutka.« (Viskovi¢ 2006: 14) Druga znacilnost FAK-a,
ki ta festival postavlja v polje alternativnosti, je, da se fakovci odlocijo za sestop knjizevnosti
z elitisti¢nih visSav med mlade, v bare, diskoteke in na mesta, kjer se zbirajo ljudje, ki so jim
blizu alternativni umetniski koncepti. Fakovci so bili od vsega zacetka tudi v sporu z
Drustvom hrvaskih knjizevnikov (DHK), ki se je v devetdesetih pretvorilo v utrdbo
nacionalisticno usmerjenih ¢lanov, ki so ga Zeleli izrabiti in spremeniti v nekaksno
parapoliticno organizacijo, usmerjeno skrajno na desno. Vecina mlajSih piscev se je zato
izogibala ¢lanstvu v takSnem drustvu, zato je del ¢lanov leta 2002 izstopil iz Drustva hrvaskih
knjizevnikov in ustanovil novo Hrvasko drustvo piscev, v katerega so pristopili prakti¢no vsi
avtorji, zbrani okrog FAK-a, s ¢imer je njihov antagonizem proti DHK-u dobil tudi
alternativno institucionalno vlogo™. Po vseh nastetih kriterijih in stali¢ih, ki jih je zavzel
FAK, lahko reemo, da je pridevnik »alternativno« v poimenovanju festivala povsem
primerna oznaka. S pojmom alternativnosti je Se najbolj v nasprotju njegova trzna
naravnanost, pa Se tukaj je mogoce trditi, da za dosego tovrstnih ciljev pripadniki fakovske
generacije izbirajo alternativne poti in reSitve. Posredno pa so najbrz ob vsem razvoju, uspehu
in medijski opaznosti ravno to razlogi, da zacetno poimenovanje glavnim akterjem festivala v
nadaljevanju ni postalo samoumevno, ampak jim je nazivanje z alternativci postalo celo v

breme, zaradi Cesar je FAK kasneje tudi spremenil ime in postal Festival A knjizevnosti, S

% v, Viskovi¢: U sjeni FAK-a. Zagreb: V.B.Z., 2006. 17.
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¢imer je dobil neko novo, povsem nasprotno, narcisoidno in elitisticno dimenzijo. Vsi ti
premiki in ideoloSke spremembe znotraj literarnega gibanja so na koncu vplivale na
kredibilnost in nesoglasja med pripadniki FAK-a, kar je pripeljalo tudi do razpada tega

literarnega fenomena.

Leta 2000 sta prvemu FAK-u v Osijeku sledila e dva, in sicer trodnevni zagrebski, ki se je
odvijal v klubu Gjuro 2 in na katerem sta sodelovala tudi britanska avtorja Ben Richards in
Matt Thorne, s ¢imer je FAK dobil tudi mednarodne razseznosti, ter dvodnevni puljski, ki se
je odvil v sklopu 6. sejma knjige v Istri. Z uspe$nimi nastopi v prvem letu obstoja festivala je
ta ze izstopil s podroc¢ja alternativne knjizevnosti na podrocje kulturnega mainstreama, se
preimenoval, zacele pa so se pojavljati tudi prve diskvalifikacije. Tako obstaja eden izmed
vecjih ekscesov in Skandalov v zgodovini FAK-a, ki ga velja omeniti, njegovo gostovanje v
Novem Sadu. Ambicije avtorjev festivala so se hitro povecevale, ko so zacutili, da so z njim
ustvarili nekaj velikega in pomembnega za sodobno domaco knjizevnost, zato so zeleli
delovanje prenesti tudi preko hrvaskih meja in ze spomladi leta 2001 so se s srbskimi kolegi
dogovorili za cetrti FAK v klubu Prometej v Novem Sadu. Vendar pa nad uspeS$nim
gostovanjem v Srbiji, ki je bilo hkrati tudi prvo povojno gostovanje hrvaske knjizevnosti na
srbskem ozemlju, ni bila niti malo navduSena hrvaska javnost in politi¢ni vrh, zato je takratni
hrvaski kulturni minister Antun Vuji¢ sklical novinarsko konferenco, na kateri je napadel
fakovce in jih oznacil za nedomoljube, ker so odsli na gostovanje v Novi Sad, kljub temu da
ZR Jugoslavija Hrvaski ni vrnila v vojni nakradenega kulturnega blaga. Tovrstni napadi in
diskvalifikacije FAK-a so se dogajali ves Cas njegovega obstoja in v tem kontekstu ni
nenavadno, da FAK ni nikoli dobil prav nikakrSnih drZzavnih denarnih sredstev za svoje
delovanje. Tako je bil eden redkih ali celo edini kulturni literarni projekt, ki je ostal
popolnoma ekonomsko neodvisen, vecino sredstev pa je pridobil pri najrazlicnejsih
sponzorjih, med katerimi so se znaSli tudi takSni kot na primer Badel 1862 (najvecji in

najstarejsi hrvaski proizvajalec vina in alkoholnih pijac) in Durex.

V treh letih obstoja FAK-a se je zvrstilo skupno 17 festivalskih dogodkov, med katerimi sta
postala tradicionalna majski festival v klubu Voodoo v Osijeku in zagrebski v klubu Gjuro 2,

ki pa je bil leta 2003 prvi¢ izpuscen, kar je Ze nakazovalo na zaton FAK-a in njegov skorajsnji
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konec. Za zadnji nastop v sklopu festivala tako velja tisti iz avgusta 2003 v Starem gradu na

Hvaru. Najpomembnej$a sre¢anja FAK-a so nasteta v spodnji kronologiji*:

- 13. in 14. maja 2000 se je v art cafe baru Voodoo v Osijeku odvil prvi FAK, na
katerem je sodelovalo 11 avtorjev;

- 24.,25.1n 26. oktobra je v zagrebskem klubu Gjuro II gostovalo 20 knjizevnikov;

- 8.1in 9. decembra je v puljskem KRM Uljanik v sklopu 6. sejma knjige v Istri potekal
tretji FAK, na katerem je sodelovalo 15 avtorjev;

- januarja 2001 je na Zagrebskem velesejmu bila organizirana posebna priredba FAK-a,
na kateri so brali pisci, mlaj$i od 35 let;

- 20.1in 21. aprila se je v klubu Prometej v Novem Sadu odvil ¢etrti FAK;

- 25.,26.in 27. maja je v cafe baru Voodoo potekal peti FAK, na katerem je sodelovalo
20 avtorjev;

- junija je v Varazdinu potekala Se ena posebna edicija FAK-a, imenovana FAKaj, kjer
se je brala knjizevnost v kajkavskem nare¢ju, dva gosta pa sta brala v ¢akavskem
dialektu;

- 1. in 2. avgusta se je vzporedno z Motovunskim filmskim festivalom v Motovunu
odvil tudi Sesti FAK, na katerem so bili prikazani tudi kratki triminutni filmi, posneti
po scenarijih nekaterih fakovcev;

- 28, 29. in 30. septembra je potekalo novo gostovanje FAK-a v Srbiji, in sicer v
Beogradu, Kjer se je odvil sedmi FAK, tokrat z nazivom FAK-JU!;

- oktobra je v zagrebskem klubu Gjuro II potekalo Se eno sreCanje FAK-a;

- maja 2002 se je v cafe baru Voodoo tradicionalno odvil osmi FAK;

- avgusta v Motovunu,

- konec avgusta je v Starem gradu na Hvaru potekal deseti FAK,

- oktobra tradicionalni FAK v zagrebskem klubu Gjuro II;

- maja 2003 tradicionalni festival v Osijeku (cafe bar Voodoo);

- prav tako maja FAK v reskem klubu Palah;

- avgusta 2003 pa se je v Starem gradu na Hvaru uradno odvil poslednji FAK.

Ob vseh festivalskih manifestacijah Zivega branja knjiZzevnosti, ki je tvorilo jedro FAK-a, so
pripadniki tega literarnega gibanja vseskozi objavljali svoje tekste v kulturnih in drugih

rubrikah dnevnega Casopisja in tudi v tabloidih, v njih so se redno pojavljali tudi kot

%% povzeto po ¢lanku Ivane Mikuli¢in Zbogom FAK-u, ki je bil objavlien v Nedjelnjem jutarnjem listu, 14.
decembra 2003.
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kolumnisti ter komentatorji, s ¢imer so zavzeli dobrSen del hrvaskega literarnega in
kulturnega prostora. Uspehi in medijska pozornost so mo¢no vplivali tudi na to, da se je na
HrvaSkem povecalo zanimanje zaloznikov ter bralstva za domace avtorje, zato pisci, ki so se
pojavljali na FAK-u praviloma niso imeli tezav z iskanjem zaloznikov, njihove knjige pa so v
tem obdobju preplavile knjizne police hrvaskih knjigarn. Vabilo in sodelovanje na FAK-u je
za avtorja praviloma Ze pomenilo izstrelitev med zvezde sodobne hrvaske knjizevnosti. V
tak$ni atmosferi, kjer je FAK postal pravzaprav pravi literarni fenomen, so zacele stvari
pocasi uhajati izpod nadzora tudi samim organizatorjem festivala, njegova kredibilnost je
postajala vse bolj naceta, krhati pa so se zaceli tudi odnosi med glavnimi protagonisti FAK-a,
kar je nazadnje privedlo do ugaSanja oz. samorazpustitve festivala, kar smo omenili Ze na ve¢

mestih razprave.

Razlogov za razpad FAK-a je nedvomno veliko, med njimi je bil gotovo nenadejan hiter
uspeh festivala, ki je bil posledica pristopa njegovih avtorjev do knjizevnosti in predvsem
publike (postavitev knjizevnosti med mlade, ziva branja na mestih in v prostorih, Kjer jih
publika prej ni bila vajena, izrazita tendenca po komunikativnosti tekstov in nastopov, izraba
mnozi¢nih medijev v literarne namene, izrazita trzna naravnanost,...), kar je rezultiralo v
veliki medijski prepoznavnosti, hkrati pa tudi njegova samosvoja uporniska drza, s ¢imer si je
v kratkem Casu pridobil Stevilne privrzence in tudi nasprotnike. Politi¢ni in vrednostni napadi
ter diskvalifikacije festivala, medsebojna obtoZevanja privrzencev in nasprotnikov v medijih,
zagovori in obrambe organizatorjev FAK-a pred najrazli¢nejSimi o¢itki z vseh strani so na
festival na zacetku zaradi pozornosti, ki je je bil zaradi tega deleZzen, morda vplivali celo
pozitivno, vendar se je s¢asoma izkazalo, da mu vendarle jemljejo zacetni zagon in energijo
ter so mu bolj v breme kakor korist. Kasneje so se tako zacéela tudi nesoglasja znotraj samega
FAK-a. Prvi takSen primer se je zgodil ze po prvem zagrebskem FAK-u, Kjer je bil med
sodelujocimi tudi Robert Perisi¢, sicer eden izmed vidnejSih predstavnikov sodobne hrvaske
proze, ki so ga organizatorji nagovarjali k nastopu Ze od vsega zacetka in je tokrat vendarle
pristal nanj. Po ne preve¢ uspeSnem nastopu je PeriSi¢ zavzel intelektualno pozicijo in sestavil
tekst, v katerem se je distanciral od FAK-a, kar je bil tudi prvi takSen primer kaks$nega avtorja.
Po pri¢evanjih Miljenka Jergovica (2009: 39) so prve resne razpoke v FAK-u in tistimi, ki so
ga vodili, zacele nastajati v zaCetku leta 2002. Najprej se je zacel krhati odnosi med
Borivojem Radakoviéem in Krunom Lokotarjem, kar je Nenad Rizvanovi¢ poskusal

neuspesSno prepreciti s predlogom, da bi se FAK v prihodnje odvijal samo enkrat letno v
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Osijeku. Znotraj FAK-a so se zacela pojavljati tudi razhajanja avtorjev glede vseh Ze nekoliko
grotesknih medijskih in politi¢nih napadov na festival. Na koncu se je pojavilo se ljubosumje
do avtorjev, ki so bili uspesne;jsi pri bralstvu in prodaji knjig. Kljub kompleksni naravi FAK-a
in razlicnim vzrokom, ki so botrovali njegovi razpustitvi, se kot poglavitni razlog najveckrat
omenja spor med Radakoviéem in Lokotarjem. Poglavitna tocka tega spora je bil namre¢
odnos obeh akterjev do pisateljice Vedrane Rudan, ki je sicer na FAK-u nastopila samo
enkrat. Do razhajanja je prislo, ko se je v vmesnem obdobju Kruno Lokotar zaposlil kot
urednik v zalozbi AGM in FAK mu je zaradi izrazito negativnega odnosa t.i. kulturnih in
politi¢nih elit do festivala zacel pocasi Skoditi pri njegovih zaloznisSkih interesih. Lokotar je
do Vedrane Rudan kot »njegove« avtorice, ki je bila v tistem Casu ena izmed najbolje
prodajanih hrvaskih avtoric, zavzel zelo pokroviteljsko in zas¢itnisko pozicijo, medtem ko je
Radakovi¢ zavzel nasprotno staliS€e. S tem pa pri njem pride do paradoksalnega obrata,
nekdanji zagovornik trznih zakonitosti se spremeni v velikega borca za »visoko knjiZevnost«
nasproti trivialni, »malovredni«, kakr§no po njegovem reprezentira Rudanova. S tem se je
zrusila cela tri leta grajena doktrina FAK-a, ki se je boril za komunikativen koncept
knjizevnosti, nudil publiki njim bliznje teme, govor vsakdana, zavracal precioznost in
hipermodernizem. 1z vsega tega se je razvila Zoléna polemika, v kateri so se sprli Radakovic¢
in Rizvanovi¢ na eni strani ter Lokotar na drugi, polemika pa se je v glavnem odvijala na
stranch Jutarnjega lista (Viskovi¢ 2006: 18). V situaciji, ko so bila pod velikim vprasajem
konstitutivna nacela festivala in dobri odnosi med njegovimi utemeljitelji, ki so pogoj za
uspesno sodelovanje in delovanje tako kompleksnega projekta, kakrsen je bil FAK, je bila
edina racionalna odlocitev, da se Festival A knjizevnosti ukine. Miljenko Jergovi¢ je vztrajal,
da se celotna zgodba mora zakljuéiti korektno in s stilom, zato je predlagal, da se sestavi
besedilo, s katerim bo FAK uradno zaklju¢en. Osvadi¢, Radakovi¢ in Rizvanovi¢ so 13.

decembra 2003 objavili kratek manifest, s katerim so sporo¢ili konec FAK-a.

3.2 Prispevek FAK-a k sodobni hrvaski prozi

Festival A knjizevnosti, ki je v kratkem Casu postal pravi hrvaski literarni fenomen, je zato Ze
s svojo pojavitvijo na hrvaski literarni prostor vnesel velike spremembe. Stroka in tudi
pripadniki festivala so si veCinoma enotni, da so posledice, ki so spremljale FAK, tako
negativne, kakor tudi pozitivne, zato je potrebno izpostaviti obe plati zgodbe. Kljub temu pa

vlada tudi mnenje, da je bilanca FAK-a vendarle v korist pozitivnim posledicam; taksnega
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mnenja je v knjigi Proza poslije FAK-a tudi Jagna Pogacénik (2006: 9): »FAK je v avtisti¢ni
domaci knjizevnosti, katerega stopnjo je bilo v devetdesetih tezko zdraviti s kakrSnokoli
znano metodo, naredil toliko pozitivnega, da je konéni »score« $e zmeraj v plusu. Tukaj
mislim na prihod avtorjev in njihovih knjig na »stage«, pred publiko, v medije in na police
bralcev, ki so resni¢no zaceli kupovati »domacice«. Domaca proza je, zahvaljujo¢ FAK-u,
ustvarila sceno in atomesfero pozitivne konkurence, ki je rezultirala v tem, da se je zacelo
pisati, izdajati in brati, kar ima tudi zelo dolgoro¢ne posledice«. Podobno pozitivho mnenje o
posledicah festivala za hrvaSko knjiZzevnost ima tudi eden izmed njegovih vidnejSih ¢lanov
Miljenko Jergovi¢ (2009: 40): »Neposredna posledica festivala je bil poveCan interes za
domace pisce [...] FAK je revolucionaliziral nafin prezentacije knjig v javnosti in medijih, po
FAK-u se zacnejo na Hrvaskem festivali, kakrSne poznamo danes, ¢etudi ni bil pozneje
nobeden tako jasno koncipiran niti neodvisen od drzavne pomo¢i kakor FAK. Ceprav so ga
obtozevali estradizacije knjizevnosti in trivializacije pozicije pisca, na FAK-u niso sodelovale
estradne zvezde, ni obstajala fakovska PR agencija, avtorji niso hvalili eden drugega, niti ni

imel svojith medijev.«

Poglavitni pozitivni posledici festivala sta torej predvsem popularizacija domace hrvaske
knjizevnosti, vzpodbuda pisanja, izdajanja in branja le-te, ter povsem nov in sodoben nacin
njene prezentacije skozi zivo knjizevnost. Se ena izmed posledic, ki jih je na hrvasko
knjizevnost imel FAK in ki je za naSo razpravo Se posebej pomembna, pa je sprememba
literarne paradigme, saj je festival kljub svoji stilni in tematski heterogenosti v najveéji meri
vzpostavil in populariziral ravno tip proze, ki ga tukaj oznacujemo s transrealisti¢nim
modelom stvarnostne proze. Tako Pogacnikova (2006: 8) omenja, da je bil opazen odmik od
postmodernizma, ki je prisel najbolj do izraza v dominantnem proznem modelu — tistem, Ki
posega po resni¢nosti, socialnih temah in temah urbane margine, povojni tematiki in se pri
tem pogosto priblizuje novinarskemu diskurzu. V tem za FAK najfrekventnejSem delu proze,
ki se imenuje neorealistiCna ali stvarnostna, se je zgodil povratek k zgodbi in k pravemu,
zdravemu humorju. Podobno tudi Viskovi¢ (2006: 17) ugotavlja, da Ceravno so fakovci o sebi
govorili kot o poeticno raznorodni skupini piscev, se iz vsega skupaj da naslutiti, da se

zdruzujejo tudi okrog skupne knjizevne paradigme.
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Poleg omenjenih splo$nih sprememb, ki jih je v sodobno hrvasko knjizevnost vnesel festival
FAK, je njegova konkretna bilanca Se 17 festivalskih dogodkov, na katerih je nastopilo okrog
80 domacih avtorjev, katerih jedro oz. »prvo postavo« so tvorili naslednji avtorji: Permano
Senjanovi¢, Boro Radakovi¢, Zoran Feri¢, Ante Tomi¢, Miljenko Jergovi¢, Goran Tribuson,
Kre$imir Pintari¢, Jurica Pavic¢i¢, Edo Popovi¢ in Drago Glamuzina. Poleg domacih avtorjev
je na FAK-u nastopilo okrog 20 tujih piscev iz Velike Britanije, ZDA, Srbije, Bosne in
Hercegovine, Slovenije in Madzarske. lzmed tujih fakovcev velja izpostaviti predvsem
avtorje iz Velike Britanije, ki so bili najbolj redni gostje, in sicer Matt Thorne, Ben Richards,
John Williams, Irvine Welsh, Tony White in Toby Litt. Slovenci so na FAK-u nastopili leta
2002 na tradicionalnem zagrebskem festivalu, ekipo pa so sestavljali Andrej Blatnik, Drago
Jancar in, za razpravo najzanimivejsi, Ale§ Car, ki bo v nadaljevanju obravnavan kot eden

izmed karakteristi¢nih slovenskih predstavnikov transrealisticnega modela stvarnostne proze.

FAK je zapustil ogromno $tevilo izdanih romanov in zbirk kratkih zgodb fakovskih avtorjev,
poleg tega pa so izdali lepo stevilo zbornikov in antologij Festivala A knjizevnosti, katerih
naslovi so: FAKat, FAK YU (zbornik fakovske proze iz gostovanja v Beogradu), FAK OS
(zbornik proze iz festivala v Osijeku), Hrvatske noci — Festival A knjizevnosti (zbornik, ki sta
ga Borivoju Radakovi¢u pomagala urediti Matt Thorne in Tony White in ki vsebuje tudi
hrvaske prevode britanskih gostov FAK-a), pristejemo lahko tudi tematsko zbirko kratkih
zgodb Zvucni zid, ki sta jo uredila Borivoj Radakovi¢ in Arsen Oremovic¢, Ki vsebuje zgodbe,
v katerih se pojavlja tema iz sveta glasbe 0z. natan¢neje rocka, punka in novega vala, v kateri

so zastopani Stevilni fakovski avtorji.

Ob tem se postavlja tudi vprasanje, kaj se je s sodobno hrvasko (stvarnostno) prozo zgodilo
0z. dogajalo in se Se dogaja po koncu FAK-a. Jagna Pogacnik (2006: 10) ugotavlja, da je to
Cas postopnega tiSanja evforije, ki je zavladala s pojavom FAK-a, toda tudi ne ¢as padca
kreativnosti in tiSanja razliénih proznih glasov. Najvecje zvezde FAK-a po njegovi
samoukinitvi e naprej objavljajo svoje prozne knjige in nadaljujejo pisateljske kariere, kot da
se ni ni¢ zgodilo. Tako so Jergovi¢, Tomi¢, Feri¢, Pavi¢i¢, Popovi¢, Radakovi¢ idr. Se napre;j
najaktivnejsi predstavniki proze »srednje generacije«, ki se jim pridruzujejo novi avtorji in
avtorice mlajse generacije, kot so Dezulovi¢, Bareti¢, Vlado Buli¢ in tudi Masa Kolanovi¢, ki

jih je mogoce uvrstiti med predstavnike famozne stvarnostne proze. Na drugi strani iz
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nekoliko vecdje ¢asovni distance Jergovi¢ (2009: 40) meni, da je FAK bil poslednja platforma
zive hrvaske knjizevnosti. Po njem je zavladalo mrtvilo in postopoma so se krcile tudi
Casopisne priloge za kulturo in knjizevnost. V zvezi s stvarnostno prozo po FAK-u velja
omeniti Se eno literarno skupino, saj se je leta 2006 na hrvaskem literarnem prostoru pojavila
skupina piscev od maturantov do absolventov z imenom Eventualisti, ki se je zbrala okrog
lastnega manifesta. Resneje se je o njih zacelo govoriti po skupnem nastopu v zagrebskem
Studentskem centru in objavi zbornika Nagni se kroz prozor. To¢ka obrata, na kateri so se
nasli, je bila Zelja po revitalizaciji literarne scene. Danes kot skupina ne funkcionirajo vec, le
nekateri med njimi pa so objavili samostojne knjige, v katerih ve¢inoma niso uspeli v prakso
preliti svojih teorij iz manifesta (PodojsterSek, Sodobna hrvaska proza cCetrti¢: Eventualisti,
Radio Student, 8. 7. 2012). Zanimivi so predvsem zaradi izjave, da je stvarnostna proza
mrtva, vendar, kot pravi Poga¢nikova (2006: 12), kjub temu da so negirali tradicijo FAK-a, ki
so jo pojmovali celo kot konservativno, so vendarle, sicer nekoliko modificirano, krenili po

njeni poti.
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4. Proza v kavbojkah

Ko govorimo o modelu stvarnostne proze, ki se je na Hrvaskem razvil v 90. letih prej$njega
stoletja in uveljavil v zaCetku tega tisoCletja, velja omeniti tudi literarno tradicijo, na katero se
je naslonil. Kljub temu da smo predhodno Ze opisali in nasteli razloge ter okolis¢ine, Ki so
botrovali nastanku in uveljavitvi stvarnostne proze, ki v sodobnem literarnem prostoru
predstavlja predvsem opozicijo modernisti¢ni in postmodernisti¢ni knjizevnosti, je potrebno
dodati, da pri stvarnostni prozi nikakor ne gre za popolno inovacijo, temve¢ je precejSnje
stilne in tematske podobnosti mogoce iskati v literarnem modelu, ki ga v slovenski
knjizevnosti sicer ne poznamo, zato pa se je toliko bolj uveljavil na Hrvaskem, to je modelu
proze v kavbojkah (JP = Jeans Prose). Tako lahko s precej$njo gotovostjo trdimo, da si
stvarnostna proza jemlje prozo v kavbojkah za pomembno literarno referenco in z dolo¢enimi
modifikacijami ter prenovitvami povsem V transrealistiéni maniri nadaljuje njeno
kontinuiteto. V tem delu diplomske naloge bomo zato podrobneje predstavili model proze v
kavbojkah in prikazali sticne tocke ter vzporednice pa tudi razlike z modelom stvarnostne

proze na konkretnih primerih literarnih besedil.

Najbolj poenostavljena definicija proze v kavbojkah hrvaskega literarnega teoretika
Aleksandra Flakerja (1976: 26) se glasi: »Proza v kavbojkah je proza, v kateri se pojavlja
mladi pripovedovalec (ne glede na to, ¢e nastopa v prvi ali tretji osebi), ki gradi svoj osebni
stil na temeljih govorjenega jezika mestne mladine in nasprotuje ter zanika tradicionalne in

obstojece druzbene ter kulturne norme.«

TakSen model proze se je v 60. in 70. letih razmahnil v Stevilnih besedilih hrvaske in srbske
knjizevnosti pa tudi v drugih socialistiénih drzavah vzhodnega bloka (Rusija, Poljska,
Ceskoslovaska), kot vzor temu tipu proze pa se omenja predvsem Salingerjev Varuh v rzi
(1951), ki je postal karakteristiCen roman obravnavane literarne paradigme, saj so v njem
najbolj jasno izrazene strukturne znacilnosti tega tipa proze: opozicija sveta mladih in sveta
odraslih, nov tip pripovedovalca, preko katerega se takSna opozicija vzpostavlja in ki v prozo
vnasa nasprotje dveh jezikov kot opozicijo dveh svetov (ne glede na to, ali je drug jezik v njej
prisoten ali je, kakor je to v Salingerjevem primeru, samoumeven): priblizevanje

pripovedovalCevega jezika spontanemu govorjenemu govoru na ravni pripovedovalCeve

37



Ivo Podojstersek, Transrealisticni model stvarnostne proze v Sloveniji in na Hrvaskem
Diplomsko delo, Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani, 2014

zavesti o lastnem pripovedovanju, vnasanje zargona mladih ljudi z izrazito urbano,
civilizacijsko stilematiko; ironi¢no-parodi¢en odnos do ustaljenih vrednot ter na koncu teznja
po mitologizaciji mladinskega nekonformizma (Flaker 1976: 28). Seveda so poleg Salingerja
na prozo srednje in vzhodne Evrope vplivali tudi drugi avtorji. Tako se najveCkrat omenjajo
Se Plenzdorf, A. Sillitoe, Francoza Francoise Sagan in Raymond Queneau, pogosto pa se ob
pojavu JP izpostavlja tudi predstavnik ameriske generacije bitnikov Jack Kerouac. Hrvaski

predstavniki JP radi omenjajo $e Gertrudo Stein, drugace zapostavljeno avtorico.

Posebno vprasanje predstavlja, zakaj se je model proze v kavbojkah tako mo¢no uveljavil
ravno v socialisti¢nih knjizevnostih. Odgovor pa najbrz prinasa dejstvo, da taksen tip proze
najlazje vzpostavlja odnos in izraza opozicijo sovjetskemu socialisticnemu realizmu oz.
»proizvodnemu romanu«, ki je v sluzbi utrjevanja vrednot socialisti¢ne ideologije, Kjer je
glavna naloga ideoloska vzgoja in preoblikovanje, saj predstavlja nacelo nasprotovanja enega
od najpomembne;jSih konstitutivnih nacel JP. Norme socialisti¢nega realizma predpostavljajo
izrazanje ¢lovekovega odnosa do dela in proizvodnje ter njegovo socialisticno vzgojo v duhu
vladajo¢ega sistema moralnih in eti¢nih norm, pojavljajo se preproste, iz Zivljenja vzete teme,
poudarek je na pozitivnih junakih, pogosta je ¢rno-bela karakterizacija literarnih oseb,
literatura je v izrazu preprosta in slogovno oprta na realisti¢no tradicijo ter tako dostopna
SirSemu obCinstvu. Fabula je obiCajno linearna: ¢e je govora o mladih ljudeh, so ti na zacetku
obdarjeni z nekimi hibami, ki jih tekom delovnega procesa popravljajo in postanejo na koncu
polnopravni ¢lani socialistiéne druzbe. ObnaSanje literarnih oseb v romanu se vrednoti s
stali$ca sprejete ideologije (Flaker 1976: 32). Proza v kavbojkah stopa s tak§nim romanom Vv
polemicen odnos, do neke mere pa tudi prevzema njegove konstruktivne principe (jasna
realisticna zgodba, linearna fabula, pogosta ¢rno-bela karakterizacija junakov, stvarna
tematika ipd.). V socialisti¢nih drzavah vzhodnega bloka je nastalo kar nekaj tak$nih
polemicnih besedil, ki so vplivala in postala vzgled za JP v knjizevnostih jugoslovanskega
prostora, saj se »proizvodni roman« zaradi zelo kratkega Casovnega obdobja, ki je tukaj
zahtevalo dolo¢eno estetiko (od konca druge svetovne vojne 1945 pa do spora z
Informbirojem 1948), pravzaprav ni nikoli uspel razviti, zato velja omeniti Rusa V.
Aksjonova in A. Kuznecova, Slovakinjo J. Balazkovo, Poljaka S. Wiecheckega ter M.

Nowakowskega idr.

38



Ivo Podojstersek, Transrealisticni model stvarnostne proze v Sloveniji in na Hrvaskem
Diplomsko delo, Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani, 2014

Omenjeni avtorji ter podobne druzbeno-politicne okolis¢ine so znatno pripomogle k razvoju
JP v jugoslovanski knjizevnosti, najintenzivneje pa se je ta prozni model uveljavil prav na
Hrvaskem. Na taksSen razcvet proze v kavbojkah na podroc¢ju Jugoslavije so morebiti vplivale
tudi povsem specifiéne druzbeno-politicne okolis¢ine, saj je po sporu Tito — Stalin Jugoslavija
spremenila zunanjo politiko in njeno pozicioniranje v odnosu na blokovsko delitev sveta. Na
ravni vsakdana je bilo to obdobje ustvarjanja specifi¢ne oblike jugoslovanske »bastardnosti«,
v kateri se mnozi¢no in na razli¢nih ravneh mesajo z ene strani prozahodne tendence in z
druge strani temeljne teznje dominantne ideologije blizje Vzhodu (Kolanovi¢ 2011: 78). S
tem je bil na ta prostor omogocen tudi vecji prodor in dostop do elementov zahodnjaske
popularne kulture in ne ve¢ tako odklonilen odnos do nje. Sklicevanje na simbole popularne
kulture v knjizevnosti pa je tudi eden od vidnej$ih elementov JP za vzpostavljanje nacela

nasprotovanja.

Glavni hrvaski predstavniki proze v kavbojkah so: Anton Soljan (Izdajice, 1961), lvan
Slamnig (Neprijatelj, 1959; Bolja polovica hrabrosti, 1972), Alojz Majeti¢ (Cangi off Gottoff,
1970), Zvonimir Majdak (Kuzis, stari moj, 1973) in Branislav Glumac (Zagrepcanka, 1975).

Aleksandar Flaker (1976: 35) omenja nacelo hasprotovanja kot eno od temeljnih nacel JP. Pri
tem je seveda potreben tudi predmet nasprotovanja, ki ga v primeru JP predstavlja nacionalna
in evropska knjizevna ter kulturna tradicija. Negacija tradicionalnih struktur je torej ena od
najpomembnejSih predpostavk, ki dolo¢ajo prozo v kavbojkah. Druga pomembna
predpostavka JP je njeno horizontalno iskanje kontinuitete v sodobni kulturi. To pomeni, da
so v JP v veliki meri prisotni elementi, ki jih mladi pripovedovalec srecuje v sodobni kulturi,
prvenstveno v njenih masovnih medijih oz. popularni kulturi: filmu, glasbi, stilu oblacenja in
knjigah, kar se kaze v neprestanem omenjanju pojavov sodobnosti mladega pripovedovalca;
filmskih igralcev, glasbenikov, knjiZevnikov. Pri tem pa predstavljajo takSno sodobno
horizontalno kulturno kontinuiteto tudi kavbojke, ki so, kot nazorno nakazuje ze ime, neke

vrste za$¢itni znak tega proznega tipa.

Ce $e enkrat strnemo nastete znacilnosti proze v kavbojkah, je to proza, v kateri se pojavlja

mladi pripovedovalec, ki gradi svoj osebni stil na temeljih govorjenega jezika mestne mladine
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ter skozi nasprotovanje ustaljenim druzbenim in kulturnim normam, kar se kaze skozi Stevilne
opozicije, ter z vnasanjem v knjizevnost elemente sodobnosti, predvsem iz sveta medijev in
popularne kulture. Veliko podobnost, v nekaterih znacilnostih pa celo popolno prekrivnost,
lahko pripisemo tudi modelu stvarnostne proze. Do najvecjega razhajanja med JP in
stvarnostno prozo prihaja pravzaprav v druzbeno-politicnem kontekstu konstitutivnega nacela
nasprotovanja pri obeh modelih. Ce gradi proza v kavbojkah predvsem na polemi¢nem
odnosu, odporu in nasprotovanju uveljavljenim vrednotam socialistiéne ideologije, gradi
stvarnostna proza nacelo nasprotovanja na ravno nasprotnem izhodis¢u, saj predstavlja temu

modelu predmet odpora v najvecji meri problematizacija vrednot v tranziciji in kapitalizmu.

Shemati¢na predstavitev proze v kavbojkah je bila torej potrebna za namen osvetlitve
literarnozgodovinskega konteksta realisticnega pisanja na Hrvaskem po drugi svetovni vojni
ter prodora popularne kulture v knjizevnost, saj je, kakor trdi Kolanoviceva (2011: 185), s
prozo v kavbojkah na simbolni karti hrvaske knjizevnosti v kontekstu srednjeevropske in
vzhodnoevropske knjizevnosti bila inavgurirana generacija pisateljev, ki so zadali kon¢ni
udarec elitisticnemu diskurzu literarnega modernizma, legitimirajo¢ novo knjizevno in
kulturno prakso, v kateri dobiva popularna kultura glavno besedo. Vse to pa so temelji, na
katerih gradi tudi stvarnostna proza, zato menim, da predstavlja naslonitev na JP neobhoden
del razprave o stvarnostni prozi. Studija Proza u trapericama (1976) Aleksandra Flakerja bo
tudi v nadaljevanju diplomske naloge sluzila potrebam analiti¢ne obravnave transrealisticnega
modela stvarnostne proze, saj bomo s pomocjo njenih izsledkov poskuSali predstaviti

najpomembnejse znacilnosti, v katerih se ta dva modela proze ujemata.

4.1 Tematsko-stilne sorodnosti modela proze v kavbojkah in
modela stvarnostne proze

Tematsko-stilne sorodnosti med JP in stvarnostno prozo so v mnogih to¢kah zelo oditne.
Shemati¢no smo jih prikazali v prej$njem poglavju, v tem in naslednjih poglavjih pa bomo
podrobneje predstavili literarna sredstva, ki jih uporabljata oba prozna modela in jih
podkrepili s konkretnimi primeri iz literarnih besedil, ki so karakteristicna za transrealisti¢ni
model stvarnostne proze v Sloveniji in na Hrvaskem. Pri tem gre predvsem za elemente, s

katerimi modela dosegata temeljni naceli obravnavane proze, torej nacelo nasprotovanja in
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nacelo horizontalnega iskanja kontinuitete v sodobni kulturi. Obe naceli se vecinoma
vzpostavljata skozi opozicije, kot so na primer opozicija nedorasli/mladi <> odrasli/stari,
opozicije razli¢nih jezikov (knjizni <> neknjizni/dialekt/zargon, materni < tuji, jezik mladih
in drugi jeziki), znacilna je stilizacija spontanega govorjenega jezika in vulgarizacija. Nacelo
nasprotovanja in kontinuiteto v sodobni kulturi vzpostavljajo tudi najrazli¢ne;jsi civilizacijski
kompleksi; potrebno pa je izpostaviti tudi odnos do kulturnih tekstov preteklosti. Proza v
kavbojkah se pogosto posluzuje znacilnih tipov pripovedovalca, ki jih v veliki meri prevzema

tudi stvarnostna proza; to so inteligentni pripovedovalec, infantilni in brutalni pripovedovalec.

Specificne lastnosti, znacilne samo za model stvarnostne proze, kot tudi dolocCene razlike
znotraj same stvarnostne proze (npr. obravnava teme vojne in pogled nanjo s stali§¢a razli¢nih
generacij avtorjev stvarnostne proze), bodo prav tako predstavljene v posameznih
podpoglavjih tega poglavja. Za potrebe boljSega razumevanja in ve¢je preglednosti bomo med
analizo dolo¢enih znacilnosti ob tej priloznosti pri konkretnih primerih tudi predstavili
slovenskemu bralcu nekoliko manj znane obravnavane hrvaske avtorje stvarnostne proze in
krajSe vsebinske obnove analiziranih romanov, predvsem tistih, katerih slovenski prevodi ne

obstajajo, ¢esar do sedaj $e nismo uspeli storiti.

4.1.1 Opozicija mladi & odrasli v stvarnostni prozi

Struktura, ki je karakteristi¢na za prozo v kavbojkah, v veliki meri temelji na opoziciji sveta
mladih/nedoraslih in sveta odraslih, kar skoraj praviloma srecujemo tudi v stvarnostni prozi.
Pri tem je potrebno pojasniti rabo pojma mladi, ki je v tem primeru rabljen nekoliko
neprecizno in je potreben dodatne razlage, saj pojem ne vkljuuje samo mladih po letih,
temvec priSteva tudi mlade po srcu ali drugace, pri tej opoziciji gre predvsem za 0pozicijo
sveta tradicionalnih, uveljavljenih druzbenih norm, ki pripada svetu odraslih, in na drugi
strani sveta mladih, ki ne pripadajo strukturiranemu svetu, iz njega izstopajo 0z. mu

nasprotujejo, pri ¢emer lahko v to kategorijo spadajo pripadniki razlicnih generacij.

Flaker (1976: 37) omenja pri opoziciji sveta mladih in odraslih v JP naslednje razli¢ice, ki se

najpogosteje pojavljajo tudi v besedilih modela stvarnostne proze v Sloveniji in na Hrvaskem:
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- jaz (lik fanta); midva (fant in dekle); mi (jaz in moji prijatelji — klapa) < oni (Svet
odraslih, strukturiran svet t.i. trajnih vrednot); njihove institucije (poklici, Solstvo,
kulturne ustanove, policija, druzina);

- nasa kultura (mnozi¢ni mediji, popularna kultura, film, zabavna glasba, nase knjige,
nase oblacenje) < njihova kultura (muzeji, galerije, kanonizirana umetnost in
knjizevnost);

- na$ jezik (govorjeni jezik, zargon, sleng) <> njihov jezik (standardni jezik, jezik

kanonizirane knjizevnosti).

Tej shemi je potrebno dodati tudi opozicijo starSev in njihovih otrok, ki se prav tako
velikokrat pojavi v besedilih stvarnostne proze, ¢eprav v mnogih primerih ni tako izrazita, saj
mnogokrat tudi liki starSev ne pripadajo strukturiranemu svetu. Tak primer je v naSi
knjizevnosti mogoce najbolj izrazito zaznati v Vojnovicevem romanu Cefurji raus! ENno
izmed zgoraj omenjenih opozicij pa je mogoce pripisati prakticno vsakemu izmed besedil, ki

jih bomo obravnavali.

Kot dva najbolj temeljna odnosa, ki se vzpostavljata med dvema ¢lanoma opozicije, sta po
Flakerju (1976: 38) konfliktni in evazivni. Tako se konfliktni odnos ponavadi realizira skozi
poudarjeno zgodbo, ki nosi tragi¢no reSitev konflikta v obliki umora ali samomora, tudi
emigracije, ali pa vodi v priznavanje vladajo¢ih druzbenih norm. TakSen konfliktni odnos
najdemo e na zacetku romana Borivoja Radakovi¢a®* Sjaj epohe®, kjer glavna oseba romana

Boro zaradi nesoglasij in nezmozZnosti priznavanja obstoje¢ih druzbenih norm najprej s

2 Borivoj Radakovic je rojen leta 1951 v Zemunu. Diplomiral je iz juzne slavistike in primerjalne knjizevnosti na
zagrebski univerzi. Znan je predvsem kot soustanovitelj knjizevnega festivala FAK in po romanu Sjaj epohe. Pise
tudi drame. Leta 1994 je bila v zagrebskem satiricnem gledalis¢u Kerempuh predvajana njegova drama
Dobrodosli u plavi pakao, posvecena navijatem zagrebskega Dinama, in v istem gledalis¢u komedija Miss
nebodera za Miss svijeta. |zdal je Se zbirki kratkih zgodb Ne, to nisam ja (1993) in Porno (2002), roman Virusi
(2005) in dramo Amateri (2010). Prevaja predvsem sodobne britanske avtorje. Zivi in ustvarja v Zagrebu.

?2 Roman Sjaj epohe (1990), katerega prva izdaja je ostala povsem prezrta in spregledana, je svoj ponatis
dozivel Sele leta 2009, ko je tudi vzbudil precej vec zanimanja. Sjaj epohe je bil prvi pravi hrvaski urbani prozni
tekst, primerljiv tistim, ki desetletje kasneje s FAK-om doseZejo svoj vrhunec in postanejo narascajoc trend. To
je prvi roman generacije, ki je prezivela izkusnjo punka in novega vala, v osnovi pa gre za svojevrsten urbani
potopis, v katerem se prvi¢ v zgodovini hrvaske knjizevnosti pojavijo nogometni navija¢i - Bad Blue Boysi.
Roman je sestavljen iz dveh narativnih tokov, glavni junak obeh pa je Boro, ki se znajde v hudi eksistencialni
krizi. Prvi je londonski, urbani, punkerski in navijaski, drugi pa zagrebski, napolnjen s sestanki redakcij in
komitejev, znotrajpartijskih spletk, groZznjami in razo¢aranjem. Dogajanje v romanu poteka linearno, strnjeno,
zgodba je realisticna in predstavlja tipicen primer stvarnostne proze. Tako smo v Sjaju epohe prica natancnim
opisom londonskih ulic in tamkajSnjega dogajanja na punk sceni, slengizmu navijacev zagrebskega Dinama, vse
skupaj pa je v celoto povezano s humornimi vlozki in pogovornim jezikom.
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samoposkodovanjem pri vpoklicu v vojsko doseze izpustitev domov, s ¢imer se deklarira kot
zapriseZzen pacifist, nato pa zaradi ideoloskih nesoglasij v sluzbi in nasprotovanjem
znotrajpartijskim spletkam emigrira iz Zagreba v London, kjer se nato dogaja dobrsen del

romana:

»Pa ja, Ze jutri bo poklical dragega prijatelja, ki Zivi v Londonu, dragem Londonu. Zdaj je najprej
potrebno zamenjati mesto in za nekaj casa pobegniti pred nasiljem sistema, se mu posmehniti s strani,
kar tako, mu pokazati, da je mogoce tudi brez njega na tem strasnem svetu, da lahko s sabo ponese vse
svoje izkusnje. "Ja, malo na Otok, pa Ceprav lacen, ker tukaj se utopim!" « (Radakovci, 2009: 37; prev.

a.);

ki se kon¢a z Borovim povratkom v Zagreb in njegovim ubojem na plos¢adi pred stavbo CK
Zveze komunistov®. Roman Sjaj epohe je za razpravo zanimiv predvsem s stalii¢a, ker ga
lahko po tematsko-motivni plati obravnavamo kot nekaksen prehoden roman med modelom
proze v kavbojkah in modelom stvarnostne proze, saj je sestavljen iz dveh narativnih tokov; v
prvem, ki se dogaja v Zagrebu, je tako konfliktni odnos vzpostavljen z nasprotovanjem
vrednotam vladajoce socialisticne ideologije, medtem ko je v drugem, kjer je dogajalni
prostor London, zgodba vzpostavljena skozi znaéilnosti, ki so blizje stvarnostnemu modelu, in
sicer z odsotnostjo omenjene ideoloske komponente in skozi sodobno urbano tematiko ter
preusmeritvijo pozornosti na identitetno problematiko in posameznikovo intimno zgodbo.
Zanimiva je tudi izbira pripovedovalca, o katerem bo v nadaljevanju diplomske naloge Se
govora, saj je v prvem, zagrebskem, delu romana pripovedovalec tretjeosebni, medtem ko je v
drugem, londonskem, prvoosebni. To lahko razumemo tudi kot simboli¢no vzpostavitev
distance tretjeosebnega pripovedovalca do zgodbe in njenega konteksta, saj ima Boro v tem
delu izrazito negativen odnos do okolja, v osrednjem delu romana, kjer je pripovedovalec

prvoosebni, pa je ta odnos glavnega junaka vsaj na zaetku pozitiven, saj se Boro pocuti

2 yZe je stopil na prvo stopnico, ki vodi na plato, ko je za sabo zaslisal zaustavljanje avtomobila in glas: "Halo,
samo trenutek, prosim vas!" Obrnil se je in opazil ¢loveka, ki mu je, stopajoC iz crnega mercedesa z roko dajal
znake, naj pristopi. Zacudil se je, da sta izstopila Se dva. Zacutil je nekaksno zlovesco slutnjo, pravzaprav — vedel
je. PriSel je blizje, da bi slisal vprasanje: "Prosim vas, kje je srce?" Opazil je, da je bila zadnja beseda izgovorjena
cudno in bliskovito, zatem ga nekaksen hladen ogenj udari v prsi. Neznanci izvedejo nekaj zamahov z rokami, v
njihovih pesteh bliskajo noZi. Boro sklju¢en pade pod njihove noge, oni pa zbeZijo v avtomobil [...] Boro z
obrazom zagrebe po asfaltu, njegovo telo se prevrne na stran. Brez hropca in brez trzljaja je umrl v trenutku, ko
se mu je kot poslednji govor iz ust ulila kri. OCi so ustavljene ostale zagledane v lastno reko, ki se mu je kadila
pod obrazom, Blutt, preboden je mrtev lezal na tleh.« (Radakovi¢ 2009: 222-223, prev. a.)
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svobodnega, Ceprav se na koncu izkaze, da so bila pricakovanja in prvi vtis kljub vsemu
nekoliko preve¢ iluzorni. Tako pri Radakovi¢u Ze tretjeosebni in prvoosebni pripovedovalec

dajeta obcCutek distanciranosti oz. identifikacije s pripovedjo.

V slovenski knjizevnosti lahko najdemo taksne primere konfliktnih odnosov v romanu
Dusana Catra Ata je spet pijan, ki se kon¢a s kriminalnim dejanjem ata Catka in njegovo
emigracijo v Latinsko Ameriko. Roman Pasji tango Alesa Cara se prav tako zaéne s prizorom
razhoda glavnega junaka Viktorja in njegove dolgoletne punce Natalije, pri cemer gre spet za
nezmoznost priznavanja vrednot znotraj partnerske zveze, saj se Viktor in Natalija razideta
zaradi vzajemne nezvestobe. Viktorju, ki je vrZen iz stanovanja, se tako Zivljenje Ze na
zaCetku romana obrne povsem na glavo, kar ga pahne na rob druzbene margine. Nenazadnje
lahko pristejemo tudi Cefurji raus!, kjer po propadu glavnega junaka romana Marka in
fizicnem obracunu prav tako sledi njegova kazenska napotitev iz domacih ljubljanskih Fuzin

v Bosno k sorodnikom:

"Sutra ides u Bosnu. Petnest do sedam ujutro imas voz."

Radovan je vzel caso in flaso in oboje postavil na mizo. Potem se je usedel. Ranka je zagnjurila glavo
med dlani. Jaz sem blejal v tisto karto in nic mi ni bilo jasno. Kaj je to? Kaksna karta za vlak? Kaksna
Bosna? Petnest do sedam. To je cez par ur. In nikjer ni bilo povratne karte.

"Kad neces da ucis, kad neces da se bavis sportom, onda ides dole. Tamo nema tih tvojih zajebancija." «

(Vojnovié 2008: 156)

Pri evazivnem odnosu znotraj opozicije dveh ¢lenov se najpogosteje mladi liki oz. liki, ki ne
pripadajo strukturiranemu svetu, izlo¢ijo iz sveta, v katerem vladajo norme druzbenega
obnasanja, zavzemajo staliS¢e zapeckarjev ali avtsajderjev, zapus€ajo Solo ali delovno mesto
(Flaker 1976: 39). Najbolj karakteristicne primere omenjenih opozicij v slovenskem delu
stvarnostne proze najdemo v Vojnoviéevem romanu, ki je praktiéno v celoti zgrajen po tem
principu. Kot zgled lahko navedemo odlomek iz poglavja Zakaj sem nehal trenirat, v katerem
Marko zaradi nepriznavanja norm, ki vladajo v profesionalnem Sportu, in neSportnega

obnasanja preneha s treningi kosarke:
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" Adijo, ko bos hotu igrat kosarko, pa prid nazaj."

[...] Ne jebem vec. Dosta je bilo. Pa ne bom vec treniral. Saj bojo e klical pa prosil, e pridem. Se Zal
jim bo. Picke slovenske. Kaki supki. Naj vam igrajo Nejci pa Rancici, pa boste vi kurac drZavni proaki,
zgemboti gubavi. Ko vas jebe. Bom pa tri na tri igral na FuZinama. Itak je to boljsi basket od tisith

vasih risbic na tablicah.« (Vojnovi¢ 2008: 44-45)

PriSteti je mogoce Se izrazito negativen odnos do Sole v poglavju Zakaj cefurji sedijo v

zadnjih klopeh?* in dogodek s policijo v poglavju Zakaj smo koncali na policijski postaji®>.

Znotraj evazivnega odnosa poznamo prostorno in socialno evazijo. Pri prvem primeru gre za
to, da avtorji proze ustvarjajo za svoje literarne osebe nekaks$ne izolirane otoke znotraj mesta
ali jih postavljajo v prostor, oddaljen od mestnih struktur, velikokrat pa postavljajo dogajanje
med zidove stanovanj, za katerimi se potem odvija literarna zgodba. Pri socialni evaziji gre za
to, da se literarno dogajanje velikokrat postavi na podrocje, ki ze po svoji socialni naravi
predstavlja opozicijo strukturiranemu svetu. Najpogosteje je to v stvarnostni prozi svet
druzbene margine, izobfencev, huliganov pa tudi svet polbohemske umetniske inteligence. O
dogajalnih prostorih modela stvarnostne proze bomo sicer ve¢ povedali v posebnem poglavju,

ki bo obravnavalo njeno izrazito urbano naravo.

Pri obravnavi konfliktnih in evazivnih odnosov v modelu stvarnostne proze lahko hitro
opazimo, da se le-ti najpogosteje pojavljajo v zacetkih romanov ali pa se ti z njimi
zakljucujejo. To je vsekakor mogoce povezati z zahtevo stvarnostne proze po Cvrsti, linearni
in berljivi zgodbi, saj se taksni konfliktni odnosi, kot so bili prikazani v zgornjih primerih,
rabijo za vzpostavitev jasnega zapleta zgodbe ali njenega razpleta. Ceprav so omenjeni odnosi
najbolj intenzivni v zgodbenih zacetkih in koncih, jih je mogocée pogosto spremljati tudi v
osrednjih delih romanov, kakor smo omenili Ze na primeru Vojnovi¢evega romana. Nacelo
nasprotovanja kot najpomembnejSe konstitutivno nacelo modela stvarnostne proze, ki se
formira skozi taksne konfliktne in evazivne odnose, tako ne vkljucuje le dolo¢enega nabora
motivov in tem, s katerimi se to nacelo realizira, temve¢ predstavlja tudi pomembno sredstvo
za doseganje razvoja ¢vrste zgodbe in ustvarjanje razgibanega notranjega ritma pripovedi v

modelu stvarnostne proze.

** Vojnovi¢, 2008: 122.
%> Vojnovi¢, 2008: 47.
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4.1.2 Stilizacija jezika v modelu stvarnostne proze

Zelo pomemben dejavnik stvarnostne proze je seveda jezik in njegova stilizacija. Ne samo da
predstavlja tudi jezik eno od nastetih opozicij za uveljavljanje nacela nasprotovanja na relaciji
mladi/nedorasli < odrasli oz. opozicije med strukturiranim svetom sprejetih norm in
njihovim nasprotovanjem, kar se kaze skozi odnos standardnega knjiznega jezika na eni in
jezika mladih oz. razli¢nih sociolektov na drugi strani, temvec predstavlja stilizacija jezika
enega od glavnih postopkov za doseganje avtentiCnosti oz. mimetizma stvarnostne proze.
Predvsem gre tukaj za ¢im bolj pristno uporabo govorjenega jezika v knjizevnosti, v ¢asu
informacijske tehnologije pa pisatelji s pridom uporabljajo tudi imitacijo elektronske

komunikacije v knjiZevne namene.

V omenjene namene izkori$€ata v slovenski razliCici stvarnostne proze stilizacijo jezika
najpogosteje in najbolj inovativno predvsem Andrej E. Skubic v romanu Fuzinski bluz in
Goran Vojnovi¢ v romanu Cefurji raus! Izpostaviti je potrebno, da gre pri teh dveh primerih
predvsem za stilizacijo jezika, ki se priblizuje spontanemu govorjenemu jeziku. Tako je
celoten Vojnovi¢ev roman zgrajen po tem principu, saj poteka Markova pripoved na nacin,
kot da bi bila prosto govorjena. TakSen primer stilizacije najdemo sicer tudi v romanu Ata je
spet pijan. Kot idealna zgleda jezi¢ne opozicije standardnega knjizenega jezika < slenga
mladih/govora ulice, ki predstavlja hkrati tudi opozicijo mladi <> odrasli, lahko navedemo
odlomka iz Fuzinskega bluza, kjer spremljamo upokojeno profesorico slovenskega jezika, Ki
veliko razmiSlja o (slovenskem) jeziku in predstavlja element standardnega jezika. Njena
pripoved poteka v lepi knjizni slovens¢ini, skozi katero nenehno poudarja skrb za slovenski

jezik in njegovo ohranjanje:

»Na naslednji postaji gledam cez Ljubljanico. Tukaj gradijo novo naselje. Nove Poljane. A pravzaprav
na Kodeljevem. Zakaj temu ne recejo Novo Kodeljevo. Kodeljevo je staro ljubljansko predmestje.
Zanimivo. Star rezervoar avtohtonega ljubljanskega proletariata. Ja, s Kodeljevega so prihajali najbolj
zanimivi govorci ljubljanscine, kar sem jih kdaj poslusala. Stara govorica, Se z vsemi germanizmi, ki
drugod Ze izginjajo. Morali bi ga nekako zascititi. Kot nekaksen krajinski park, kot rezervat. Ne pa da
tukaj gradijo novo naselje. S temi Novimi Poljanami ga bodo samo pokvarili. Pripeljali bodo prisleke -

iz cele Ljubljane pa se sirse. Kaj se bo zgodilo z lepo staro proletarsko govorico?« (Skubic 2004: 162)
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Profesori¢ina pripoved je med ostalimi, mlajSimi pripovedovalci, zelo izstopajo¢a in ima v
romanu nedvoumno opozicijsko vlogo, skozi katero se vzpostavlja jezicno nacelo
nasprotovanja. V tem smislu je najbolj zgovoren odziv profesorice, ko na avtobusu zaslisi
govor dveh mladih deklet Dase in Janine, pripadnic najmlajSe generacije priseljencev iz
juznih republik bivse skupne drzave. Primer izkazuje njeno zgrozenost nad vulgarnim
izrazanjem mladine, torej govorom ulice. Vulgarizacija jezika je sicer ena izmed pomembnih
znacilnosti modela stvarnostne proze. Zanimivo je, kako pripovedovalka poveze njuno
govorjenje z zunanjim izgledom, ki mu po njenem naj ne bi ustrezalo, s tem pa je skozi jezik
lepo nakazana tudi sodobna problematika razpada vrednot in moralna erozija v sodobni
knjizevnosti, ki se izkazuje tudi v nainu vulgarnega izrazanja in predstavlja znacilno
opozicijo mladi/nedorasli «» odrasli. V obravnavanem kontekstu je iz spodnjega odlomka
pomembno opozoriti S¢ na eno zanimivost, in sicer, da upokojena profesorica v svojem
izrazito negativnem odnosu na vulgarno izraZzanje mladih deklet tudi sama uporabi kletvico, ki

pa je milejSe oblike in seveda knjizno slovenska:

"Jebo te Malibu u supak!" nenadoma pride do mene, kot skozi vodo. Nenadoma se kar zdramim. Kot
da bi me nekaj privzdignilo. Vraga! Kaksno govorjenje — in to od mladih punc, na avtobusu!

Pa kam gre vse skupaj? Ti dve punci sploh nista videti kaksni revni, zanemarjeni babnici, lepo sta
obleceni. Se celo z okusom, ¢udno, za taki mladi frklji. Ce taki lepi, urejeni mladi tako govorijo, na kaj
se lahko clovek sploh se zanese? Kaj je zdaj ta duhovna revscina poZrla Ze Cisto vse? Kaj mladi res vec
nimajo drugih besed, s katerimi bi se lahko izrazili? Dobro, saj je res, da vsa jezikovna sredstva
funkcionirajo enako in mogoce niso sama po sebi boljsa ali slabsa - ampak kaj res ne poznajo nic
drugega? Kaj so res omejeni na to? Kar strmim v njuna vratova spredaj, vedno bolj si Zelim, da tega

pravzaprav ne bi rekli onidve, da bi to prislo od nekod drugod.« (Skubic 2004: 163-164)

Stilizacija jezika, uporaba sociolektov, priblizevanje govorjenemu jeziku in podobni postopki
sluzijo, kot smo Ze omenili v glavnem za doseganje avtenti¢nosti in Zelje po posnemanju
stvarnosti. Zgovorna je tudi Flakerjeva (1976: 93) razlaga pojava, kjer pravi, da se nacelo
pribliZevanja ustnemu spontanemu govoru ustvarja tako, da se s stilistiénimi sredstvi poskusa
doseci iluzijo ustnega pripovedovanja. Stilizacija spontanega ustnega pripovedovanja kot da
nas vraca k idealu verodostojnosti tistega, o cemer se pripoveduje, vendar na neki drugi ravni,

kakor je to bilo znacilno za prozo, ki jo je razvila predhodna stilska formacija. Ustno
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pripovedovanje se namre¢ kot izhodis¢e taksnih stilizacij postavlja v nasprotje z modeli proze
z vsevednim pripovedovalcem tudi tako, da ukinja hierarhijo moralnih, eticnih in socialnih
vrednot, Ki je karakteristitna za »veliki« realistiéni roman 19. stoletja. V naslednjih nekaj
zgledih bomo poskusali prikazati nekaj razli¢ic, kjer uporaba jezika vpliva na pomembne

znacilnosti modela stvarnostne proze.

Najprej je potrebno spet izpostaviti Skubi¢ev in Vojnovi¢ev roman, kjer se pojavi zanimiva
podobnost rabe jezika ljubljanskega naselja Fuzin oz. jezika priseljencev iz juznih drzav
Jugoslavije, ki je nekakSna meSanica slovenskega/ljubljanskega govorjenega jezika in
srbohrvas¢ine, imenovana fuzinscina ali cefurscina. 1z tega je mogoce sklepati, da v tem
primeru ne gre za klasi¢no opozicijo standardni jezik <> nestandardni/pogovorni jezik, temvec
za opozicijo v govorjenem jeziku dveh tujih si jezikov. Tako Vojnovi¢ uporabi konflikt dveh
jezikov pri glavnem junaku Marku, in sicer maternega jezika — srbohrvaséine in jezika okolja
— slovens¢ine v namen psihologizacije literarne osebe oz. za prikaz Markovega Custvenega
stanja, ki se odraza v tem, da Marko v konkretnem primeru ob mol¢anju svojega oceta postaja
vedno bolj nervozen in jezen, z viSanjem stanja ¢ustvene nestabilnosti pa v njegov govor vdira
vedno ve¢ hrvatizmov, dokler cefurscina popolnoma ne preide v srbohrvaséino. TakSen
postopek stilizacije jezika nedvomno mocno vpliva na Zeljo po ¢im vecji avtentiCnosti

njegove stvarnostne proze:

»Vlecem jaz Radovana, a on me gura. Gura me Radovan, a jaz ga drZim za roko in ga nocem spustit.
Derem se, cmizdrim, vse. On me odriva stran, ampak jaz ne popuséam. Ne dam mu, da gre v spalnico,
dokler ne bo zacel govorit, on pa je tudi Ze Cisto besen in me vse mocneje odriva. A ne govori nic. Picka
mu materina mutava. Kako lahko tako?

Derem se ko budala, Radovan pa suti. Gura me stran, jaz ga pa vlecem v dnevno. Ranka uleti in naju
rine narazen. Radovan pa se zmeraj ne progovara. Odrineta me, da skoraj padem po tleh. Radovan ne
rece nic. Lepo ode v sobo in se uleze na krevet. Ranka pa pride do mene, da me bo objela pa potolaZila.
Jebi se sad, Ranka. Gdje si bila prije?

"Budalo jedna mutava! Idi u picku materinu pa tamo suti. Jesi cuo!"

Ranka me poskusa ustavit, a ne more. Naenkrat nesto u meni pukne i rasplacem se skroz. Do konca.

Urlam, a suze teku i ne mogu ih vise zadrzat. Udaram sakama u zid i urlam. Nikad u Zivotu nisam
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ovako plakao. Tresem se i placem i jedva disem. Sve, sto se skupljalo, sad se skupilo i najednom izletilo
iz mene. Tuga, muka, jad, samo bijesa vise nema. Placem ko mal dijete. I Ranki dozvolim, da me zagrli,
i placem joj na ramenu. Gotov sam. Ne mogu prestat, nema sanse. Osjecam se, ko da je sve, Sto se
skupljalo danima, sad procurilo iz mene velikim mlazom. Puko sam. Ko malo dijete. Na maminom

ramenu. Mokrom od mojih suza.« (Vojnovi¢ 2008: 104-105)

Skorajda identi¢en primer lahko navedemo tudi iz Fuzinskega bluza, le da je v Skubicevem
primeru povod za prevlado materinega (srbskega) jezika erotiCna vzburjenost ob lezbi¢nem
prizoru med DaSo in Janino®. Na tem mestu velja omeniti Se, da je postopek prikazane
stilizacije pri Vojnovicu veliko bolj dovrSen in prepri¢ljiv kakor pri Skubicu, saj najdemo v
Fuzinskem bluzu mnogokrat nedosledno rabo, predvsem ko gre za pripoved v tujem,
srbohrvaskem jeziku, saj se znotraj pripovedi istega pripovedovalca veckrat mesata ekavica in
ijekavica ter druge nedoslednosti v razlikah med jeziki na srbohrvaskem govornem podrocju,

medtem ko pri Vojnovicu teh nedoslednosti ni zaslediti.

Podoben primer uporabe jezika v hrvaski knjizevnosti se pojavi v odlomku romana Putovanje

u srce hrvatskoga sna?’ Vlada Buli¢a®, kjer glavni junak Denis Lali¢ dezura na vhodu v

2 »"Joj, kva mi to delas, Janina?" kar zastoka, ko da ji je ful hudo. Ha. Ona to men. Pol ko je ona mene prva
pocela.

Ovo traje in traje. Traje do besvesti. UopSte i ne znam kako se sve to tako polako dogada, samo to znam, da
traje i traje, jebo mater, traje do besvesti, i da je to super osjecéaj. Nigdje nam se ne Zuri, samo se milujemo. Ali
onda, za neko vrijeme, obadvije smo ve¢ skinule vec¢inu odje¢e, samo da je vise mjesta za milovanje, za kozu.
Dasa ima fenomenalnu koZu, sasvim glatku, ni jednu bubuljicu. Super je za bozat. Jaz jih mam, mi je kar mal
nerodn. Ali ne pred Dasom. Njej lohk zaupam, da tega ne bo trobla naprej. Prijateljica mi je. Mokra sam medu
nogama, mokra kao izvor na Mocilniku, jebo mater, nisam jos nikad u Zivotu bila toliko mokra, sve mi zuji tamo
dole, stvarno mi treba da Dasa nesto uradi, nesto mora da uradi, samo ne znam S$to, ja ne smijem da je
dodirnem izmedu nogu, sej to medve ne delave, sej se sam boZave pa tolazve, n¢ druzga. Kako da joj kazem da
Zelim da me dodirne? KAKO?

Moram da je dodirnem.

Malo se podignem i kazem:

"Lezi na krevet, Dasa, ne boj se. Smiri se. $335."

Glas mam hripav, sploh nisem vedla, da je tak, se moram odkaslat.

Ona pamen:

"Ne, Janina, zakva mi po srbsk govoris?"

Zato $to sam Janina, stara, a ne neka jebena Angelca. Jebo te, bas ti je to sad vazno, u ovom momentu.« (Skubic
2004: 225-226)

* putovanje u srce hrvatskoga sna je svojevrsten bildungsroman Denisa Lali¢a. Napisan je skozi osem zgodb
oziroma poglavij, ki zajemajo mlado, Se ne dovrseno Zivljenje glavnega junaka. Putovanje tako prinasa razvoj
Denisa Lali¢a od mladih dni, ko je z dedkom krcil kamnite zidove po vlaski pustinji, preko Solanja v Splitu, Studija
v Zagrebu, vse do zaposlitve na internetnem portalu in do trenutka, ko trka na vrata uspesnosti, ki se
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Studentski dom ravno v Casu nogometne tekme med zagrebskim Dinamom in splitskim
Hajdukom, kamor pridejo huliganski navija¢i in zelijo vdreti v dom. V Denisovem napadu
agresije in nekontroliranega besa se pripoved, ki sicer poteka v knjizni hrvas¢ini, prestavi v

njegov materni jezik, in sicer juznodalmatinski ikavsko-cakavski dialekt:

»Staklo na porti se razbilo, a komadi su poceli padati po nama. Mirna se tresla.

"Jeben ti krv Isusovu! OCi ¢u ti izvadit!", pobisnija san ka pas, skupija sa stola snop kljuceva i izletija
vani. Zaletija se na me, a onda san mu snop kljuceva bacija svon snagon drito u oci. Totalno se sjeba
onako pijan. Vec san letija prema njemu i zakacija ga, u isto vrime, Sakon u glavu i kolinon u prsi. Pa
je na pod. Maka san se. On se probava dignit. Zaletija san se i, ka da pucan penal, punon nogon ga
probija u glavu. Lega je. Sija san mu na prsi, uvatija ga za kolet i poceja tué¢ sakan. Glava mu je bila
sve krvavija, vrime je stalo, a ja san samo tuka i tuka.

— Pusti ga! Ubit ces ga! - urlala je Mirna, a onda su me Cetiri ruke digle s tipa. Specijalci. Mislav ih

dovukao.« (Buli¢ 2006: 40)

Se eden karakteristien primer stilizacije sponatanega govorjenega jezika lahko najdemo v
Radakovi¢evem romanu Sjaj epohe, kjer gre za zapis govora huliganov, nogometnih
navijacev zagrebskega Dinama Bad Blue Boysov, v katerem je jasno izrazen zagrebski mestni
govor na temeljih kajkavskega narecja, vrzeli, ki navadno nastajajo pri govornem izrazanju pa
so pri Radakovicu v huliganski maniri zapolnjene s Stevilnimi kletvicami. Zaradi boljSega

prikaza avtenti¢nosti, ki bi se pri prevodu izgubila, je citat zapisan v originalu:

manifestira z novim in resnim delom menedZerja, stalno punco in stanovanjem v centru mesta. Lali¢evo
odisejado »od motike do interneta«, prehod iz ruralnega v urbano, kontekstualizira Vlado Buli¢ s prikazom
dveh tipov tranzicijske izkusnje: izkusnja, obelezena z vojno v zgodnjih devetdesetih in izkusnja kulturne
tranzicije z zacetka tisocletja . Klju¢no vlogo v oblikovanju simboli¢ne identitete glavnega lika, ki je hkrati tudi
pripovedovalec, igra popularna kultura, s katero je besedilo prezeto skorajda na vsaki strani romana.

?% Vlado Bulié je rojen leta 1979 v Splitu, kjer je koncal osnovno Solo in matemati¢no gimnazijo, v Zagrebu pa je
na Filozofski fakulteti Studiral hrvaski jezik s knjizevnostjo in informatologijo. Je avtor mlade, internetne
generacije hrvaskih piscev, ki je otrostvo preZivela po zaklonis¢ih in med alarmi pred vojaskimi napadi ter
odrascala v casih pospesSene tranzicije. Literaturo je objavljal v revijah Quorum, Godine nove, studentskem
Casopisu Revolt, od leta 2003 pa je bil eden od urednikov pri reviji za knjizevnost in teorijo Libra Libera. Poleg
romana Putovanje u srce hrvatskoga sna (2006), za katerega je dobil nagrado Jutarnjega lista za najboljSe
prozno delo leta, je izdal Se pesnisko zbirko 100 komada, s katero je leta 2003 zmagal na natecaju za najboljsi
prvenec Studentskega centra v Zagrebu. Od 2001 do 2006 je bil Vlado Buli¢ stalni bloger internetnega portala
index.hr, kjer je v formi kratke zgodbe pisal blog Pusiona Denisa Lalica. Napisal je tudi scenarij za kratki igrani
film Game over. Enkrat je nastopil na FAK-u.
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»Cuj, gle, pazi, kurac, ja ti ono, kus, Zivim za Dinamo i drugo nis ne jebem. Jebiga, ono: ko je
Zagrepcan, Hrvat, kurac, taj navija za Dinamo, nema tu zajebancije, jebo ti pas mater. Nekaj moras
bit, picka mu materina, a ne da ti svaki peder kenja po glavi tu di si se rodil. Kaj, kurac, kad dodu
Beogradani, ono, Srbi, Cigani u picku materinu, i sad bu on meni, kus, jebal mater. Mislim... Znas
ono, kurac, dode zvezdas, kus, Ultras, jebo ti pas, pa mi se tu kurci, ono: "Imam samo dve reci -
Zvezda, Zvezda!" Pa jebem ti mrtou mater u hladnom grobu, picka ti materina, nebus meni ti kenjal,
odi si doma seri, jebem ti mater Ciganjsku... I oni Zabari u kurac, hajdukovci, on bu meni krizal BBB
po Zagrebu i pisal Torcida, jebem ti mater u blitvi, kus, na njih sam nadrkan, ono, jebal bi ih, im pas,

kus, njih i Armadu iz Rijeke, jebem im mater isto.« (Radakovi¢ 2009: 169-170)

V doslej obravnavanih primerih smo predstavili stilizacijo jezika v modelu stvarnostne proze,
vezano predvsem na razli¢ne oblike govorjenega jezika. Sodobna informacijska druzba pa
nudi moznosti za inovativno rabo stilizacijskih postopkov v knjizevnosti tudi v primeru
zapisanega besedila. Tako je v stvarnostni prozi mogoce zaslediti zapise, Ki imitirajo sodobno
elektronsko komunikacijo, npr. sporocila elektronske poste, SMS sporo¢ila, internetne chate
in podobno. Tudi ti postopki v glavnem prispevajo k zelji po priblizevanju knjizevnosti
stvarnosti. Kot primer lahko vzamemo elektronsko sporocilo iz romana Eda Popovic’:a29 Izhod
Zagreb jug30, kjer smo pric¢a dopisovanju med Tomom in Vero. Tomovo sporocilo je napisano
v stilu, kot ga poznamo iz neformalne elektronske komunikacije, brez uporabe velike
zacetnice in Sumnikov. Za naSo razpravo pa je zanimiva tudi vsebina njegovega sporocila, ki

pooseblja druzbeno-politi¢ni kontekst, v katerem se je razvila stvarnostna proza ter izkazuje

*° Edo Popovi¢ se je rodil leta 1957 v Zemunu, Zivi v Zagrebu. Na zagrebski Filozofski fakulteti je diplomiral iz
hrvaskega jezika s knjizevnostjo in primerjalne knjizevnosti. Zaposlen je kot novinar in literarni kritik. Sredi
osemdesetih je bil eden od zacetnikov in urednikov literarne revije Quorum. Pisateljsko kariero je zacel z zbirko
kratkih zgodb Ponocni boogie (1987). Izdal je Se zbirki San Zutih zmija (2000) in Tetovirane price (2006), romane
Izlaz Zagreb jug (2003), Decko, dama, kreten, drot (2005), OCi (2007) in noveli Koncert za tequilo i apaurin
(2002) ter Plesacica iz Blue Bara (2004).

%% 1zhod Zagreb jug je roman o generaciji, ki jo je tranzicija postavila pred dejstvo, da bo v Zivljenju potrebno
nekaj spremeniti. Zivljenjske zgodbe junakov so razli¢ne in se skozi roman prepletajo, skupno pa jim je to, da vsi
Zivijo v blokovskem naselju Utrina, predelu Novega Zagreba, do katerega se pride tako, da se na zagrebski
obvoznici zavije na izvoz Zagreb jug. Literarne osebe romana so: Baba, zapit pisatelj, ki je v sedemdesetih izdal
svoje edino in zelo popularno delo, danes pa se ukvarja z novinarstvom, Vera je njegova Zena, ki ima Babinega
popivanja pocasi dovolj, Kanceli je puscavnik, ki si je v devetem nadstropju nebotic¢nika uredil svojo pecino, kjer
je izklopil elektriko in pocne, kar se mu zahoce, Stjepan je star odsluZzen mornar, ki tu in tam skoci v posteljo
upokojene Magde, Robi je lastnik knjigarne, kvazi umetnik-performer, katerega umetnine ne zanimajo nikogar,
razen njegove mame, Suzi je njegova nova ljubezen, Elza je Kancelijeva nova ljubezen, Tom je Verina ljubezen iz
S$tudentskih let, Combe je star, vsega hudega vajen mackon. Vsi se z nostalgijo spominjajo mladih zlatih
sedemdesetih in se v novi dobi novega tisocletja ne znajdejo najbolje. (Povzeto po spremni besedi slovenskega
prevoda romana Dugana Catra; Popovi¢ 2004: 143)
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ideolosko razliko med JP, ki polemizira z vladajo¢o ideologijo socializma, medtem ko

stvarnostna proza i$¢e predmet nasprotovanja v problematizaciji tranzicije in kapitalizma:

»draga vera,

ni cisto okej, mislim na ton tvojega pisma. se mi zdi, da si nasedla na te zgodbe o uspehu, da si pustila,
da ti drugi pravijo, kaj je pomembno in kaj ne. ne vem, ampak jaz bi na tvojem mestu dobro razmislil.
zmeraj obstaja neka sila, ki je ne mores kontrolirati (ideologija, politika, denar, moda, kaj jaz vem),
lahko pa izberes, ali hoces sodelovati v tem ali se temu upreti ali pa spet vse ignorirati. vcasih smo
imeli iluzijo, da se lahko upremo moci partije, pa smo se tako tudi obnasali. takrat smo imeli vse razen
svobode (vsaj verjeli smo, da je tako). s svobodo je upravljala partija, mi pa smo to izgubo kompenzirali
tako, da smo srali o anarhizmu, kavsali vse povprek, se drogirali in poslusali glasno glasbo. in, a je to
zrusilo komunizem? ni. zrusil ga je denar, ki ga mi nismo niti imeli niti nam ni bil pomemben. smo
samo prdeli v prah, kot bi rekel johnny stulic.

danes so stvari malce drugacne. danes imamo to svobodo, a ne, ampak smo spet v bedu, ker so zdaj tisti
z denarjem privilegirani in bolj svobodni od drugih. lahko se meces na trepalnice, ampak tako je. in v
kanadi in na hrvaskem, povsod na tem svobodnem svetu. seveda so nas spet zajebali. zajebali so nas
tocno tisti, ki so zrusili komunizem in nam uturili svobodo. leta in leta so nas strasili z zgodbo, da je
veliki brat ideologija in da prihaja iz vzhoda. kurac! veliki bratec je cash, cisti cash in prihaja iz zahoda.
in kaj zdaj? sodelovat v tem? se usest in se razjokat? se borit?

mi ne pade na pamet ne prvo in ne drugo ne tretje. jasno je, da lahko denar premaga samo se vecji
denar. in zato jaz vse to prav fletno ignoriram. jebe se mi. imam vse, kar potrebujem, a ne potrebujem
veliko. in tudi nocem, da bi veliko potreboval. ko tako postavis stvari, je zivljenje bolj znosno. se pravi,
lahko delas s svojim zivljenjem vse tisto, kar se TEBI zdi okej. poskusi moj recept, verjemi, dober je.
pozdrav

tom.« (Popovi¢ 2004: 109-110)

Podobnih postopkov se v romanu Putovanje u srce hrvatskoga sna posluzuje tudi Vlado
Buli¢. V spodnjem primeru je prikazana raba zapisa internetnega chata s pomocjo
racunalniSkega programa za spletno komuniciranje, ki predstavlja precej natan¢en posnetek
resni¢nih spletnih pogovorov, predvsem z izpisom racunalniskih ¢ustvenih simbolov ter,
podobno kot v zgornjem primeru, za neformalno elektronsko komunikacijo znacilno

neuporabo velike zacetnice. V odlomku je dobro prikazana tudi problematika vzpostavljanja
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vzporedne resni¢nosti, ki jo takSna komunikacija dopusca, ter identitetna problematika, saj se
je z izbiro vzdevkov in prikrivanjem resni¢ne identitete za raCunalniSkim zaslonom ter
laganjem mogoce predstavljati kot nekdo povsem drug. To pa lahko obravnavamo tudi kot
eno izmed oblik in znacilnosti v kontekstu prenovljene vloge literarnega subjekta v sodobni

knjizevnosti:

»Pave se ni pojavil. Ponovno sem se prikljucil na net, poslal tekst in uletel na chat. Nick: grof Vlad.
Cakal sem. Cez pet minut se je odprlo okno za private. Nick: Mary_zg_18.

Mary_zg 18> dracula?

grof_Vlad> to je moj najljubsi soimenjak.

Lagal sem. Ceprav se temu ne more reci tako. Na partiju in na netu si lahko kdorkoli Zeli§ in tega ti
nihce ne more zameriti, ker je tudi ta nekdo nekdo drug. Na netu in na partiju mi je bilo ime Vlado.
Mary_zg_ 18> resno?

grof_Vlad> ja. ti? virgin Mary ali bloody Mary?

Mary_zg 18> :))))) lahko oboje. in zakaj ravno Dracula? Imas rad kri?

[...]

Mary_zg 18> :))))) gres kam zvecer?

grof_Vlad> Best. ti?

Mary_zg_18> isto. se vidiva tam?

grof_Vlad> jasno.« (Buli¢ 2006: 223-224; prev. a.)

4.1.3 Znacilni pripovedovalci stvarnostne proze: inteligentni,
infantilni in brutalni pripovedovalec

Za prozo v kavbojkah je znacilnih nekaj tipov pripovedovalca, ki jih v mnogih primerih lahko
zasledimo tudi v stvarnostni prozi. Flaker (1976: 50-51) omenja inteligentnega
pripovedovalca kot temeljni tip, ki se zelo pogosto pojavlja v JP. Taksen tip je velikokrat
mogoce zaslediti tudi v stvarnostni prozi, njegova znacilnost pa je, da gre za kolikor toliko
izobrazenega inteligentnega pripovedovalca, ki v€asih poudarja svoj odnos do kulturnih
tekstov preteklosti. Tak pripovedovalec se velikokrat giblje med izobrazenimi ljudmi, vendar

mu ponavadi niti njegova izobrazba niti kulturni teksti preteklosti niti tuja izobrazba ne
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pomenijo prav veliko. Znacilnost inteligentnih pripovedovalcev je, da se izogibajo biti
biografi¢ni, nimajo pripadnosti do ustaljenih struktur, nimajo preteklosti in ne vzora. Ker Se
zmeraj niso vstopili v svet ustaljenih druzbenih struktur, je pred njimi moznost izbire, vendar
pa najpogosteje izberejo konflikt ali evazijo z zavracanjem ustaljenih vrednot. Zato se
inteligentni pripovedovalec v stvarnostni prozi reprezentira skozi pojav likov, kot so kvazi
Studentje in umetniki, neuspes$ni dijaki, diplomanti pred moznostjo izbire za nadaljevanje
zivljenja ipd. Primere tak$nih literarnih oseb stvarnostne proze najdemo v romanih Ata je spet
pijan (ata Catko je kvazi literat, ki se raje posvea alkoholu, denar pa si sluzi tudi kot
izterjevalec), v Carovem Pasjem tangu (Viktor Viskas je $tudent, tik pred diplomo, v
Custveno-eksistencialni krizi), v omenjeno kategorijo pa lahko uvrstimo tudi Bora iz Sjaja
epohe, ki je sicer literarno izobrazen in zaposlen v Kulturni redakciji, vendar zaradi

nepriznavanja norm zapusti delovno mesto.

Ko taksnega pripovedovalca oznacujemo kot inteligentnega, imamo v mislih predvsem
stilisti¢ne vrednosti njegovega pripovedovanja in ne intelektualne. Pripovedovalec po pravilu
ni predstavnik intelektualnih in jasno doloCenih svetovnonazorskih kategorij — celo je v
najve¢ primerih dezideologiziran. V izrazanju takSen pripovedovalec ni filozofi¢en, Ceprav je
pogosto nagnjen k modrovanju, ki je navzven enostavno, izrazeno z obi¢ajnim besednjakom;
njegove svetovnonazorske kategorije dobivajo izgled naivnosti, vse do infantilizma (Flaker
1976: 52).

Pripovedovalec iz Radakovicevega Sjaja epohe sicer najbolj odstopa od opisanega tipa
pripovedovalca, saj pripada svetu intelektualcev, je izobrazen, nacitan in razgledan, zelo
dobro pozna knjizevnost in predvsem rock glasbo, kar skozi pripovedovanje venomer
poudarja, v nekaterih delih se zato njegova pripoved bliza enciklopedi¢nosti in filozofi¢nosti.
Radakovicev pripovedovalec ima tudi izrazito pozitiven odnos do izobrazbe in Se bolj do
kulturnih tekstov preteklosti, njegova edina maksima je pisanje in branje®. Kljub temu da se

Boro zaradi izgube sluzbe, podobno kot Stevilni drugi junaki modela stvarnostne proze,

* »Jaz si zelim samo najosnovnejée — da berem in pidem! Pomembno je samo, da bere$ brez vrstnega reda,
brez zgodovine, kronologije, periodizacije, klasifikacije in potem vse funkcionira. Ni vazno, da je knjige nekdo
nekoc napisal. Vazno je, kaj so one zdaj, da so tu, v tem casu in tako odpravljajo preteklost in prihodnost. Ko
beres, Cas tece drugace, komaj takrat je to ¢loveski Cas, in to je brezcasje.« (Radakovi¢ 2009: 20, prev. a.)
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znajde v tezavah, je njegova pripoved skozi celoten roman zelo vitalisticna, ne prepusti se

popolni resignaciji, temvec is¢e resitve ter zeli spreminjati sebe in svet na bolje:

»»Pospesek nastane, ko na predmet deluje konstantna sila v smeri gibanja. Ce je Zivljenje ta pospesek
in je moje obnasanje, moj karakter, moj temperament ta sila, kaj se potem pospesuje, kam sploh drvim?
In Ce je ta sila izven mene? Jaz predmet, Zivljenje sila. Vse skupaj mi izgleda, kakor da ob rojstvu pades
na pescena tla, na ravno povrsino, ki zacne nato pocasi ponikati, ti jo krpas, nadgrajujes, se poskusas
utrditi, podzidavas, toda propadanje je vse hitrejse. Ugotavljas, da je pesek cas, njegov prostor je vse
0zZji, v nezadrznem vrtincu propadas skozi grlo, skozi utesnjen prostor, tolmun, tvoj cas in pesek sta se
iztekla, ti si se iztekel, dezintegriras se, raztreses se v pesek in cas ter se razprsis po nekem hribu,
pescenjaku ...«, je razmisljal Boro, lovec samega sebe, kako prvi¢ v Zivljenju poskusa opisati ali
definirati Zivljenje. Metafora? Alegorija? Se v vsakem pojavu skriva usoda celote? Fatalizem,
determinizem? LaZje je definirati smrt!

[...]

»Nesto se mora promijeniti, znam« (Stublic), »Something better change« (Stranglers), »Kako da
sacuvam sebe od promene? Samo putem promenel« (Ekaterina velika), »Ustrajmo na putu triju
reformil« (CK SK]), rokerji so zmeraj vlekli naprej, kolikor so le mogli, Partija je vlekla nazaj, kolikor
je mogla, ostali so razvlekli preostalo. Boro je razmisljal o svoji spremembi, s katero bi lahko sledil novi
dobi, ki jo je na prostoru, kjer je Zivel, definiral kot elektronski srednji vek v nastajanju. (Radakovié

2009: 209, prev. a.)

Podoben primer inteligentnega pripovedovalca lahko najdemo tudi v romanu Noc¢ v Evropi
Polone Glavan v poglavju, kjer spremljamo zgodbo uli¢nega tatu, ki svojo zeparsko dejavnost
opravlja na no¢nem vlaku Pariz—Amsterdam. Za inteligentnega pripovedovalca ga lahko
oznaCimo predvsem zato, ker zelo premeteno razmislja o svojih podvigih in je perfekcionist.
Tako se tudi njegova pripoved bliza filozofi¢nosti, saj je, kot je mogoce razbrati, svojo
kriminalno dejavnost izbral predvsem zaradi lastnega svetovnega nazora. Kriminal opravicuje

z nepravi¢nim svetom in druZbeno neenakostjo, ki jo Zeli na takSen nacin vsaj malo omiliti:

»Christophe je temu rekel postranski zasluZek. Policija je temu rekla drobni kriminal. Christophe se je

ob tem izrazu seveda rezal. Drobni kriminal, je rekel, kaj na svetu naj bi to pomenilo? Da jemljes
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drobnarije? Stvari, krajse od pol metra - ne vem, oZje od deset centimetrov? Je $e vedno
drobni kriminal, ¢e nekomu z vrta sune$ polivinilsko plahto, ki meri deset krat deset? A?
Christophe je iztegnil roko po skatlici cigaret, ki je leZala na mizi med njima. Ne, resno, je rekel. Ce
ukrade$ avto, to ni drobni kriminal. Ce ukrade$ denarnico, je to drobni kriminal. Pri tem pa
ni pomembno, ali si enemu ukradel enega od petih avtov, drugemu pa celo premozenje. Je to
pravicno? [...] Tako je to v tej druzbi. Enim vse, drugim nic. [...] Daj no mir. Midva Ze nisva
nobena kriminalca. Najina naloga je opozoriti druZzbo, da je v njej nekaj gnilega. Jo prisiliti,
da opazi, kako samo sebe Zre od znotraj. Ce imava od tega kaj koristi, pa¢ toliko bolje.«

(Glavan 2001: 136)

Pri zgornjih primerih inteligentnega pripovedovalca ni opaziti infantilizma, o katerem bomo
govorili v nadaljevanju. Vendar pa inteligentna pripovedovalca, kot ju je mogoce zaslediti pri
Radakovi¢u in Glavanovi, kljub temu ne pripadata svetu ustaljenih vrednot, temve¢ iz njega
izstopata in mu z upornisko drzo tudi nasprotujeta. Infantilni pripovedovalec oz. infantilizem
pripovedovalcev je naslednji tip pripovedovalca, ki se pojavlja v stvarnostni prozi, in temelji
na izrazanju naivnosti v pripovedovanju. Ponavadi se pojavi, kadar je pripovedovalec otrok
ali mladostnik, zato lahko tip infantilnega pripovedovalca v slovenskem modelu stvarnostne
proze najdemo v Ze predhodno omenjenih romanih Cefurji raus! in Fuzinski bluz. Primer
taksnega pripovedovalca pa lahko izpisemo tudi iz Jergoviceve kratke zgodbe Izlet iz zbirke

kratkin zgodb Sarajevski Marlboro®, ki govori o izletu usluZbencev Sluzbe drZavnega

32 Miljenko Jergovi¢ se je rodil leta 1966 v Sarajevu, kjer je na Filozofski fakulteti diplomiral iz filozofije in
sociologije. V Zagreb se je med vojno preselil leta 1993, kjer dela kot novinar in knjizevnik. Jergovic je eden
izmed svetovno najbolj znanih sodobnih hrvaskih pisateljev, njegova dela pa so prevedena v vec kot dvajset
jezikov. Zaslovel je s prelomno zbirko kratkih zgodb Sarajevski Marlboro (1994), za katero je prejel tudi nagrado
za najboljée prozno delo v Republiki Hrvaski Ksaver Sandor Gjalski in knjizevno nagrado za mir Erich-Maria-
Remarque-Friedenspreis. 1zdal je Se pesniske zbirke Opservatorija Varsava (1988), za katero je prejel Goranovo
nagrado, UCi li neko nocas u ovom gradu japanski? (1992) in Himmel Comando (1992). Med njegovimi bolj
znanimi deli so Se zbirka kratkih zgodb Mama Leone (1999), noveli Buick Riviera (2002), romani Dvori od oraha
(2003), Ruta Tannenbaum (2006), Srda pjeva, u sumrak, na Duhove (2007) ter knjigah esejev Historijska Citanka
1in 2 (2001; 2004).

3 Sarajevski Marlboro je zbirka kratkih zgodb, ki velja v sodobni hrvaski knjizevnosti za prelomno, saj je zacrtala
temelje novemu tipu proze, ki je v drugi polovici devetdesetih in v zacetku novega tisocletja na Hrvaskem
prevzel vodilno vlogo— modelu stvarnostne proze. Sarajevski Marlboro je v Casu krvave vojne in poplave
nekvalitetne avtobiografske in dnevniske vojne proze v hrvasko knjizevnost vnesel smernice, kako se lahko
resnicni dogodki in predmeti uporabijo kot prikladno literarno gradivo. Zbirka je sestavljena iz 29 kratkih
zgodb, v katerih se pojavljajo najrazlicnejsi navadni ljudje, posamezniki in predmeti, in njihove majhne zgodbe
ter usode, zaznamovane s tragicno veliko zgodbo vojne. Vojna predstavlja skupni imenovalec celotne zbirke,
Ceprav so glavni junaki v zgodbah predvsem navadni ljudje in predmeti. Osrednjo zgodbo zbirke predstavlja
zgodba z naslovom Grob, po kateri nosi zbirka tudi ime, saj je dogajanje postavljeno na eno izmed bosanskih
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knjigovodstva v Jajce, pripovedovalec pa je otrok ene izmed usluzbenk.V tem primeru gre za
klasi¢en tip infantilnega pripovedovalca, pri katerem poteka pripoved skozi o¢i majhnega
otroka, ki nekatere stvari vidi prvi¢ in za njih niti Se ne pozna besede, zato jih opiSe na svoj

nacin, hkrati mnogih stvari tudi $e ne razume, zato je njegovo pripovedovanje zelo naivno:

»Skrbavi DZemo je s seboj vzel vojasko cutarico, ki jo sedaj ponuja okoli, pa jo, tako za Salo, ponudi
tudi tebi. Pomislis, da je notri voda, vendar te zdrami oster vonj tekocine, s katero medicinska sestra
pred cepljenjem namaze ramo. V tem trenutku ti je Zelodec dokoncno odpovedal poslusnost, sedez pred
seboj si oblil z neko grenko rumenkasto maso, ki ti bo tako lepljiva Se dolgo ostala v nosnicah. [...] Pod
Jajcem, pravi, so hodniki, iz katerih, ko si enkrat spodaj, ne mores vec priti ven. Tja mecejo fantke, ki
kadijo v solskih straniscih. Nad tem si se zgrozil. Nikoli nisi kadil, vendar bi morda lahko kdo pomislil,
da si, in te vrgel noter. Grozno bi bilo vse Zivljenje bloditi po temi.

Odsli ste v neko dvorano s slikami herojev. Tu je tovaris Tito naredil Jugoslavijo. Vprasal si, ali je
tovaris Tito naredil tudi Jajce. DZemo je rekel, da ga ni, ampak kot da ga je. Tega nisi razumel. Po
tvojem mmnenju je bil edino tovaris Tito dovolj velik, da bi lahko zloZil lego kocke za slapom. To

DZemovo "ni, ampak kot da ga je" zelo smrdi, kot tudi njegova cutarica.« (Jergovié 2003: 8-9)

Pogost primer je tudi, da je pripovedovalec Ze odrasel, vendar kadar pripoveduje o svoji
preteklosti, ki je ze precej oddaljena od trenutnega gledis¢a, uporabi postopek infantilne
stilizacije. Primer tak$ne stilizacije najdemo v Bulicevem Putovanju u srce hrvatskoga sna, v
katerem junak Denis Lali¢ veckrat retrospektivno razmisSlja o dogodkih iz svojega otrostva,
pri Cemer se njegovo pripovedovanje iz odrasle vrne v otroSko perspektivo in na raven
otroskega diskurza, jezik pripovedi pa je juznodalmatinski ikavsko-Cakavski dialekt, Ki

predstavlja pripovedoval¢ev materni jezik:

»Meni i Krli je Marin bija najveca faca u selu. Zato sta je bija najjaci i sta su svi znali, da mene i Krlu
ne smu dirat jer bi ji Marin razbija. Ucija nas je kako cemo se tuc. Uuvik je ponavja: "Kad ide na te,
baci mu bilo $ta u oci da se sjebe, onda ga udri. Kad prvi udres, usere se. Ako pane, ne Stedi, ubij boga

u njemu jer bi se moga dignit." Ali nije nan samo zato bija drag. Dikod bi nas sija u auto i, kad niko

pokopalis¢ med vojno, glavni motiv zgodbe pa predstavlja motiv navznoter obrnjene Skatlice cigaret
sarajevskega Marlbora, ki prikazuje vso tragiko vojne in njen vpliv na usodo posameznikov in predmetov, kjer
Se majhna skatlica cigaret pridobi Cisto nov in drugacen kontekst.
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ne bi gleda, dava nan da zapalimo duvan, pokaziva nan gole Zenske iz nekoga Starta i pusta nan neku
cudnu muziku od neke grupe sta se zove Azra.
...1li je nemir ili je nemir
ili je strast ili je strast
ima tog ovdje ima tog ovdje isuvise...
Ta pisma mu je bila najdraZa. Zato sta je najZesca, govorija je. Ja i Krle nista nismo razumili Sta ti
covik piva, ali bila je to najcudnija grupa za koju smo znali pa bi posli, kad bi druga dica pricala kako
su in mater i ¢éaca kupili novu kazetu od Magazina, mi govorili kako je to za malu dicu i kako mi

slusamo Azru.« (Buli¢ 2006: 48-49)

V stvarnostni prozi se pogosto pojavlja tudi odrasli infantilni pripovedovalec, ki ustvarja
opozicijo infantilni pripovedovalec <> svet odraslih. Pri tem velja opozoriti na to, da kadar
govorimo o tak$§nem infantilnem pripovedovalcu, ni pomemben svet otroSke psihe in njegovo
oblikovanje, temvec¢ infantilen nacin izrazanja. Pri tem mislimo na osebni stil, utemeljen na
sintakticnem poenostavljanju, izogibanju podredno zlozenih povedi, pogosti rabi
polisindetona, anakoluta, stalnih fraz, in nasploh vsega, kar oponasa otroski govor in otrosko
logiko (Flaker 1976: 59). Za takSnega nezanesljivega infantilnega pripovedovalca lahko
oznadimo pripovedovalca iz romana Ata je spet pijan, saj je ata Catko odrasla oseba, ki ne
pripada strukturiranemu svetu odraslih, temvec se obnasa zelo naivno, celo pubertetnisko in
takSno je tudi njegovo pripovedovanje, ki se bliza enostavnemu otroSkemu diskurzu. Z
bralcem vzpostavlja izrazito komunikativen in prijateljski odnos ter ga hkrati obravnava kot
intelektualno enakovrednega ali celo podrejenega partnerja, saj mu skozi pripovedovanje
pogosto razlaga stvari, ki so povpreénemu bralcu samoumevne in jasne (prim. »Imel sem jih

pet ali Sest. Let, namrec.«):

Spominjam se nekega izsecka! Imel sem jih pet ali Sest. Let, namrec. Ker je bila doma prevelika gneca,
bili smo trije otroci, in se, kakor se spodobi, dva starsa, sem Zivel pri stari mami, na kmetiji. In ker smo
bili na kmetiji, je bilo tam pac& veliko Zivali. Zivali imam Ze od nekdaj rad, ljudi ne. Pa pustimo to.
Namrec, tam sem prezivljal svoje otrostvo, in da se razumemo, to mi je bilo zelo zelo vsec. [...] Na
kratko: pocutil sem se kot pravi kmetic, in kot tak sem imel tudi svojo ljubezen. Ta ni bila neka
svetlolaska iz najvecje bajte v vasi, po moznosti héi pretkanega avtoprevoznika ... Bila je pujska ali
odojcica, ne vem, kako se temu rece, s ... svetleco roznato, komaj kaj scetinasto kozo. Suzi! Tako sem jo

imenoval in to, mislim, vse pove. Jaz in moja Suzi. [...] In kot gredo te stvari v Zivljenju, je kmalu
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prisel tudi njen trenutek. Dan, ko je poznavalsko oko tovrstnih zadev presodilo, da je moja Suzi godna.
Godna za zakol! Ce si lahko dovolim malce pesniskega sranja: temni oblaki so se takrat spustili na naso
vas, predvsem na moje srce. Z razpadajoco skodo zelene barve se je pripeljal vaski klavec, znani pijanec
Ampersek. Kot kaksen dohtar si je nadel belo haljo in trezen pogled. Vzel je pistolo, jo napolnil in
nameril v Ze tako Cisto prestraseno Suzi, ker ... Ker, amisi moji, pujski, sploh tiste male svetlece

roznate pujske, cutijo, kdaj pride njihov cas, res.« (Cater 2004: 15-16)

Kot smo omenili Ze v zgornjem odlomku, se pripovedovalec Caterjevega romana ves ¢as
obraca k fiktivnim bralcem in jih poimenuje kot vernike »amis$i moji« ter jih nagovarja kakor
svoje pivske prijatelje ter ljudi, ki obkroZajo njegov svet (»kurbe«, »ostali nepremi$ljeni
ptic¢i«). Spodnji primer ponazarja tudi temo emigracije zaradi konfliktne situacije, ki je bila v
nalogi ze obravnavana, ter nakazuje, sicer ne tako zelo ocitno, Se eno znacilnost
pripovedovalca stvarnostne proze, to je, da skozi pripoved ne dozoreva®, po demer se taksni
junaki modela stvarnostne proze tudi najbolj razlikujejo od junakov klasi¢nega
bildungsromana. Ata Catko se kljub svojim nepremisljenim dejanjem, zaradi katerih mora
pobegniti v Latinsko Ameriko, ne kesa preve¢ in Se zmeraj deluje sproScen in naiven kot prej,

ko s koko v krvi zapusca Slovenijo:

»Vedel sem, da tocno ve, kam potujem, da ve, na katero letalo bom prestopil v F. na Maini in vse to. In
da ve, da je to najbolje za vse nas in Vas, amisi, kurbe, ljubezni, prijatelji, znanci in ostali
nepremisljeni ptici. Nepremicno sva zrla nekaj ¢asa drug v drugega in to je bilo moje edino slovo od
Vas in tega kontinenta. Se potem, ko sva se s koko v moji krvi skupaj odlepila od tega planeta, mi je
bilo jasno, da se je prisel Dragan prepricat, da bom Ziv in zdrav zapustil ta Vas svet, pa karkoli Ze to
pomeni, amisi moji. In to je to!

Adios amigos.« (Cater 2004: 228)

3 Najlep$e ponazarija to znacilnost Markovo razmisljanje v zaklju¢ku romana Cefurji raus!: In sem stal tam pod
tisto feltno od bicikla, ki je glumila, da je obroc, in res se mi je zdelo, da bi lahko Se bolj najebal, da sem v
primerjavi z Adijem, Acotom in Dejanom v bistvu sreckovic. Oni so najebali, jaz sem se pa resil. Radovan me je
resil. In zato bi vse naredil Se enkrat isto. Edino bi mogoce dve stvari spremenil. V miru bi si hotel Se enkrat od
zacetka ogledat finale Lige prvakov med Arsenalom in Barco, ker v bistvu Se vedno ne vem, kdo je sploh zmagal.
Pa tisti stari Cefurki iz lifta bi dal tisto svojo Chicago Bulls kapo. To bi bila scena, ko bi ona z njo prosetala po
FuZinama.
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Posebno razliCico pripovedovalca v stvarnostni prozi, ki je karakteristiCen tudi za JP,
predstavlja brutalni pripovedovalec. Po pravilu predstavlja tak pripovedovalec huligansko
sredino, socialno margino mestnega prebivalstva, ki je v nasprotju s Cvrstimi in
hierarhiziranimi socialnimi strukturami. Najbolj znacilen primer taksnega pripovedovalca
predstavlja v razpravi ze omenjeni pripovedovalec, huliganski navija¢ nogometnega kluba
Dinamo, ki se pojavi v romanu Sjaj epohe. Nenazadnje lahko med taksnega pripovedovalca
uvrstimo tudi pripovedovalca Catrovega in Vojnoviéevega romana, ki sta nekak3na

kombinacija infantilnega in huliganskega oz. brutalnega pripovedovalca.

Najbolj znacilni pripovedovalci stvarnostne proze so torej trije: inteligentni, infantilni in
brutalni. Tako kot stilizacija jezika, tudi izbira pripovedovalca znatno vpliva na Zeljo po
verodostojnosti v opisu stvarnostne proze in doseganju mimeti¢nosti, Se posebej to velja za
infantilnega ter brutalnega pripovedovalca. V praksi je omenjene tipe najveckrat tezko
locevati, saj je veCina pripovedovalcev stvarnostne proze nekak$na kombinacija prepleta
znacCilnosti infantilnega, brutalnega in inteligentnega pripovedovalca. Na tem mestu velja
omeniti Se, da je zaradi posebnega odnosa stvarnostne proze do resni¢nosti za ta prozni model
nabolj primeren prvoosebni pripovedovalec, zato je ta tip pripovedovalca tudi prevladujoc.
Stvarnostna proza prav tako prakticno sploh ne pozna vsevednega pripovedovalca, saj tudi v
primerih, ko je pripoved tretjeosebna, ta poteka s stalis¢a pripovednih oseb, njihovih izkusenj,

zaznav in predstav.

4.1.4 Stvarnostna proza in literarna tradicija

V razpravi smo Ze omenili, da transrealisticni model stvarnostne proze predstavlja v
literanozgodovinskem kontekstu sodobne knjiZevnosti predvsem opozicijo modernisti¢ni in
postmodernisti¢ni knjizevnosti. Tudi hrvaski literarni fenomen FAK, ki je najbolj intenzivno
vzpostavil model stvarnostne proze, je nastopil izrecno proti postmodernizmu in literarni
tradiciji, zato je potrebno na primerih preveriti, kako se to odraza na konkretnih besedilih tega
tipa proze. Pri tem je, tako kot v ostalih primerih tega poglavja, obravnavani odnos zelo
podoben JP. Zato lahko tudi za stvarnostno prozo navedemo ugotovitev Aleksandra Flakerja
(1976: 151), da se »tuja beseda« v besedilih nasega tipa zelo pogosto pojavlja kot fragment

kulturnega teksta preteklosti, s katerim stopi pripovedovalec v poudarjen in aktiven soodnos,
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najpogosteje kot odnos opozicije do »klasi¢nega« teksta. Za razvoj taksnega odnosa opozicije
do kulturnih tekstov se najveckrat uporabljajo ironi¢ni in parodi¢ni postopki, ki se
reprezentirajo skozi »nacitanega« pripovedovalca, ki nam razlaga ali indicira svoj odnos do
Ctiva. Pri tem je znacilno, da se takSen »nacitani« pripovedovalec ne pojavlja samo v tipu
proze z inteligentnim pripovedovalcem, temve¢ tudi pri drugem, brutalno-huliganskem tipu
pripovedovanja (Flaker 1976: 155).

Zelo karakteristiCen primer takSnega odnosa do literarne tradicije se pojavi v romanu Noc v
Evropi, kjer se trojica mladih ameriskih popotnikov pogovarja, ¢e ne bi odpotovali §¢ malo na
Irsko in v tem kontekstu pride do omembe Uliksesa Jamesa Joyca, kjer eden od prijateljev
omeni Molly Bloom, medtem ko drugi najprej sploh ne ve, za kaj se gre, nato pa zakljuci, da
je popivanje pod kakim bavarskim hrastom edina tradicija, ki jo potrebuje. S tem je jasno

izrazen pripovedovaléev omalovazujo¢ odnos do tradicije:

»"Daj no", je rekel Mike. "Daj no. Ne bi sli malo na Irsko? Na enega guinnessa? Pogledat vse tiste
norce tam zgoraj, ki se bojijo hoditi pod lestvami? Skakat v posteljo k Molly Bloom in to?"

Dave je odkimal.

"Pojma nimam, o cem govoris. Kdo je ta Molly Bloom? Tvoja bivsa? Si mogoce potreben, pa se ti je
stoZilo po njej?"

Mike ga je lopnil po glavi.

"To je tista Zenska iz Uliksesa, budala. Simbol. Vara moza in si vmes izmisljuje cudne zgodbe."
"Nicesar ne stekam."

"Tradicija, stari. Miti. Zgodovina."

"Raje bi se nalival s pivom pod kakim bavarskim hrastom," je rekel Dave. "To je vsa tradicija, ki jo

potrebujem." « (Glavan 2001: 86-87)

V FuzZinskem bluzu Andreja E. Skubica najdemo zanimivo znacilnost, pri kateri se odnos do

literarne tradicije vzpostavlja skozi infantilnega brutalnega pripovedovalca na nacin
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asociacije®® v najbolj nenavadnih situacijah, kar vsekakor deluje ironi¢no-parodi¢no®®. Primer
takSne asociacije najdemo v delu, kjer Pero, ki predstavlja tak$nega nacitanega infantilnega
pripovedovalca, gleda po televiziji Discovery Channel in oddajo o avstralskih kljunasih, Ki
mu vzbudijo asociacijo na Bobre Janeza Jalna. TakSna asociacija na slovensko literarno
tradicijo, ki se pojavi v naivnem notranjem monologu pripovedovalca skupaj z referenco na
pornografijo, v dani situaciji vsekakor deluje ironi¢no in na nek nacin razvrednoti njen

kulturni pomen:

»Ce bi vsaj kaksni avioni bli to no¢ na Discoveryju. Pa niso bli, ne, sem moru kretenske avstralske
kljunase gledat. [...] Sam so pa kul Zivali to, pa ce majo jajca al pa ce jih nimajo. Ej, da bi takoj enga
mel, tko za kucnega ljubimca, kao, ce bi mel enkrat vrt pred bajto pa eno reko cez spelano. Ma, reko,
dobro, to je mal tezka. Ribnik. Tko, en tak bunar.

Ma kurac bunar, kdo je pa Se vidu, da bi kljunas v bunaru Zvel.

Al pa druga varianta, se bols, ej: bobri. Bobri so zakon, mislim. Fresh college beaver. Ob vodiki lepo
sedis, tam pa — bobrcki Setajo.

Sam, mah, kurac bobrcki, kva bluzis, Janez Jalen pa te fore, bos ti kurac mel kdej vrt pa bajto.« (Skubic

2004: 6)

Ker predstavlja eno izmed temeljnih znacCilnosti stvarnostne proze tudi urbana tematika, o
kateri bo v nadaljevanju razprave Se govora, ni ni¢ nenavadnega, da se odnos do literarne in
kulturne tradicije v tem proznem modelu vzpostavlja tudi skozi prostorsko dimenzijo. Znotraj
urbanega prostora, v katerem se najpogosteje gibljejo pripovedovalci stvarnostne proze, se
takSen odnos vzpostavlja predvsem preko spomenikov in kipov znanih knjizevnikov in
pomembnih zgodovinskih osebnosti, ki v urbanem prostoru kot spominska obelezja

predstavljajo element kulturne tradicije, s katerim prihajajo pripovedovalci v stik in

Podobna asociacija se pojavi pri Janini, kjer pripovedovalka omeni Kafko, vendar narobe navede njegovo ime:
»Nijesam ni dobro primjetila, kako Dasa postaje nesto opaka. Vjerovatno zbog one gandze, i Dasa je prvo gut,
pa ona postane nesto sasvim drugo. Franc Kafka, Metamorfoza. Pretvori se u gamad.« (Skubic 2004: 36)

%% \/ romanu Ata je spet pijan se takSen ironi¢no-parodi¢ni odnos do literarne tradicije vzpostavlja skozi
pripovedovalCevega prijatelja z vzdevkom Dostojevski: »Ne vem, kaj mu je storil ubogi Fjodor Mihajlovic, kajti
nas Dostojevski ni nikakrsen beleznik dogajanja okoli sebe. Pravzaprav sploh ne vem, zakaj ga tako klicemo.
Mislim, da zaradi tega, ker je nor na vse, kar je rusko, in ker mu je nekoc€ njegov stari postavil vprasanje, kaksna
je razlika med njim in Dostojevskim. Ker ni dobil odgovora, mu je kar sam razlozil. Torej, je pravil njegov oce,
Dostojevski je idiota napisal, on pa ga je naredil. Nesramen tale njegov ocka, kajne? Je pa nas Dostojevski dalec
od idiota, tak$nega in drugacnega.« (Cater 2004: 31)
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vzpostavljajo znacilen ironi¢no-parodi¢en odnos. Kot takSen primer lahko navedemo roman
Pasji tango, kjer se pomemben del zgodbe vrti okrog kipa Edvarda Kardelja, o katerem
poteka zol¢na polemika med Anitinima stricema, ki se znajdeta na nasprotni strani. Prvi ga
zeli odstraniti in pretopiti, drugi ga zeli v imenu borcev zasititi. V tem primeru gre za
problematizacijo slovenske polpretekle zgodovine in obelezja socialistitne ideologije.
Ironi¢no-parodi¢ni odnos se v romanu vzpostavi predvsem preko skupine mladih umetnikov,
ki jim idejno in generacijsko pripada tudi Viktor Viskas, ki iz polemike okrog kipa izvedejo
nekakSen neoavantgardisticni umetniski performans oz. spektakel na meji absurda, s ¢imer je
jasno izrazen odnos do ideoloSkih vprasanj. V hrvaski knjizevnosti najdemo podoben primer
tudi pri Popovi¢evem romanu Izhod Zagreb jug, kjer gre za posmehljiv in ironi¢en odnos
pripovedovalcev do hrvaske kulturne tradicije ob komentiranju doprsnih kipov Krsta

Frankopana in Ivana MaZuranica:

»In se je zaustavil pred kamnitim doprsnim kipom in se soocil z grozljivim obrazom hrvaskega
plemica. Krsto Frankopan je umrl leta 1527, a je njegov izraz na obrazu tak, kot da se je tega zavedel
Sele danes.

Poglej si ga, je rekel Baba, kot bi ravnokar videl svojo smrt.

Se pravi, bova zdajle malo o Frankopanih, a? Mislim, kaksne veze ima jebeni Frankopan s tistim, kar
sem ti ravnokar povedal?

Pa poglej tistega tam, je rekel Baba in pokazal na naslednji kamniti doprsni kip.

Mislim, ej, je rekel Kanceli.

Ivan MaZuranic, je rekel Baba. Poglej si ga samo, kako se kurci. Ko zadnja pickica! Obrnil je hrbet
Frankopanu in se kurci ... In, a ves zakaj? Zato, ker so bili Mazuranici frankopanski kmeti, evo zakaj!
In to ga je preganjalo celo Zivljenje. Ker je bil kmet po dusi. Ni velik tisti, ki se velik rodi, pac pa je
velik tisti, ki se rodi mali ... Mislim, ne me jebat s to desetarsko pametjo. Ni klosar tisti, ki po cestah

srfa, pac pa je klosar tisti, ki v Sabor hodi ... Mislim, ej!« (Popovi¢ 2004: 118-119)

Podobno kot pri Skubicu, najdemo primer asociacije na literarno tradicijo tudi pri Popovicu,
kjer tokrat asociacijo na knjizevnost prve polovice dvajsetega stoletja sprozi prostor kletne
garsonjere, v Kateri se znajde literarni junak Baba in ki ga spominja na prostore, o katerih je
bral v zgodbah piscev iz zacetka dvajsetega stoletja. Ko se v nadaljevanju zapije, nazdravlja

tudi na Ivana Mazuranica:
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»Baba je lezal v kleti dvorisne hise v Medulicevi in razmisljal o literaturi proe polovice dvajsetega
stoletja. Le kako mu je to padlo na pamet? Najprej ga je, ko je s pogledom kroZil po garsonjeri in ko je
zacel razumeti, da bo tu preZdel kdo ve koliko dni, mesecev ali let, zgrabilo malodusje. V primerjavi s
tem stanovanjem je bila Kancelijeva betonska pecina, od katere ga je drugace kar mrazilo, povsem
dostojna. In potem je doZivel napad paramnezije. Jebeni deja vu. Ta prostor mu je bil znan, zelo znan.
Mocan vonj po vlagi, napihnjene tapete, popackane s sivimi in rjavimi madezi (kot stare pomorske
karte), pohistvo, s katerega odpada furnir, revna kuhinja v separeju, locena od sobe z izprano zaveso,
skupni vece na hodniku, z Zeleznim umivalnikom in porumenelim, pocenim ogledalom. In to dvorisce,
obraslo s plevelom, z bifejem in avtomehanicno delavnico, polno pocenih osi, s kupom motorjev in kdo
ve kaksnih se motornih delov. O takih prostorih je Baba bral v zgodbah piscev iz zacetka dvajsetega
stoletja, in zdaj se sprasuje, s ¢im si je zasluZil, da na tak nacin podoZivlja preteklost. [...] Vstal je in
sel do hladilnika. Tudi hladilnik je bil iz nekega drugega obdobja. Otipal je zloZene plocevinke piva.
Takoj se je bolje pocutil. Tudi glavobol se je malce skuliral. Vzel je plocevinko in steklenico vodke. V
omarici nad umivalnikom je nasel kozarec iz brusenega stekla. Vse to je poloZil na mizo in zacel. Za
duso slovansko, vodka, pivo. Za srce ranjeno, vodka, pivo. Za oci ¢arnaje, vodka, pivo. Za polomljeno
os, vodka, pivo. Dvignil se je in Sel po novo plocevinko. Za fergazer, vodka, pivo. Za MazZuranica in

vse ostale kmetavze, vodka, jebemtidobraje, pivo.« (Popovié 2004: 133)

4.1.5 Civilizacijski kompleksi v stvarnostni prozi

Kot civilizacijski kompleksi v stvarnostni prozi so misljeni v prvi vrsti stilski kompleksi, ki
izrazajo pripovedovaléevo pripadnost sodobni urbani civilizaciji in njej pripadajoem tipu
kulture (Flaker 1976: 127). V to podro¢je je mogoCe uvrstiti ze v tipu izbranega in
stiliziranega Zargona mladega pripovedovalca, ki sam po sebi pooseblja sodobnost. Prav tako
je znacilna uporaba anglicizmov, kot npr. »bejba v leder dzaketu« (Skubic 2004: 8), »totalno
bed« (Isto: 36), »etitjud problem« (Isto: 40), ki obelezuje pripadnost mladega pripovedovalca
svetu sodobne civilizacije. Za JP je zelo karakteristicna tudi karakterizacija oblacil kot znaka
socialnega statusa, pogleda na svet ali karakterja literarne osebe (Flaker 1976: 129). Potrebno
je opozoriti, da je stil oblacenja v JP nosil pomembnejsi pomen, kakor Vv stvarnostni prozi, saj
so kavbojke Levi's in superge All Star, do katerih v Jugoslaviji ni bilo tako enostavno priti,

takrat pomenile statusni simbol in seveda odpor do prevladujoce ideologije. Kljub temu je
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tudi v stvarnostni prozi mogoce najti primere, ko stil oblacenja izraza njegovo pripadnost
sodobni civilizaciji, nenazadnje so znacilno oble¢eni tudi mladi popotniki na vlaku v romanu
No¢ v Evropi, saj nosijo oblacila v spros¢enem stilu, kar predstavlja majico, kavbojke ali
kratke hlace in superge. Kot zgled pa lahko navedemo tudi Sjaj epohe in Borove priprave na
nastop britanskega punk-pesnika Johna Cooperja Clarka, kjer zeli Boro z njim opraviti

intervju:

»Opremljam se kot Ahil pred bitko, kot Rambo, ko se odpravlja v Vietnam, da pobije dva, tri tiso¢
Rusov: nove spodnjice, ciste nogavice, zlikana srajca crne barve, preko katere potegnem ozke crne
hlace, ki jih zapenjam z naglim vlecenjem zadrge — zak! — Crne skornje, ki sem jih prejle spoliral, da
zdaj Ernijo in se svetijo kot Ahilov mec. Crna jakna in na koncu $e ¢rni klobuk. Man in Black.[...] Iz
svojega izgleda sem izvlekel maksimum. Priprave za novo obdobje mojega Zivljenja so koncane - sedaj
najprej John Cooper Clark in literatura, pozneje pa Majda in jaz v pristnem dvoboju.« (Radakovié

2009: 73; prev. a.)

Za model stvarnostne proze je znacilno tudi nenehno navajanje faktografskih podatkov iz
resnicnega zivljenja. Tako se neprestano pojavljajo mesta, kraji, ulice in drugi prostorsko
preverljivi elementi, o ¢emer bomo ve¢ govorili v naslednjem poglavju o urbanosti
stvarnostne proze. Poleg urbane tematike pa se v stvarnostni prozi zelo pogosto pojavljajo
tudi elementi popularne kulture, in sicer iz sveta sodobne popularne glasbe, filma in tudi
Sporta, medijev ter potrosniSke druzbe, kar lahko vse uvrstimo v kategorijo pripovedovaléeve
pripadnosti sodobni civilizaciji. V slovenski knjizevnosti stvarnostne proze lahko najbolj
zna&ilne primere znova najdemo v romanih Cefurji raus! in Fuzinski bluz, Ki ju je na sploh
mogoce oznaditi kot najbolj karakteristiéna primera stvarnostne proze pri nas. Tudi v drugih
romanih se pogosto pojavljajo reference iz resnicnega Zivljenja, tako se npr. v prvem in
zadnjem poglavju Fuzinskega bluza pripovedi razli¢nih pripovedovalcev zacnejo z besedili
glasbenikov (Peter Gabriel, The Pretenders, Talking Heads, Pink Floyd), podobno tudi v
romanu Ata je spet pijan, ki se za¢ne z motom glavnega vokalista skupine AC/DC Bona
Scotta, drugace ni niti z romanom Sjaj epohe, ki si za izhodis¢e izbere pesem Jure Stubli¢a in
jugoslovanske novovalovske skupine Film Zagreb je hladan grad ter verze iz pesmi Bodies
britanske punk skupine Sex Pistols. V knjizevnost vdira tudi popularna kultura sodobne

televizijske in filmske produkcije, tako pri Vojnovicu »cefurke Setajo in debatirajo o mehiskih
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nadaljevankah pa se sekirajo, ker je Fernando pustil Mario« (Vojnovi¢ 2008: 137), literarne
osebe pa se identificirajo z igralci in junaki ameriskih hollywoodskih filmov, Boro npr. z

Rambom, Marko z Melom Gibsonom:

»Vmes sem pomislil, da se mi je od vsega, kar se je zgodilo, Cisto odpulilo in da nisem vec normalen.
Samo se sploh nisem sekiral zaradi tega, ampak sem mirno razmisljal o tem, kako Setam po ludari v
tisti ludacki kosolji in se potem kot Mel Gibson v filmu Smrtonosno orozZje izmotavam iz nje. Samo on

je imel zjebano ramo pa se zato lahko izmotal.« (Vojnovié¢ 2008: 120-121)

Znacilno je tudi omenjanje Sporta in Sportnikov, predvsem nogometa in, kot smo ze
obravnavali, tudi pojav nogometnih navijaCev. Roman FuzZinski bluz se dogaja na dan
zgodovinske nogometne tekme evropskega prvenstva med Slovenijo in Jugoslavijo, ki je
potekala 13. junija 2000, s ¢imer je roman tudi ¢asovno umeScen v sodobno Sportno oz.
popularno kulturno stvarnost. Podobno poteka v romanu Cefurji raus! tekma finala

nogometne Lige prvakov med Barcelono in Arsenalom:

»Evo postava Barcelone, iz glave: Valdes, Belletti, Marquez, Puyol, Van Bronckhorst, Xavi, Deco,
Giuly, Ronaldinho, Eto'o, Larsson. Lahko nastejem se rezervno klop. Vse rezultate v Ligi prvakov,

najboljse strelce, vse lahko nastejem direkt iz glave.« (Vojnovi¢ 2008: 111)

Kljub temu da, kakor ugotavlja hrvaSka literarna teoretiarka in raziskovalka popularne
kulture MaSa Kolanovi¢ (2011: 376), popularna kultura v tranzicijski knjizevnosti v
primerjavi s knjiZzevnostjo socialisticnega obdobja (JP) ne nosi ve¢ tako znacilnega
simbolicnega pomena nasprotovanja, ampak je spremenjena v zgolj potros$nisSko kulturo s
temeljno funkcijo konzumacije, predstavlja v romanu Vlada Bulica Putovanje u srce
hrvatskoga sna ravno popularna kultura pomembno mesto artikulacije in problematizacije
hrvaske tranzicije. V tem romanu se namre¢ poleg ostalih hitov hrvaske estrade Drazena

Zecica, Severine, Gibonnija, Petra Grasa, Magazina, MiSa Kovaca in drugih pojavi oz.
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vseskozi pojavlja tudi lik in delo Marka Perkovi¢a Thompsona®’, ki je v romanu uporabljen
kot oznacevalec »mentalne figure« povojne Hrvaske, ki jo karakterizira patriarhalni in
Sovinisti¢ni svetovni nazor, katerega simbolicna identiteta je determinirana s travmami
Domovinske vojne. Glavna oseba romana svoje nasprotovanje izkazuje tudi s posluzevanjem
zahodne popularne kulture, tako da kot intertekstualno povezavo s Thompsonovimi verzi
navede film, posnet po Thompsonovem soimenjaku Hunterju S. Thompsonu, Strah in groza v
Las Vegasu (Kolanovi¢ 2011: 364):

»Sedla sva v Matinega golfa. Gledal sem v ovoj. Podnaslov filma - zblojeno potovanje v srce
ameriskega sna. Las Vegas. Hmm, kako izgleda srce hrvaskega? Kje je? Nimam pojma. Toda v Zepu
imam dovolj dima in celo noc, da ugotovim. Prizgal sem radio.
Daleko, daleko, izza devet sela,
daleko sam ja.
Di su vuci, vile i hajduci,
tamo tebe cekam ja.

- Ma, odjebi! - sem zamrmral in ga ugasnil.« (Buli¢ 2006: 169; prev. a.)

Nasprotovanje Thompsonu se nadaljuje s kreativno uporabo njegovih verzov, ko se glavni
junak in njegov kolega odpravita na iskanje sredis¢a hrvaskega sna, tako da sledita verzom
Thompsonove pesmi Iza devet sela, kar ju na koncu pripelje do neke vasi bogu za hrbtom,

kjer se odvija zabava in »orgije latentnih pedrov« (Isto: 178):

»Spustil sem CD. Thompson je zacel.
(fujesv i me kako dozivam te, rode,
priko devet Suma i velike vode?

Slisim, pizda ti materina — sem mrmral.

¥ Marko Perkovi¢ Thompson (1966, Cavoglave, Hrvaska) je eden izmed najbolj priljubljenih in tudi

kontroverznih hrvaskih glasbenikov. Svoj kult osebnosti je zgradil predvsem skozi glasbeno kariero, ki jo
prezema fanaticno domoljubje. Sodeloval je v hrvaski osamosvojitveni vojni, kjer je uporabljal pusko
Thompson, po kateri je tudi dobil vzdevek, in bil eden izmed prvih hrvaskih vojakov, ki so vkorakali v osvobojeni
Knin. PiSe glasbena besedila z ljubezensko, domoljubno in religiozno tematiko. Thompson je na racun svojih
pesmi, koncertov in izjav postal tarca Stevilnih kritik, v katerih mu ocitajo nacionalizem, fasizem in ustastvo.
Zaradi besedil in pojava mnogih ustaskh in nacisti¢nih simbolov na njegovih koncertih, predvsem med mlajso
publiko, je bilo kar nekaj njegovih koncertov odpovedanih (Amsterdam, Rotterdam, Sarajevo, tudi v Svici).
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Po prasnjavom putu ti uz rijeku kreni.
Kad zapiva sokol, sve si bliZe meni.

Vrnil se je s sestimi velikimi Tubrogi. Krenila sva. Na potovanje v osrcje hrvaskih sanj.
- Kam zdaj?
- Tako, pelji preko mosta in vozi ob reki.
- Daj, ne me jebat, ves kaksna je tam cesta?!
- Morala bi biti grozna.
- Makadam, mater ti.
- Pa to je to, kako ne Stekas? Evo, poslusaj!

Po prasnjavom putu ti uz rijeku kreni.

Kad zapiva sokol, sve si bliZe meni.

Zacel se je rezati. »Jebem ti boga, Ce sva midva normalnal«, je mrmral. Cez deset minut je golf dizel
picil 120 na uro po prasni poti ob reki.
Spustila sva stvar se enkrat in cakala.
Nemoj i¢i lijevo na kriZanju staze.
- Evo ga! Poslusaj naprej!
Tu ne ide nitko, svi se zvijeri paze.
Nego hajde desno do velike stijene,
gorske Ce te vile dovesti do mene.

- Vozi desnol« (Buli¢ 2006:171-173; prev. a.)

Pomembno mesto v modelu stvarnostne proze zavzemajo tudi droge, Ki predstavljajo beg pred
stvarnostjo. Droge pa so velikokrat tudi sredstvo, s katerim se v stvarnostni prozi vzpostavlja
7ze obravnavani konfliktni odnos, ko literarne osebe pod njithovim vplivom ravnajo
neracionalno in zaidejo v tezave. Tematiko, povezano z drogami na najlep$i nacin predstavi
Vlado Buli¢ v svojem romanu. Putovanje u srce hrvatskoga sna je sicer roman, v katerem je

najbolj radikalno opisana nekriti¢na in mnoZi¢na konzumacija trdih drog®:

*% Pri nas lahko kot takgen primer navedemo roman Ata je spet pijan, v katerem je ata Catko zasvojen s
kokainom: »Enostavno sem si iz prvega bankovca, ki sem ga zatipal, Slampasto naredil rolco, jo postavil pred
nos in ... Vuuusss! ... vrgel ¢rto v nos. Potem sem Se s prstom pomazal po vrecki in si Se tisto nekaj prahu, ki se
je nabral na prstu, razmazal po dlesni. Jebiga! Bil sem mnenja, da me bo brez tega pobralo. [...] Dobesedno
nisem vedel, kje sem. Gledal sem okoli sebe, pa nic. Nobene znane stavbe, ulice, nobene trgovine, gostilne ...

Nic. Ne ljudi ne avtov nisem videl. Ni¢. Ama bas nista. Gledal sem kot kakSen psihic¢ okoli sebe in preklinjal nekje
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»Apaurini, Stok-kola in trava so genijalen, vcasih se mi zdi, da tudi edini nacin preZivljanja vikenda v
dalmatinskem mestecu, ki je po turisticni ponudbi drugi od spodaj. Edini nacin, da preZivis
Thompsona, ki te napada z vseh strani. Da se ogradis. Da razvijes osebno blaznost mocneje od splosne
in zbolis za najpogostejso spolno boleznijo Hrvatov, ki jo zaupas samo najboljsim, ko reces: »Ma, boli
me kurac!« Apaurine poZiras, da ne popizdis od stoka in na splosno, da zjebes paranojo od trave in tipa
za Sankom, ki nosi gan, stok, da ne zaspis od apaurinov in dolgcasa, kolo, da ti ublaZi okus Stoka, ter
travo, da ti mozgane preklopi na frekvenco, na kateri se vse okrog tebe spremeni v nekaj strasno

smesnega.« (Buli¢ 2006: 167; prev. a.)

Eden izmed najvplivnejSih elementov sodobne druzbe pa so tudi mediji, o katerih smo do
sedaj v razpravi ze veliko govorili, na tem mestu pa je priloznost, da njihovo vlogo v modelu
stvarnostne proze obravnavamo iz perspektive, ko se v knjizevnosti pojavijo kot tema.
Najlepsi primer lahko zopet najdemo v Buli¢evem romanu, kjer pisatelj na karikiran nacin
problematizira medije v Casu globalizacije in poznega kapitalizma, ki v sodobni druzbi
spektakla krojijo in relativizirajo stvarnost. Glavni junak romana je namre¢ novinar, zaposlen

na hrvaSkem internetnem portalu Index.hr:

»Nov cilj: preZiveti na trziscu. Reorganizacija je, konkretno, pomenila, da se politika in druzba
zanemarita, da Mile in jaz prenehava s pisanjem, da Mile samo kopira agencijske novice v bazo in
prevaja prispevke s tujih novicarskih strani tipa: "David Beckam tetoviral zadnjico", jaz pa jih
razporejam po naslovnicah in jim dodajam slike. Po dobri stari ameriski navadi, "If it bleeds, it leads!".
Ali novi, "internetni", "Sex rules!". Reorganizacija je pomenila tudi deseturni delovnik in to dejstvo
me je dobesedno ubijalo.

Saki, saki, five dolars!

Saki, saki, five dolars!
- Reci, Mile!
- Vietnamci umirajo v poplavah. Nekaj sto mrtvih. V glavnem otroci.
- Slike?

-Nic. Samo kup vode.

v sebi. Srce mi je razbijalo in mislil sem, da me bo pobralo. In ... Nikjer ni¢. Ni¢, samo ... Ja, nekaj pa je vendarle
bilo! Bile so ptice. Ne vem, ali jutranje ali kakSne druge vrste. Ptice. Pele so mi. [...] Bilo je lepo. Bila je lepa
pesem z dreves in prav je tako, pa najsi ljudje blebeéejo, kar hocejo.« (Cater 2004: 67)
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-Zanemari, umirajo Ze pet dni. Nihce vec ne pise o tem.

[.]

- Dogovorila sva se, da sranja z Bliznjega vzhoda ne bova objavljala vsak dan, ampak bova v nedeljo
sestela mrtve in napisala, kot povzetek tedna. V nedeljo zmeraj manjka novic.« (Buli¢ 2006: 10-12;

prev. a.)
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5. Urbanost modela stvarnostne proze

V prej$njem poglavju smo obravnavali najvidnej$e znacilnosti modela stvarnostne proze, pri
¢emer smo izpustili morda najpomembnejSo, in sicer njeno urbano naravo, ki ji lahko
posvetimo celotno poglavje. Mesto oz. urbano okolje se je v sodobni knjizevnosti in tipu
proze, o katerem govorimo, pojavilo kot dominanten dogajalni prostor, zato se je ob
pomanjkanju doloc€ilnic in poimenovanj za nov tip proze predvsem na Hrvaskem v zacetku
uveljavilo tudi poimenovanje sodobna hrvaska urbana in vojna proza. Preden pa nadaljujemo
razpravo s prikazom pojavnih oblik urbanosti v modelu stvarnostne proze, velja omeniti tudi,
zakaj je taksna raba pridevnika »urban« v zvezi s sodobno knjizevnostjo problematicna. Gre
namre¢ za literarni fenomen, ki najbrz obstaja ze od zafetkov knjiZevnosti nasploh, zato bi
bilo sodobno prozo in njen model, ki ga tukaj imenujemo stvarnostni, neprimerno imenovati
»urbana proza«. Na Hrvaskem, kot v monografiji Citanje grada ugotavlja literarni teoretik
Kresimir Nemec (2010: 5), mesto kot kulturno konstituirana stvarnost ekstenzivneje vstopa v
hrvasko knjizevnost v drugi polovici 19. stoletja, ¢e se pri tem izvzame specificen polozaj
Dubrovnika kot edine hrvaske urbane strukture dolgega trajanja. Podobno kontinuiteto urbane
pojavnosti v knjizevnosti lahko pripiSemo tudi slovenski literaturi. Problematiko rabe
poimenovanja »urbana proza« dobro opiSe tudi Kolanovi¢eva (2008: 69-70), ki ugotavlja, da
pridevnik »urban«, neredko zdruzen v sintagmo »urbana proza«, nedvomno predstavlja eno
izmed najpogosteje uporabljanih pojmov v diskurzu domace literarne kritike, ki spremlja
sodobno hrvasko prozo. Najveckrat se omenja v zvezi s pisatelji, zdruzenimi okrog Festivala
alternativne knjizevnosti, artikulacija pojma »urbana proza« pa je v kritiki zazivela kot
najboljSa rezerva ob pomanjkanju boljSe dolocitve sodobne proze. Tudi Kolanoviceva
opozarja, da v hrvaski literaturi do tega obdobja ni nikoli kroni¢no primanjkovalo urbanosti,
temve¢ je samo bila artikulirana na drugacen nacin, odvisno od dominantnih knjizevnih
postopkov razliénih obdobij in njim pripadajoci »strukturi obCutka«. Zato se na tem mestu

postavlja vpraSanje, na kakSen nac¢in se urbanost reprezentira v modelu stvarnostne proze.

Najbolj splosen opis tematizacije mesta v sodobni knjizevnosti poda Nemec (2010: 229), ki
literarni reprezentaciji tranzicijskega mesta pripiSe brutalne in pesimisticne slike s ¢lovesko

pokvarjenostjo in hudobnostjo ter ogromno koli¢ino energije zla, ki jo je v sebi akumuliral

vvvvv
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varnega in poslovnega, je danes postalo prostor vulgarne profanosti, splosne negotovosti in
najbolj odvratne konzumeristicne manipulacije. Tako sta nelagodje in strah pogosti obcutji,

povezani s tematizacijo mesta:

»Na Leicester Squareu vstopi nek ponorel mladenic (z blaznim izrazom obraza, hujsim od mene).
Mladenic nedorecenega rasnega porekla, ne rumen ne crn, ne mrtev ne bel, a v njem nekaksna
prebujena podgana, pa se kesi proti meni in ostalim potnikom, udarja izmenicno z levo v desno, z
desno v levo pest. Stoji razkoraceno, »preucuje« nas, globoko diha. Mi (kot resilna mnoZina: ne bo
najbrz vseh nas, ne bo najbrZ najprej mene, ne bo najbrz samo mene) se delamo, da ga nismo opazili.
Toda, vraga: jaz ga vidim z ramenom, komolcem, jakno, cela stran me skeli od strahu, celo boli od tega
gledanja. Ce ga ne bom gledal, mu bom vzbudil pozornost, ce ga bom - enako. Postaja Covent Garden.
Nihce ne vstopi, nihce ne izstopi. On se obrne s hrbtom in zacne z obsedenimi, razbojniskimi gibi
odpirati okence na koncu vagona. Molim, da ga odpre, da ga neuspeh ne razjezi, da se ne zacne
mascevati na nas. Na meni, bog te jebal! [...] Vlak se ustavi na Holbornu. Oni zastane, nato pa se
naglo odloci (?), da izstopi. Skoraj zrusi dve Zenski, ki sta, na zacetku mislec, da nihce ne izstopa, Ze
krenili na vlak. IzskoCi in stoji ob vagonu, spet gleda proti nam. [...] Med nami je bil morilec. Zombie?
Rambo? Mogoce samo eden izmed tistih mirnih prebivalcev mesta, ki v nekem trenutku eksplodirajo,

gredo na ulico in ubijajo vse, kar vidijo, vse, kar hodi.« (Radakovi¢ 2009: 79-80; prev. a.)

Ze v prej$njem poglavju smo v zvezi s stvarnostno prozo govorili o evazivnem odnosu, pri
c¢emer se nismo podrobneje ustavili pri prostorski in socialni evaziji, ki ju omenja Flaker
(1976: 40). Tako pomeni prostorska evazija primer, ko avtorji ustvarjajo za svoje literarne like
»otoke« znotraj mesta ali jih vodijo v prostore, oddaljene od mestnih struktur, pogosto pa jim
tudi omejujejo prostor med zidovi stanovanj, v katerih nato izolirano poteka dogajanje.
Socialna evazija pomeni, da se evazivni odnos doseZe s tem, da se dogajanje umesca v svet, ki
7e po svoji socialni naravi predstavlja opozicijo strukturiranemu svetu. Na tej tocki lahko
opisano povezemo z eno od po Nemcu (2010: 205) temeljnih karakteristik urbanega v sodobni
prozi, ki se posluzuje Raymonda Ledruta, ki pravi, da je za topografijo mesta, in nasploh za
razumevanje razli¢nih urbanih praks, klju¢na opozicija center <> ne-center, pri cemer je v
nasem primeru znacilno predvsem pomensko privilegiranje ne-centra oziroma periferije,
predmestja, mestne Cetrti. Pri tem je pozicija subjekta neredko umescena v cetrt, oddaljeno od

centra, ki mu subjekt ideolosko ne pripada in kjer se pocuti nelagodno. Tako je mogoce
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zakljuciti, da v sodobni stvarnostni prozi prevladuje svojevrstna hipertrofija predmestja kot

mesta socialne margine (Kolanovi¢ 2008: 74).

Za slovensko prozo v obravnavanih romanih je znadilen svojevrsten fenomen, v kateri se za
tak$no necentralizirano obmocje prostorske in socialne evazije skoraj vedno pojmuje in rabi
ljubljansko naselje Fuzine, ki je sicer znacilno Zivljenjsko okolje priseljencev iz juznih drzav
bivse Jugoslavije in ki simbolno pripada socialni margini. Tako je dogajanje obeh
najkarakteristi¢nih romanov Fuzinski bluz in Cefurji raus! umeseno v FuZine, ki predstavlja
opozicijo centru. Tudi v drugih besedilih se Fuzine velikokrat pojavijo kot znacilen motiv, ki
predstavlja okolje socialne margine in ima v oceh visjih socialnih slojev praviloma negativen
predznak. TakSen je npr. odziv Anite Stremsek v romanu Pasji tango, ki pripada elitni

druzini, glede oglasa o stanovanju v Fuzinah:

»Spet se je posvetil casopisu, tokrat oglasom. Stanovanja. Rabita ga oba.
Dvosobno za petsto petdeset mark plus stroski. Na FuZzinah.

Na FuZine ne grem, je takoj ustrelila.

Zakaj?

Ker so tam sami Bosanci, mirno pojasnilo.« (Car 2004: 24)

Medtem ko se Viktor Viskas kot tipi¢en pripadnik druzbe na obrobju pocuti nelagodno v
okolju in med ljudmi, ki pripadajo centru oz. elitnim predelom, torej strukturiranemu svetu, Ki
mu sam ideolosko ne pripada. V prikazani opoziciji center «» ne-center, Kjer predstavlja ne-
center privilegirano mesto, ki je oblikovano kot prevrednoteno mesto margine, v katerem
poteka najvecja dinamika literarnega dogajanja, je na drugi strani center velikokrat oblikovan
kot mesto odsotnosti likov, dogodkov in komunikacije (Kolanovi¢ 2008: 75), s ¢imer je Se
dodatno poudarjena omenjena opozicija. Taksno tendenco oblikovanja centra kot praznega

srediSc¢a lahko najdemo na primer pri Catru, Caru in Popovicu:

»1zstopil sem v centru. Hodil sem po ulicah starega mestnega jedra in se razgledoval po vrtovih, ce bi

slucajno naletel na koga od znancev, milo receno, pijancev. Ni jih bilo, pa sem venomer pogledoval v
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nebo, ce bi bile vsaj ptice tam. Pa, jebiga, tudi njih ni bilo. Le golobi so bili, ti se pa po navadi vedno
zadrZujejo na tleh, a ne? Predvsem tam okoli smetnjakov jih je zaslediti. Letece podgane!« (Cater

2004: 42)

»Nato se je ozrl na hodece truplo na ulicah Ljubljane in stvari so bile tako podobne in koncno tako
enostavne. Okoli njega v tem avgustovskem veceru malo vecje mestece, Stiri vpadnice, v sredi nic, in
po tem orehovem jedrcu se odbija kot zmedena krogla v fliperju, deset centimetrov vecji in petnajst let

starejsi.« (Car 2004: 29)

»Pri Televiziji je zavil na sever in se po Maksimirski zabil v center. Nekaj casa je vozil po mestu in si
skusal odrediti cilj. Prizor je bil vedno isti: levo in desno so bile hise, med njimi pa so svetili semaforji.
In potem mu je postalo dolgocasno, voziti se takole v krogu. Ni se mogel odlociti, kam naj gre. Noben
prostor, ki mu je padel na pamet, se mu ni zdel dovolj privlacen. In sploh, kateri prostor bi sploh lahko
bil Se posebej zanimiv sredi poletja ob stirih popoldan v Zagrebu? Ko je pri cerkvi svetega Vinka cakal
na zeleno, je gledal proti Ilici. Upal je, da se bo kaj zgodilo. Da bo po Ilici prisel tramwvaj. Da se bo snel
pano, ki stoji nad tistimi strehami. Ali da bo vsaj kdo pritekel iz haustora s kalasnikovim v roki in
pricel streljati na mimoidoce. A zgodilo se ni nic. Zavil je v Dalmatinsko in parkiral.« (Popovi¢ 2004:

9)

Ze v zgornjih citatih je mogo&e zaznati tudi element premikanja subjektov po mestu in njegov
nacin, na kar lahko navezemo naslednjo znacilnost stvarnostne proze, in sicer pojav novih
flaneurjev. V hrvasko knjizevnost je figuro pohajkovalca-opazovalca, radovednega
sprehajalca ali flaneurja, kot tipi¢en impresionisti¢en proizvod urbane kulture in estetike, po
Baudlairovem vzoru uvedel A. G. Mato$. Na flaneurja vrvez ulice in mnozica ljudi deluje
stimulativno, saj vsebuje potencial za kognitivne senzacije, za Cutni nemir in nove izkusnje,
pogosto v ve¢ji meri, kakor jih je on sposoben asimilirati (Nemec 2010: 75). Kot tak$nega,
klasi¢nega flaneurja, bi lahko oznaéili Bora iz Sjaja epohe in njegovo premikanje oz.
pohajkovanje po Londonu, v katerem ve€inoma uZziva, vendar ja tudi pri njem v¢asih mogoce

zaznati elemente novih flaneurjev, za katere je znacilno predvsem brezciljno tavanje in
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kolovratenje po mestu®. V taksni retoriki hoje je urbani prostor neredko oblikovan kot
labirint, znotraj katerega je subjekt izgubljen. Pri tem je potrebno poudariti, da ze sama
odsotnost cilja hoje proizvaja vtis odsotnosti druzbeno koristnega pomena (Kolanovi¢ 2008:
77). Kot receno, izkazujeta opisano logiko brezciljnega tavanja po mestu ze zgornja citata, ki
se nanaSata na center mesta, lahko pa dodamo $e eden karakteristi¢en primer iz romana Izhod

Zagreb jug:

»Baba pa je kot kaksen prerok hodil skozi puscavo mesta. Ampak ni iskal uses, ki bi ga poslusala, pac¢
pa avto, ki ga je nekega dne pustil v mestu. No, tako se je vsaj bil namenil, ko se je napotil proti centru,
ampak zdaj ni bil vec preprican v to.

Kaj sploh pocnem tukaj? Zakaj nisem doma? (Popovi¢ 2004: 62)

Ob brezciljnem tavanju po mestu je naslednja znacilnost subjekta stvarnostne proze znotraj
urbanega okolja tudi njegova stati¢nost ali lociranost, ki se podobno kot pri premikanju
reprezentira skozi njegovo »pocetje niesar« (angl. doing nothing), pri ¢emer se pod to
sintagmo razumeva predvsem druzbeno nekoristne aktivnosti, kot so zapijanje, klepetanje,
tudi pretepi in pocetje druzbeno nesprejemljivih stvari iz Cistega dolgCasa. Najpogosteje je
taksSna fiksiranost literarnega subjekta umescena v gostinski lokal ali neugledno krémo v
mestni Cetrti, ki je predstavljena kot zbiralisCe socialne margine, kakrSna je tudi Kubana v

romanu Cefurji raus!:

»Kubana je kafana za starce. Cefurje itak. Tam vidis take face, da smo mi véasih hodili tja samo face

gledat. Pa najave poslusat. Radovan skoraj nikoli ne gre tja, samo vcasih na kavico s Tripkovicem pa

3 »[...] tavam po Londonu in si polnim od¢i z zgradbami, izlozbami, ulicami, mnozico ljudi. Poskusam biti
intelektualec-opazovalec, prispevek obolelosti voajerske civilizacije, potencialni postmodernist, toda razmisljam
o tem, ali bo neko¢ to samo romanti¢en spomin na »avanturisticno lakoto« v mojem dragem Londonu, za
katerim sem vedno lacen in v katerem sem zdaj lac¢en. Ali bom iz tega nekaj spoznal, se nekaj naucil, ali pa bom
celo Zivljenje ostal zalosten, ker mimo mene mineva Zivljenje in mesto, ki niti ne sluti, kako zelo ga ljubim.
London odhaja in se ne obraca za mano, za mano neprespanim, izstradanim, utrujenim, osamljenim, prevzetim
s podivjano Zeljo po Zenski. Vem, moral bi iti naprej, samo tako se Zivi v Londonu, in povsod, moral bi iskati,
mogoce bi tako koga srecal, mogoce bi se nekaj zgodilo. Nasprotno, delam najvecjo napako: vracam se na
mesta, ki so mi Ze od prej poznana — vsak dan na Piccadilly, u Soho (najbrz zmeraj po ljubko in podajno
izgovorjen stavek ene izmed prelepih prostitutk: "Zeli§ malo ljubezni, dragi?"), vsak dan listam knjige v Foyle'su,
obrac¢am se za vsako Zensko boljSega izgleda, ki zatava mimo mene. Zakaj se zmeraj obracam, zakaj grem
zmeraj nazaj?« (Radakovi¢ 2009: 63; prev. a.)
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Susicem. Onadva tam igrata pikado. To je pa tako ali tako najbolj zabavno. Stoletni Cefurji, ki igrajo
pikado. O, jebo vas pikado, da vas jebo. Samo se fliper manjka pa poker avtomat. Rolajo pa muziko za
te starce. Saban Sauli¢ pa Miroslav Ili¢ pa Halid Besli¢ pa te fore. Ajde, vcasih Se kaksno Dragano
Mirkovié. Pa eno kelnarco imajo, uno tipicno, stirideset let, blond pa velike dudice pa oprijeta tigrasta
majica, da se vidi se Speh na trebuhu. Pa potem ji vsi nekaj dobacujejo, ona pa njim nazaj. Zakajeno pa
tako, da ne vidis prsta pred nosom.

V Kubani je Dejanov fotr vcasih po cele dneve. On pa Mensur pa JoZe pa Franjo pa vcasih Se Adijev
fotr Mirsad, ko pride iz Avstrije. In oni razvaljuju neke debate, pa ne vem, kaj se imajo toliko za
pogovarijat, kako si niso Ze dosadili. Pa nakrokajo se ga vsak vecer, ama prav vsak vecer.« (Vojnovi¢

2008:75)

Tudi Catkovo Zivljenje se vrti okrog gostiln in zapijanja, ki je pogosto zapolnjeno z motivom
javnega strani$¢a, kamor hodi nenehno uzivat drogo. Najbolj domace se sicer pocuti v Orto
baru, ki mu predstavlja drugi dom. Odlomek jasno ponazarja tendenco po pocetju nicesar,

zabijanju Casa in nespremenljivosti, h kateri so nagnjeni junaki stvarnostne proze:

»To je Orto, jebiga. To se ti lahko zgodi samo v Orticu. Kar nekaj lukenj je, v katerih sem tical po cele
dneve in noci, zapravil na tone denarja, pa me niso niti enkrat pocastili, res. Kaj Sele, da bi vedeli moje
ime in podobno. V Orto baru pa je to nekaj cisto obicajnega. Mislim na to, da te tu in tam pocastijo, ce
le dovolj dolgo presedis za njihovim Sankom. Prav je tako. [...] Pa sva molcala in pila. In tudi to je v
redu. Pravzaprav mi je tudi to vSeC v Ortu. To, da se ni treba veliko pogovarjati. Da je glasba tako
hrupna, da lahko v miru opazujes ljudi, predvsem neznejsi spol. Tu in tam sva spojila najine glasove s
kaksnim znanim refrenom, skakala dol na vece, se vracala nazaj za Sank, sicer pa sva veliko pila. Potem
sem Se jaz dal za en liter in nic se ni spremenilo. Pila sva, hodila na vece, se vracala in spet pila in
gledala ljudi. Lep vecer, jebiga. Vecer, kakrsnih, upam, se ne bom nikoli navelical.« (Cater 2004: 88-
94)

Kolanovi¢eva (2011: 344) ugotavlja, da tako oblikovana mesta niso samo mesta zastajanja
likov med njihovim premikanjem, temvec¢ so to mesta, ki prav tako zastajajo v dinamiki
sprememb, ki transformirajo ostanek urbanega prostora. Nekaksne luknje v ¢asu. Na takSen
nacin je, na primer, oblikovana kréma Komiza v Popovi¢evem romanu lzhod Zagreb jug, za

katero je Baba vesel, da je Se vedno tak$na, kakrSna je bila, da se v njej nikoli ni¢ ne spremeni
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in da se Se ni nasel nobeden od vojnih dobickarjev, ki bi jo spremenil v elitno, bogato
opremljeno restavracijo z napisom »Ristorante dell'arte grandiosa«, zato se Baba, ki je tudi

sam obstal v ¢asu, v tak§nem interierju pocuti najbolj domace:

»O, srce mesta, ki si mi mladost podarilo, se slisi iz skripajocega zvocnika na steni. Baba, medtem ko si
z dlanjo brise peno z ust, razmislja o tem, kako se ta beznica se vedno upira nemilostnim udarom
svezega vetra. Kaj to pomeni? To predvsem pomeni, da lahko v KomiZi se vedno dobis domace pivo. In
to sploh ni mala stvar, ¢e malo razmislite. Kot neosvesceni antiglobalist in predvsem zato, ker mu je
povsem jasno, da vic o Oktobrski revoluciji in vodki sploh ni vic, je Baba dokaj ravnodusen do plaza
novosti, ki je po padcu Zelezne zavese zasul Zagreb. Deset let pozneje je Baba postekal, da ce vse skupaj
sestejes in odstejes, je edina omembe vredna stvar zmanjsanje stevila kaficev, v katerih lahko dobis
domace pivo. Na koncu izpade celo tako, da ta legendarna in tolikokrat omenjena demokracija ni nic
drugega kot odjebavanje domacega piva. Evo! Baba se je torej na veliko cudil (in veselil), ker je bife
Komiza Se vedno tak, kakrsen je. S tistim kroZnim Sankom, ki je videti kot mitraljezno gnezdo, okovan
z jeklom, ki so ga gladili komolci mnogih nevarnih Zicarjev, in z viseco polico z Zganimi pijacami za
Sankom, in s stekleno vitrino, v kateri so sendvici s parisko, okraseni z majonezo in uvelim listom
zelene solate. Z lesenimi barskimi stoli in s keramicnimi ploscicami na zidu in z visecimi svetilkami iz
laZnega kristala. Pa z vecejem, ki smrdi kot hudic in z vecno zamaseno skoljko in razbitimi pisoarji in
poscanimi tlemi ... Ampak BREZ tistih naci nalepk s prekriZano cigareto. In koncno: z obilno kelnarco
v beli bluzi, temnomodri suknji in s spranimi natikaci na otecenih nogah, ki razume samo omejeno
Stevilo narocil. Kava. Okej. Caj. Indijski ali ipkov? Ozujsko pivo. Valjda. Gemist. Grasevina ali
rizling? Konjak. Takoj. Pelinkovec, loza, travarica ... BlaZena preprostost, vse redkejsa v tem svetu,
bombardiranim z informacijami in novostmi. Baba se je cudil (in veselil), da se se ni pojavil eden tistih
vojnih dobickarjev, ki bi vrgel oko na KomiZo ter jo spremenil tako, da bi nad njenimi vrati pisalo
RISTORANTE DELL'ARTE GRANDIOSA, recimo, in kjer strezejo vso tisto komplicirano hrano in
pijaco, ob kateri se vam jezik zapleta, kot da bi bili pijani. [...] Komiza je casovna luknja, v kateri se nic
ne dogaja. Tu se je cas Ze davno ustavil. Baba o sebi veckrat razmislja kot o bitju, ki je obticalo v casu.
S svojimi sestinstiridesetimi clovek ne more bogsigavedi cesa zaceti. Lahko samo ¢aka. Ampak cakanje
je mnogo bolj udobno s pivom, a ne? Baba je na dusek zvrnil pivo, poloZil denar na sank in stopil na
ulico. V svet, kjer so ljudje padali po plocnikih ali se z zobmi drZali za Zivljenje ali pa so hiteli naokoli,

ne da bi razumeli, da bodo prej ko slej zasli v ulico, iz katere ne bo izhoda.« (Popovi¢ 2004: 11-14)
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Poleg lociranja literarnih subjektov v zanikrne kréme, je za stvarnostno prozo znacilno tudi
brezperspektivno posedanje pred stanovanjskimi bloki mestnih Cetrti ali pa je dogajanje
postavljeno med zidove utesnjenih blokovskih stanovanj nizkega standarda, kjer po navadi
potekajo identi¢ne nekoristne aktivnosti, kakor v gostilnah, torej zapijanje, zabave, neskon¢ni
pogovori brez prave vsebine in zelo pogosto tudi gledanje televizije, predvsem nogometnih
tekem. Primer tak$nega posedanja pred blokom in zabijanja ¢asa lahko navedemo iz romana

Cefurji raus!:

»Posedanje pred blokom je fuzinski nacionalni Sport. NajbrZ je tako v vsakem naselju, ampak na
FuZinama je ta panoga razvita do maksimuma. Jebiga, majhna stanovanja, velike druZine, napeti
odnosi, nizek standard. Vsaka druZina ima zaradi nizkega standarda v majhnem stanovanju samo eno
televizijo in potem so odnosi napeti, ker se stalno kregas, kdo bo gledal teve. Potem se eden sreckovic
uleZe na kav¢ in Salta kanale, drugi pa se lahko slikajo. Ce mama gleda mehiske limonade, potem gre
fotr v kafano, Ce pa fotr teZi s Pinkom ali s 24-imi urami ali Trenji, potem gre mama h komsinici na
kavo. V vsakem primeru otroci najebejo, in ce nimajo racunalnika, sedijo pred blokom. Cefurji pa niso
za racunalnike. [...] Potem pac sedis pred blokom in nabijas base. Slazes Suplje po domace. Tri dni
debatiras o tem, ali je boljsi tisti stari merdo, ki ga delajo nemski stroji, ali ferari, ki ga delajo rocno.
Stroj proti cloveku. Velika tema. Potem pa vpletes Terminatorja, pa Robokopa, pa Schumacherja, pa
Adijevega strica Emirja, ki v Nemciji sraufa merdote, pa Dejanovega kolega, ki testira ferarije v Italiji,
pa Juventus, pa Bayern, pa dZemper od Acotove babice Stojadinke, pa pulover iz Emporijuma in tako
tri dni in tri noci. Vmes pa gledas zmatrane fotre, ki hodijo iz sluzbe, dobre male sosede, ko grejo iz
Sole, tisto voditeljico iz osmega stuka z visokimi petkami, ki ji ritka tako plese, da me vedno vrat boli,
ko jo gledam, BoZotovo seksi mamico, ki Se zmeri ne vemo, a je stara 40 ali 50, alkota Suskica iz
enajstega Stuka, ki je bil enkrat tako nabasan, da je sfalil blok in je skoraj vlomil v osemko, ker ni mogel
odklenit vrat, pa hisnika Vladota, ki stalno nekaj sika, mamicu mu zveknem. Na koncu Se zmeraj ne
ves, ali je boljsi merdo ali ferari, ker je merdo Svabo in je itak zakon in ga furajo vsi gastarbajterji in
mafijozoti, ferari je pa ferar in to je to. Sedis pred blokom in gnijes. Ampak to je vsaj kul.« (Vojnovié

2008: 28-29)

Se eden izmed aspektov obravnave urbanosti v sodobni prozi, ki pa ga v romanih,
obravnavanih za potrebe tega diplomskega dela, ni zaslediti, zato ga bomo samo mimogrede
omenili, je aspekt nastanka velikih Soping centrov in aktivnosti nakupovanja v sodobni prozi.

Ker je gradnja velikih trgovskih centrov, ve¢inoma na obrobjih mest, eden izmed osnovnih
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elementov sodobnega urbanizma in potrosniske druzbe, se njihova pojavitev v sodobni
knjizevnosti, sploh tak3$ni, ki tezi k mimetizmu, ne zdi ni¢ nenavadnega. V naSih primerih
tematike sicer ni zaslediti, se pa pojavi v nekaterih besedilih sodobne hrvaske stvarnostne
proze, npr. v zbirki kratkih zgodb Roberta PeriSica Uzas i veliki troskovi (2002), romanu
Gangabanga (2006) Ivana Vidi¢a in Ljudozderi (2005) Tomislava Zajeca. Na tem mestu naj
dodamo samo ugotovitev Mase Kolanovi¢ (2008: 85), da je za prostore potro$nje, kot jih
oblikuje sodobna hrvaska proza, znacilno, da subjekt v prostoru, kakrSen je supermarket,
proizvaja nasprotne pomene od pri¢akovanih, dopustnih in njim namenjenih. To se povezuje
predvsem z motivi Kkraje, izgubljenega tavanja med nakupovalnimi policami,
brezperspektivnega bivanja v velikih, osvetljenih in klimatiziranih prostorih ipd. Problematiko
smo omenili predvsem v kontekstu poglavja o urbanosti stvarnostne proze in z namenom, da
nakazemo, na katere znacilnosti bi Se veljalo obrniti pozornost ob morebitnih novih branjih in

analizah sodobne slovenske in hrvaSke stvarnostne proze .

V zakljucku poglavja lahko strnemo ugotovitve, da se v stvarnostni prozi urbana tematika
povezuje z znaCilnostmi literarnega subjekta, kot smo ga opisali Ze v prejSnjem poglavju in
njegovih podpoglavjih, torej dominira disfori¢ni subjekt, ki je pozicioniran v okolje druzbene
margine (mestna Cetrt, oddaljena od centra mesta ali predmestje), ki se praviloma ne vklaplja
v zazeljene norme druzbenega obnasSanja, zato je na ulicah neredko izgubljen ali si iSce
zatoCiS¢e v zanikrnih gostinskih lokalih, poseda pred blokom in pred televizijo za stenami

majhnega blokovskega stanovanja, kjer postaja zrtev brezperspektivnega minevanja ¢asa.
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6. Zakljucek

Kakor smo zapisali Ze uvodoma, je knjizevnost podvrzena nenehnemu spreminjanju, kar velja
tudi za sodobno literaturo, zato si po zatonu postmodernizma veliko literarnih teoretikov
prizadeva razjasniti vprasanje o tem, kaj predstavlja knjizevnost, ki ga je nasledila. Tudi
slovenska in hrvaska knjizevnost je v zadnjih dveh desetletjih bila delezna velikih sprememb,
zato se je vpraSanje, kako imenovati to najnovejSo sodobno knjizevnost in ali morebiti
predstavlja novo literarno smer, pojavilo tudi na tem prostoru. Pri nas se je s problematiko na
primeru sodobne slovenske proze oz. romana ukvarjala Alojzija Zupan Sosi¢, ki je v
slovensko literarno vedo kot poimenovanje za morebitno novo literarno smer uvedla termin
transrealizem. Na Hrvaskem so se pojavila poimenovanja kot so neorealizem, sodobna
urbana in vojna proza, kriticni mimetizem, stvarnostna proza in podobno. Na podlagi o¢itnih
podobnosti med obema knjizevnostima, smo zeleli v diplomski nalogi ugotoviti, ali se da
izsledke prejSnjih raziskav in znacCilnosti sodobne slovenske in hrvaske proze zvesti na skupni
imenovalec ter dodatno premisliti o upravicenosti 0z. neupravicenosti rabe termina
transrealizem. Obravnava je pokazala, da je novo literarno smer sodobne proze, imenovano
transrealizem, mogoce zaslediti tudi na Hrvaskem, hkrati pa smo ugotovili tudi, da se znotraj
transrealisticne literarne smeri predvsem na HrvaSkem pojavlja dominanten model proze,
imenovan stvarnostna proza, katerega simptomati¢ne primere lahko najdemo tudi v sodobni
slovenski prozi in za katere je poimenovanje Zupan Sosi¢eve, in sicer modificirani
tradicionalni roman z realisticnimi potezami, preohlapno. Zato smo slovenske karakteristicne
primere skupaj s hrvaskimi uvrstili v skupni transrealisti¢ni model stvarnostne proze ter jih

tako tudi analizirali.

Model stvarnostne proze se je na Hrvaskem uveljavil kot najbolj dominanten literarni model
hrvaskega literarnega fenomena FAK — Festival A knjiZzevnosti, ki je v hrvaski knjizevnosti
prevladoval med leti 2000 in 2003, zato je bila njegova predstavitev neobhoden del razprave,

s ¢imer je v slovenski literarni vedi FAK tudi prvi¢ sistemati¢no predstavljen in prikazan.

Za obravnavo in analizo stvarnostne proze na konretnih literarnih besedilih smo si pomagali z
znacilnostmi modela proze v kavbojkah, ki ji je ¢asovno predhoden, saj se je uveljavil v 60.
letih prejSnjega stoletja predvsem v bivsih socialistiCnih drzavah na podrocju knjizevnosti

bivSe skupne drzave, Se posebej intenzivno pa na Hrvaskem. Slovenska knjiZzevnost ga
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prakti¢no ne pozna, zato smo za naSe potrebe shemati¢no prikazali tudi ta prozni model,
katerega glavna znacilnost je, da se v njem pojavlja mladi pripovedovalec (ne glede na to, ¢e
nastopa v prvi ali tretji osebi), ki gradi svoj osebni stil na temeljih govorjenega jezika mestne
mladine in nasprotuje ter zanika tradicionalne in obstojece druzbene ter kulturne norme.
Model proze v kavbojkah namre¢ izkazuje mnoge znacilnosti, ki so karakteristiCne tudi za
model stvarnostne proze. Analizo stvarnostne proze smo zato temeljili ravno na skupnih
znacilnostih obeh modelov. Ugotovili smo, da je glavno konstitutivno nacelo obeh proznih
modelov nacelo nasprotovanja, ki se v najvecji meri vzpostavlja preko binarnih opozicij. Eno
izmed najpomembnejSih opozicij predstavlja opozicija mladi < odrasli oz. opozicija sveta
mladih, ki predstavlja nestrukturiran svet brez sprejetih trdnih vrednot, in sveta odraslih oz.
strukturiranega sveta, v katerem vladajo sprejete druzbene norme. V tem kontekstu
predstavlja eno izmed opozicij tudi jezik, in sicer standardni knjizni jezik nasproti
pogovornemu jeziku. Tako je v analizo zajeta tudi stilizacija jezika, ki v modelu stvarnostne
proze tezi h komunikativnosti in zelji po ¢im vecji verodostojnosti v simulaciji spontanega
govorjenega jezika ter s tem priblizevanju resnicnosti. V tem delu naloge so na primerih prav
tako prikazani trije za model stvarnostne proze najbolj znacilni tipi pripovedovalca, to so
inteligentni, infantilni in brutalni pripovedovalec. Obravnavan je bil tudi odnos stvarnostne
proze do literarne in kulturne tradicije, ki se je v veCini primerov izkazal v negativnih
konotacijah oz. kot ironi¢no-parodic¢en. Prav tako smo se posvetili pojavu in tematizaciji
sodobnih civilizacijskih kompleksov v obravnavanem proznem modelu. V zaklju¢nem
poglavju diplomske naloge smo obravnavali Se urbane znacilnosti stvarnostne proze, ki
predstavljajo enega izmed njenih najpomembnejsih konstitutivnih elementov in ki se prav
tako v najvecji meri odrazajo skozi nacelo nasprotovanja oz. opozicijo centra in ne-centra

mesta.

Razprava je tako sestavljena iz dveh delov, in sicer teoreti¢nega, kjer smo skusali sodobno
slovensko in hrvasko prozo umestiti v morebitno novo literarno smer, kar smo tudi storili.
Tako smo za novo literarno smer prevzeli poimenovanje in utemeljitev transrealizma, ki ga je
pri nas kot prva uvedla Alojzija Zupan Sosi¢, hkrati smo na slovensko knjiZzevnost aplicirali
na HrvaSkem uveljavljeni model stvarnostne proze, s ¢imer smo poskuSali prispevati k vecji
terminoloski in metodoloski jasnosti v obravnavi slovenske in hrvaske sodobne proze. Hkrati
smo prvi¢ sistematicno opisali in predstavili hrvaski literarni fenomen FAK. V drugem,

analiticnem delu smo prav tako shemati¢no prikazali literarni model proze v kavbojkah, s
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katerim smo si pomagali definirati skupne znacilnosti s stvarnostno prozo, ki smo jih nato
analizirali in prikazali na konkretnih primerih besedil. V analiti¢ni del spada tudi obravnava

urbanosti v stvarnostni prozi in njena reprezentacija v sodobni knjizevnosti.
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