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1 UVOD

U diplomskom ¢u se radu baviti psiholoskom analizom Gige Bari¢eve, glavne junakinje
istoimenog romana i drame Bez treceg hrvatskog pisca Milana Begovi¢a. Osnovni cilj rada je
predstaviti na koji je nacin postignuta njena psihologizacija.

U teorijskom dijelu predstavit ¢u glavne karakteristike meduratne europske i hrvatske
knjizevnosti, razdoblja u kojem su ova djela nastala te ¢u navesti zasto se Begovi¢ svrstava u
taj period i koja su njegova najznacajnija djela. Usredotocit ¢u se na spomenuti roman Giga
Bariéeva, koji je dugo vremena bio zanemarivan, i na dramu Bez trec¢eg, kojom je Begovic¢
stekao veliku slavu.

U drugom ¢u dijelu objasniti pojam karakterizacije knjizevnog lika, podijeliti ga na nekoliko
vrsta i razjasniti na koje se nacine, S obzirom na oblik piS€eva izrazavanja, mogu prikazati
odredena svojstva nekog lika u razli¢itim knjizevnim vrstama. Teoriju ¢u primijeniti na roman
i dramu i njihovom analizom odrediti na koje na¢ine Begovi¢ predstavlja psiholoske osobine i
stanja Gige Bariceve te se zadrzati na njezinim odnosima prema ostalim vaznijim likovima
kako bih pokusala razabrati kakav je uopc¢e njen karakter, §to misli i osjeca.

Budu¢i da se Begovi¢u zamjera da nije dovoljno prodro u svijest i podsvijest svoje junakinje
te da je previSe pozornosti posvetio dogadajima, zanimat ¢e me mogu li tu tvrdnju potvrditi ili
negirati.

Ovu sam temu izabrala upravo zbog ovakvih dilema i otvorenih pitanja koja poti¢u na
razmisljanje i koja zahtijevaju daljnje istrazivanje. Znajuéi da se romanu Giga Baric¢eva dugo
vremena nije pripisivala vrijednost kakvu zasluzuje te da se o tom knjizevnom liku nije
mnogo pisalo, nadam se da ¢u svojim radom barem donekle pridonijeti Giginoj detaljnijoj

analizi.



2 EUROPSKA KNJIZEVNOST IZMEDPU DVA SVJETSKA RATA

U prvim desetlje¢ima 20. stolje¢a u europskoj se knjizevnosti krizaju i preplicu brojni
knjizevni pravci objedinjeni pod zajedni¢kim nazivom avangarda. Na njihov su nastanak
utjecale velike povijesno—politi¢ke okolnosti, depresivno predratno i poratno stanje, velike
promjene u razvoju industrije i tehnologije, urbanizacija te snazna filozofska strujanja i
znacajna otkri¢a na podrucju psihoanalize. Neki od najvaznijih pravaca nastalih na pocetku
proslog stolje¢a su kubizam, futurizam, dadaizam, ekspresionizam i nadrealizam. Ono S$to
objedinjuje ove pravce jeste potpuni raskid s proslo$c¢u; knjiZzevnici u ono vrijeme gube
kontakt s realizmom, simbolizmom, naturalizmom i impresionizmom te zahtijevaju pobunu
protiv tradicije i ustaljenih formi i usmjeravaju se prema buduénosti. Potaknuti nemirom,
besmislenim stanjem u svijetu i ugroZzenoS¢u knjizevnici zele da njihova djela budu
neposredan, spontan, a time i vjerodostojan zapis stvarnosti koja se skriva u podsvijesti
pojedinca, te se stoga usmjeravaju u detaljnije opisivanje njegovog psihi¢kog stanja i
razmis$ljanja. Knjizevni rezultati mnogih od tih pravaca veoma su skromni te nisu imali veci

odjek, no znatno su utjecali na stvaranje novih knjizevnih i umjetnickih struja.



3 HRVATSKA MEDPURATNA KNJIZEVNOST

U povijesti hrvatske knjizevnosti 1914. godina prijelomna je i presudna kako zbog politickih
tako 1 zbog knjizevnih dogadaja kojima je obiljezena. PoCetak Prvog svjetskog rata znacio je
zavrSetak jednog razdoblja hrvatske povijesti. Carstvo Habsburgovaca postepeno je slabilo te
je Hrvatska stajala pred vratima neizvjesne buducnosti. Upravo te godine, pred sam rat umire
najznacajnija liCnost tadasnje hrvatske knjizevnosti, Antun Gustav MatoS. Pjesnik,
pripovjedac, putopisac, esejist, kritiar 1 feljtonist, ostavio je za sobom prazninu za koju su svi
mislili da je u tom trenutku nitko ne moze popuniti, no 24. sije¢nja iste godine, dva mjeseca
prije MatoSeve smrti, pojavio se dotad nepoznati mladi pisac Miroslav Krleza koji ¢e postati
najistaknutija licnost cjelokupne hrvatske knjizevnosti.

Pet mjeseci nakon izlaska Krlezinog prvog tiskanog rada, drame Legenda, svjetlo dana
ugledala je i antologija Hrvatska mlada lirika u izdanju Drustva hrvatskih knjizevnika koju je
uredio Ljubo Wiesner. Unutar korica te knjige zdruzila su se dvanaestorica pjesnika,
medusobno vrlo razli¢itih, no povezanih teznjom S$to preciznijeg izraza za svoja pjesnicka
nastojanja. Na prvi je pogled jasno da su najsnaznije utjecali na tu knjizevnu grupu Matos i
Vidri¢ te da lirika u toj antologiji nije donijela mnogo novog u usporedbi s onim §to je veé
prije ostvarila hrvatska moderna. U zbirci prevladavaju motivi pejzaza, intime i ugodaja, no
svejedno pjesnici poput Cerine, Kamova pa i mladog Ujeviéa dodaju nove akcente i
kristaliziraju pocetke nove lirske epohe. lzuzev spomenutih pjesnika, ova je lirika ostavljala
dojam pasivnosti, bjezanja od stvarnosti, druStvene izoliranosti i stagnacije. Grupa mladih
knjizevnika koja je ostala vjerna kultu ljepote i forme 1917. godine izdaje almanah Gric, koji
je na neki nacin bio nastavak HML. Gri¢ani se od modernista razlikuju samo u tome $to
razvijaju regionalnu, provincijsku liriku umjesto kozmopolitskih tema.

Krajem 1916. godine dolazi do male promjene i literarnog osvjezenja: pojavljuje se novi
knjizevni ¢asopis Kokot &iji je glavni urednik bio Ulderiko Donadini. Casopis je pokrenuo niz
pitanja i aktualnih literarnih problema, a svojom je buntovno$¢u, borbenoséu i teznjom za
aktualnos$¢u uzburkao hrvatsku umrtvljenu knjizevnost.

Gotovo paralelno s Donadinijevim Kokotom, 1917. godine javlja se jo$ jedan Casopis,
Hrvatska njiva. Kako navodi Sicel (1971: 176) ovaj ¢asopis sam sebi postavlja zadacu da
»pripomogne kako bi se hrvatski narod pripravio za zivotna pitanja buducnosti“ koja su
znatila borbu za ostvarivanje jugoslavenske ideje. Casopis nije imao literarni karakter, veé

ekonomsko-socijalni.



Jedini literarni beletristi¢ki ¢asopis bio je Savremenik koji je izlazio jo§ od 1914. godine i Koji
je okupljao stariju i mladu generaciju knjizevnika te povezivao hrvatske i srpske pisce i taj
nac¢in budio koncept jugoslavenstva. Svoje su radove u Savremeniku objavljivali Bora
Stankovi¢ i Milo$ Crnjanski, a pisali su se ¢lanci i o Vladislavu Petrovi¢u—Disu i 0 novijoj
srpskoj knjizevnosti.

Vazno je napomenuti da hrvatska knjizevnost tih godina nije pruzila znajacnija djela jer se
knjizevnici nisu posvecivali toliko pisanju, koliko prevodenju. To potvrduje i ¢injenica da su
1917. godine svakog mjeseca izasle dvije knjige prijevoda. Najces¢e su se prevodili
D'Annunzio, Tolstoj, Cehov, Gogolj, Dostojevski i dr.

Krajem 1917. godine Antun Branko Simi¢ izdaje vlastiti list s naslovom Vijavica, otvoreno
zastupajuéi ekspresionizam §to je kasnije nastavio i u ¢asopisu Juris (1919). Simié, kao jedan
od prvih, uzima motive iz obi¢nog, svakidasnjeg Zivota te dodiruje socijalne teme.

Posljednji dani rata donose jo§ jedan knjiZevni ¢asopis. Upravo pred kona¢nim oslobodenjem
od Habsburgovaca, gotovo se sve generacije hrvatskih, srpskih i slovenskih pisaca ujedinjuju
oko Casopisa Knjizevni jug.

Gledano u cjelini, hrvatska knjizevnost od pocetka do kraja Prvog svjetskog rata nije ostvarila
velika djela niti je imala centralnu licnost. Knjizevnost tih godina bila je samo uvod u kasnije
bogatije knjizevno djelovanje.

U razdoblje izmedu dva svjetska rata hrvatska knjizevnost ulazi optere¢ena nizom problema 1
pitanja koja su se javila u toku samog rata, a koja se sada napokon mogu poceti rjeSavati.
Knjizevni rad dvadesetih godina dvadesetog stoljeca uklapa se u tok suvremene europske
knjizevnosti i zapoCinje ekspresionistickim konceptom u prvom planu. Ekspresionizam se
razvio kao oblik pobune Covjeka protiv vanjskog svijeta u kojem Zivimo, protiv svega
tradicionalnog, zastarjelog i okamenjenog. Nestabilni uvjeti Zivota, stanje potpunog rasula i
kaosa izazvalo je otpor hrvatskog puka te je ekspresionizam u novonastaloj jugoslavenskoj
drzavi nai$ao na plodno tlo. Skupina ekspresionista predvodena Krlezom, A. B. Simic¢em,
Cesarcem 1 Krklecom suprotstavlja se matosSevskoj lirici te se nadovezuje na J. P. Kamova i
nihilizam. Lirika, drama i kraca proza (crtica ili novela) pisana u to vrijeme objavljuje se u
casopisima Vijenac, Kritika, Knjizevnik, Plamen i Knjizevna republika. Posljednja dva
Casopisa koje je uredivao Miroslav Krleza Cesto su bila zabranjena ili cenzurirana jer je
Krleza $irio socijalisticke ideje usmjerene na rjeSavanje osnovnih drustvenih problema te
zahtijevao da literatura bude druStveno aktivna zbog Cega se UspusStao u obraCune s dobrim

dijelom hrvatske tradicije.



Od 1927. godine ekspresionisticki, dadaisticki i futuristicki pokusaji pojedinih pisaca se
stiSavaju, no posljedice spomenutih pravaca, poput slobodnijeg odnosa prema formi,
ekspresivnosti knjizevnog izraza, dubljeg prodora u svijest i podsvijest likova i spontanosti
izraza i dalje se osjecaju u hrvatskoj knjizevnosti.

1928. godine dolazi do izrazaja lijevo, socijalno orijentirana hrvatska inteligencija, na celu s
Stevanom Galozanom, koja postavlja jasan zahtjev da se knjizevno pisanje angazira u
rjeSavanju aktualnih drustveno—politickih problema. Od 1932. godine toj se skupini
suprotstavlja reakcionarna, nacionalisti¢ka struja desniCara, no bez previSe uspjeha. Stvarnu
pobjedu odnosi Krleza koji predstavlja uzor generaciji koja je u to vrijeme pocela ulaziti u
knjizevnost I generaciji koja se formirala neposredno pred rat i koja je zadirala u socijalnu
problematiku svog vremena crpeci gradu za svoja djela iz svog rodnog kraja.

Zbog velikih zasluga i vrijednosti djela te raznovrsnog opusa samog Krleze, povjesnicari
Franicevi¢ 1 He¢imovi¢ izmedu ostalih nazivaju meduratno razdoblje ,,KrleZinim dobom*®, no
za razliku od Matosa i Senoe koji su dominirali u svom vremenu, Krleza je imao nekoliko
dostojnih partnera u lirici (Tin Ujevié, Antun Branko Simié, Slavko Kolar), dramatici (Milan

Begovic) i prozi (Vladimir Nazor).



4 MILAN BEGOVIC

4.1 Biografija

Milan Begovi¢ roden je 19. sijeCnja 1876. godine u Vrlici, malom gradi¢u Dalmatinske
zagore od oca Ivana, malog posjednika i majke Filomene rod. Bressan. U rodnom je mjestu
polazio osnovnu $kolu, a Skolovanje je nastavio u Splitu zajedno s Vladimirom Nazorom.
Studirao je na Filozofskom fakultetu u Zagrebu i Becu, gdje je 1903. godine diplomirao
romanistiku i slavistiku. Sluzbovao je kao profesor u Splitu i Zadru, a kasnije je radio kao
dramaturg i reziser u Hamburgu, Be¢u i Novom Sadu. U travnju 1927. godine postao je
direktor Drame u Hrvatskom narodnom kazaliStu u Zagrebu. Radio je i kao profesor
knjizevnosti u Glumackoj Skoli. Godine 1932. biva umirovljen te od tada zivi u dvorcu Bisag

kod Zeline te u Zagrebu gdje je umro 13. svibnja 1948.

4.2 KnjiZevni rad

Milan Begovi¢ bio je plodan stvaralac koji je djelovao gotovo pola stoljeca. Iako je, poput
Nazora, svoju pjesnicku individualnost istaknuo jo$ u moderni, njegova su najznacajnija djela
objavljena u razdoblju izmedu dva svjetska rata. Afirmirao se u svim knjizevnim rodovima -
bio je pjesnik, prozaist, dramaturg, kriticar i prevoditelj, koji se ¢esto sluzio pseudonimima
(Tugomir Cetinski, Xeres de la Maraja i Stanko Dusi¢).

U knjizevnost je usao 1891. godine objavivsi u zadarskome Narodnom listu prigodnicu Nad
spomenikom Viskih junaka pod pseudonimom Tugomir Cetinski. Dvije godine kasnije u
Splitu je pod istim pseudonimom objavio pjesni¢ku zbirku Gretchen, a u Zagrebu 1897. pod
svojim imenom zbirku Pjesme. Nakon §to je u Hrvatskom salonu 1898. godine objavio
nekoliko soneta, 1900. objavljuje Knjigu Boccadoro pod pseudonimom Xeres de la Maraja,
zbirku koja ga je ukljucila u srediste hrvatske moderne i kojom je ostvario punu afirmaciju
kao pjesnik. Knjigu je starija generacije modernista proglasila bolesnom zbog poetskog
estetizma i erotsko-hedonisticke tematike, dok ju je mlada generacija, zajedno s Nazorovim
Slavenskim legendama, smatrala pocetkom posebne faze hrvatske novije lirike. Naredne
Begoviceve zbirke pjesama Vrelo (1912) i Izabrane pjesme (1925) te njegov humanistic¢ko -
pacifisti¢ki ciklus Zivot za cara (1904) nisu vi$e izazivale takvu pozornost i priznanja.

Iz proznog rada, tri romana, Cetiri knjige humoreski, novela i pripovjedaka, isti¢u se: prvi
roman Dunja u kovcéegu (1921) koji je bio ocjenjivan kao ,najbolji lirski roman u nasoj

knjizevnosti® (Frange$ 1987: 306) te koji je izrazito autobiografican zbog radnje koja se zbiva
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u Begovicevu zavicaju, drugi, opsezni ,,roman iz zagrebackog poslijeratnog zivota“ Giga
Bariceva koji se odlikuje slozenom kompozicijom, a smatra se jednim od najboljih romana
svojega doba te treci, povijesni roman Sablasti u dvorcu koji je objavljen posmrtno (1952). S
najistaknutijim novelama kao $to su Kvartet i Dva bijela hljeba Begovi¢ se potvrdio ne samo
kao izniman pripovjedac ve¢ i kao pisac koji je ostao trajno vezan za rodni kraj.

Kao prozaist i kao dramati¢ar Begovi¢ se probija kasnije i sporije, ali postize trajnije i
vrjednije rezultate. Dramskom knjizevnos$¢éu bavio se Cetiri 1 pol desetljeca, od 1894, kada
objavljuje dramolet Pod ciganskim ¢adorom u Prosvjeti pod svojim prvim pseudonimom, do
1938, kada zavrSava dramu Badnje vece Katice Degrelove. Pod pseudonimom Stanko Dusi¢ u
Pragu je 1902. tiskao mitolosku tro¢inku Myrrha, dok mu slijedece godine splitski amateri
izvode socijalnu dramu Za tugom srecom, a zagrebacki HNK 1905. jedno¢inku Venus victrix.
U Zagrebu mu je 1906. objavljena te izvedena povijesna drama u pet Cinova Gospoda
Walewska u kojoj se osje¢a utjecaj Vojnovica, a 1909. realisticna drama iz njegova
zavicajnoga podneblja Stana. Begovi¢eve dramatiarske odlike, njegovo svestrano kazalisno
obrazovanje i artistiCka senzibilnost te poznavanje suvremene dramaturgije najvise dolaze do
izraZzaja u meduratnim godinama kada nastoji u svom dramskom stvaranju biti u toku
aktualnih strujanja kako u izrazu tako i u tematici. U svom najplodnijem stvaralackom
razdoblju, u razdoblju izmedu dva svjetska rata, Begovi¢ stvara niz dramskih djela kojima
potvrduje svoje psihoanaliticke i komediografske sposobnosti: Svadbeni let (1922), Bozji
covjek (1934), Pustolov pred vratima (1926), Hrvatski Diogenes (1928), Amerikanska jahta u
splitskoj luci (1930), Bez treceg (1931), Covjek je slabo stvorenje (1935), Dva prstena (1935),
I Lela ée nositi kapelin (1936).

Upravo u tom razdoblju, Begovié je ujedno bio i najizvodeniji hrvatski autor izvan domovine.
Vecina drama izvedena mu je ne samo u zagrebackim i drugim hrvatskim kazali$tima, vec¢ i
na inozemnim scenama gdje je drama Bez treceg imala najveci odjek. Za Cetiri drame je dobio
uglednu Demetrovu nagradu, a u njegovu ¢ast snimljeni su i brojni filmovi.

U svom zivotu Begovi¢ je bio aktivan 1 kao prevodilac. Prevodio je poeziju Carduccija,
D'Annuzija, Goethea i Heinea te za potrebe kazalista preveo drame Schillera, Kleista,
Pirandella, Hofmannsthala 1 drugih. Dvadesetih godina bavio se i kazaliSnom kritikom piSuci
za zagrebacke Novosti te objavio niz ¢lanaka, eseja i studija o glumcima i redateljima (Kritike
i prikazi, 1943; Umjetnikovi zapisi, 1943).

Poznato je da je Begovi¢ izmedu ostalog napisao i libreto za komi¢nu operu Jakova Gotovca
Ero s onoga svijeta koja je praizvedena u Zagrebu 1935. godine.
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Begovi¢ je u svojim pjesni¢kim, proznim i dramskim djelima posvecivao veliku pozornost
psiholoskim i emotivnim stanjima covjeka, obradi zenskih likova te erotici. Vrijedno je
spomenuti Begoviéev odgovor u intervjuu na pitanje zasto je pridavao toliku vaznost

erotskom elementu:

Za mene je zZivot neprestano sukobljavanje i izmjena svijetlih i mra¢nih elemenata. A Zivotna
igra svjetla i sjene nigdje se jasno ne vidi kao u odnosu muskarca i Zene, koji su neumoljivo
upuceni jedno na drugo. Musko i Zensko su vjecni neprijatelji. Slikaju¢i odnose muskarca i

zene ja vjerujem da slikam temeljne odnose i oblike svoga zivota... (He¢imovi¢ 1976: 294)

Kako bi zadovoljio kritiku i publiku, Begovi¢ podlijeze patriotizmu te se bavi i nacionalnim,
malogradanskim i zavi¢ajnim temama.

U njegovim se djelima Cesto osjeca utjecaj Ibsena, Pirandella, Hauptmanna i Dimova zbog
¢ega mnogi kritiCari sumnjaju u izvornost njegova dramskog rada. Nedvojbeno je, da je
Begovi¢ bio vrstan poznavalac svojedobnih modernih europskih dramskih pisaca, no sumnja
u njegovu individualnost nikada se nije temeljito dokazala, jer se do nje nije dolazilo
savjesnim poredbenim proucavanjem, ve¢ na poticaj neprovjerenih osobnih dojmova.

Sudovi o njegovom radu posve su oprecni. Ante Petravi¢ i Miroslav KrleZza Begovica cijene
ponajprije kao pjesnika, kao autora Knjige Boccadoro i Zivot za cara. U Branka Heéimoviéa
(1964: 12) naci ¢emo drugacije misljenje. Za njega ,,ve¢i dio pjesama iz knjige Boccadoro
[...] pai Vrela ima samo ,,knjizevno—historijsku vrijednost”. Marijan Matkovi¢ (1949: 446)
smatra Begovica ,,eklektikom® i ,,tipiénim kazali$nim 'kroja¢em', a Branko Gavella (1970:
18) kaze da je Begovic ,.rijetko uspio da napise dijalog u kojemu bi nesto bilo zaista 'reCeno™.
Antun Barac (1914: 53) je u svom eseju 0 Gigi Baricevoj postavio tvrdnju kako je Begovié
,,u hrvatskoj knjizevnosti bio 1 jest najCistiji literat — sa svim oznakama ovog pojma“, zeleci
naglasiti kako je upravo on pisac koji je shvatio vaznost tiskane rijeci, onaj koji se vjesto 1
razumski sluzio tudim iskustvima 1 rekvizitima, pisac koji je poznavao tendencije u
knjizevnosti svog doba i razumio naklonosti publike.

Knjizevni opus Milana Begovica bio je precjenjivan i osporavan, prezren pa buc¢no hvaljen,
izazivao je polemike i burne reakcije te je ,,postao s jedne strane predmetom smirene analize
akademske kritike a s druge strane vlasniStvom rastuceg broja Citatelja i kazali$nih gledatelja“
(Senker 1955: 63). Kritika i danas drzi da Begovi¢ nije najbolji hrvatski pjesnik, pripovjedac,
dramati¢ar 1 esejist proSlog stolje¢a, da nije izniman, no Zelimo li upoznati i1 shvatiti

knjizevnost prve polovice dvadesetog stoljeca, svakako ne¢emo zaobici njegova djela.
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4.2.1 O romanu Giga Bariceva

Giga Bariceva je drustveno-psiholoski roman koji tematizira hrvatsku zbilju nakon Prvog
svjetskog rata. lako je isprva izlazio u nastavcima (230) u dnevniku Novosti od 19. listopada
1930. do 22. lipnja 1931. godine pod naslovom Giga Bariceva i njezinih sedam prosaca,
danas je naslovljen po sredisnjem zenskom liku. Djelo ima podnaslov Roman iz zagrebackog
poslijeratnog Zivota te se sastoji od tri knjige: Sedam prosaca, Na ratistu | Povratak. Svaka
od te tri knjige podijeljena je na nekoliko poglavlja.

Prva knjiga Sedam prosaca sastoji se od Cetiri poglavlja (Ispovijed, Irina Aleksandrovna,
Likvidacija i Galerija prosaca) te nas uvodi u svijet protagonistice Gige Bariéeve ¢iji je muz
nestao na fronti za vrijeme Prvog svjetskog rata i od ¢ega je proSlo osam godina. Giga se
nalazi u brojnim dvojbama jer Zeli ostati vjerna svom suprugu, za kojeg ne zna je li jo§ uvijek
Ziv, no istovremeno Zeli nastaviti sa svojim zivotom. Ocajna, trazi savjet od svecenika i
prorokinje Irine koja joj Cita iz karata. Posljednje poglavlje posveceno je portretiranju sedam
prosaca koji traze Giginu ruku gdje istovremeno saznajemo na koji su na¢in upoznali Gigu te
detalje iz njezinog djetinjstva i iz njenog svakodnevnog Zivota.

Druga knjiga Na ratistu podijeljena je na dva poglavlja: Gigino vjencanje | U isc¢ekivanju.
Pripovjeda¢ nas vodi u vrijeme ratnih dogadanja, na dan Giginog vjencanja s Markom na
fronti u Galiciji kada bivaju zbog ratnih okolnosti razdvojeni prije nego li su proveli svoju
prvu zajednicku no¢. U opéem kaosu, koji je vladao u ono vrijeme, Giga ne odustaje od
potrage za svojim muzem u kojoj joj pomaZe jedan austrijski kapetan. Tragaju¢i za Markom,
upoznaje i spasava malog zidovskog dje¢aka Slojmea s kojim se, zbog spleta teskih okolnosti
1 uzaludnih pokusaja, vra¢a u Zagreb. Vrativsi se u rodni grad, Giga obolijeva od tifusa. S
vremena na vrijeme posjecuje je Markov otac, nekada poznati novinar, a danas alkoholicar,
kroz €iji lik saznajemo druStvenu 1 politiCku situaciju zagrebackih gradana.

Treca knjiga Povratak sastoji se od pet poglavlja: Otac i kéi, Ludacki ples, Gatanja i
predosjecanja, Beethoven: Sonata quasi una fantasia op. 27. No 1 i Drama. U posljednjoj
knjizi saznajemo da se Giga nalazi u sve tezoj situaciji. U kratkom je razdoblju na njezina
leda palo mnoStvo problema: oboljenje i smrt vlastitog oca, odlazak starog Bari¢a u Vrapce,
skrb o njegovoj Zivotnoj suputnici Piroski te odlazak Slojmea nad kojim preuzima skrb njegov
stric iz Njemacke. Da bi barem djelomi¢no zaboravila na sve poteskoce, odlucuje se zaposliti
u Crvenom krizu u nadi da ¢e na taj nacin lakSe do¢i do informacija o Marku i o tome §to se
dogada na fronti. Kako vrijeme prolazi, vracamo se na dan gatanja Irine Aleksandrovne koja

Gigi prorice nesrecu i sud izmedu nje i najblize joj osobe. Dolazi dan kada Giga mora odluciti
12



¢iju ¢e prosidbu prihvatiti. Kako bi se ublazila napetost iS¢ekivanja, jedan od prosaca na
klaviru svira Beethovenu sonatu. Giga odugovlaci s odlukom, odlazi u svoju sobu kako bi se
preobukla, no tada shvaca da ne Zeli biti s nijednim od prosaca te odustaje od bilo kakve
udaje. Nedugo nakon tog sastanka, Marko se vraca ku¢i gdje ne pronalazi Gigu ve¢ sumnjive
znakove koji ukazuju na supruginu mogucu prijevaru. U njemu se rada osjecaj ljubomore i
sumnjicavosti te kada se njih dvoje napokon sretnu upadaju u mno$tvo nesporazuma i
konflikata. Giga ga ne razumije te mu pruza ocevo pismo u kojoj njezin otac potvrduje da u
vrijeme Markove odsutnosti Giga nije bila nevjerna. Marko mijenja svoje misljenje te je
spreman nastaviti zajednicki zivot, medutim Giga je razoCarana zbog njegovog nepovjerenja i
ne zeli u¢i s njim u spavacu sobu. Marko si uzima pravo na svoju zenu i postaje nasilan zbog
Cega ga Giga ubija.

Unatoc Sirini tema koje je Begovi¢ zahvatio u ovom djelu, razvedenosti strukture, opseznosti 1
pomnom ocrtavanju likova, hrvatska knjizevna historiografija ovaj je roman dugo vremena
zanemarivala te je njegova primjerena vrijednost utvrdena tek u novije vrijeme.

Valja takoder napomenuti da radnja romana nije pisana kronoloskim slijedom, ve¢ kako pise
Senker (1995: 62), put kojim upoznajemo Gigu jeste ,,obratan, zapravo spiralan“. Giga se po
prvi put javlja ve¢ kao odrasla i zrela zena samo nekoliko dana prije kobne noci. Sve §to
saznajemo 1z njezine proslosti, od njezine sedamnaeste godine 1 kljuénog momenta kada je
upoznala Marka Babica koji joj je promijenio zivot pa duz idu¢ih osam godina, saznajemo iz

njezinih pri¢a i mnoStva retrospekcija.

4.2.2 O drami Bez treéeg

Drama Bez treceg izvedena je iz posljednjeg poglavlja romana Giga Bariceva, simboli¢no
naslovljenog Drama. Radi se zapravo o dramatizaciji proznog teksta. Kako bi se ta tvrdnja
potvrdila, He¢imovi¢ (1976: 330) je napravio podrobniju poredbenu analizu proznog i
dramskog djela te konstatirao da su ,,razlike izmedu ovih dvaju djela uistinu vrlo male* i da
.drama Bez ftreceg, jer je nastala na temelju proznog teksta, obiluje vrlo opSirnim
didaskalijama, kakve se inace ne srecu u drugim Begovi¢evim dramskih ostvarenjima“. Na
temelju Begoviceve izjave da ve¢ mnogo godina svaku svoju zamisao pokuSava najprije
izgraditi u dramskoj formi (Zimbrek 1936: 110), Heéimovié (1976: 331) pretpostavlja da je
autor ,,veC prije nego $to je poceo pisati zavr$no poglavlje Gige Bariceve, to poglavlje dozivio

1 zamiSljao kao dramu® te je vjerojatno ,,pomisljao kako ¢e ga odmah pretociti u dramu®.
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Upravo u ovom djelu na vidjelo izbija jedna od glavnih Begovicevih tema, vjecni i nerjesivi
problem medusobne ovisnosti i sukobljavanja muskarca i Zene koji je sveden samo na odnos
dvoje lica. Drama se odlikuje znalackim nijansiranjem osjecaja i raspolozenja, istan¢anim
poznavanjem zenske psihe te temeljitom razradom pojedinih prizora. Smisao Citave drame,

njena tematika koja pojasnjava i naslov djela, sazeta je u klju¢nim Giginim rije¢ima:

GIGA: [...] Ti si bio ljubomoran od prvog onog ¢asa kad me nisi viSe imao uza se, pa sve do
sada dok se nisi vratio.

MARKO jace: Na §to? Na koga?

GIGA se osmjehne: Na mogucnosti koje postoje i onda kad dvoje ljudi zive zajedno, a nekmo
li kad su odijeljeni vremenom i prostorima. Ljubomora nije posljedica jednog fakta nego jedne
dispozicije. Za ljubomor izmedu dvoje ljudi ne treba da postoji onaj tre¢i, nego mogucnost - a
ta postoji uvijek u mislima onoga koji strepi za nekoga koga voli - da bi mogao stupiti u akciju
bilo ko, ko bi mogao biti onaj tre¢i. Ljubomor je, dragi, kao i ljubav. Tu ne treba treceg. Dvoje

je dosta. (Begovi¢ 1934: 320)

lako likovi u drami nisu dodatno okarakterizirani, iako ne upoznajemo ¢itavu Giginu zivotnu
pricu, lik Gige i dalje je potpun. Kroz dijalog Gige i Marka saznajemo 0 njihovoj proslosti i
situaciji u kojoj su se nasli, a da Begovic¢ ne razotkriva detalje vezane uz prosce ¢ime Citatelja
drzi u neizvjesnosti jer ne moze sa sigurnodéu reéi je li Giga prevarila svog supruga. Citajuéi
roman ta je ¢injenica posve jasna: Giga je odbila prosce i ostala vjerna svome suprugu.

Vazno je spomenuti da se upravo zbog te vjernosti i odanosti svom suprugu te dugogodis$njeg
¢ekanja, Giga u hrvatskoj literaturi ¢esto naziva ,,modernom Penelopom® (Bosnjak 2009:
186). Osim karakteristike vjerne zene, postoji jo§ nekoliko sli¢nosti kojima se ukazuje da je
Begovi¢, pisu¢i ovu dramu, crpio inspiraciju iz mitskog Homerovog epa Odiseja. Kao prvo,
Gigu su, kao i Penelopu, svakodnevno oblijetali muskarci kojima su obje pruzale laznu nadu
da ¢e mozda jednog dana po¢i za jednog od njih. I jednoj 1 drugoj odgovarala je pozornost
koju su dobivale od prosaca te su ih zadrzavale uz sebe koliko god su mogle, iako su u sebi
znale da s nijednim od njih ne mogu ostvariti dublji odnos te da ¢e ¢ekati na svoje muzeve
koliko god treba. Kao drugo, Penelope je nedugo nakon Odisejevog odlaska rodila sina
Telemaha koji je u Begoviéevu djelu predstavljen kroz mladog Zidovskog dje¢aka Slojmea
kojeg je Giga pronasla na ratiStu, a za kojeg Marko nikada nije saznao. Ipak, da pri¢a ne bi
bila potpuno ista, Begovi¢ zavrsava dramu tragi¢nom smréu, ubojstvom Odiseja, a ne sretnim
zavrsetkom i ujedinjenjem supruznika kako to ¢ini Homer.
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5 KNJIZEVNI LIK

Knjizevni lik je bitna sastavnica pripovjednog knjizevnog djela. Dikli¢ (1978 : 336) navodi da
lik zajedno s temom, idejom, naracijom, opisom, dijalogom i monologom oblikuje umjetnicku
cjelinu te da se ti elementi medusobno nadopunjuju i ovise jedan o drugome.

Sam termin knjizevni lik, prema Kmecelu (1996 : 209), upotrebljava se za osobu koju je
stvorio knjizevnik. Veoma se Cesto taj pojam zamjenjuje razli¢itim terminima poput li¢nost,
lice, junak, osobnost ili karakter, iako se ti termini medusobno razlikuju ovise¢i o knjizevnom
rodu i fazi u kojoj je neki zanr nastao.

Aleksandar Flaker (1998: 344) u tekstu Umjetnicka proza takoder napominje da je lik ,,0bi¢no
fiktivna ljudska licnost®. Misli se dakako na to da se lik sastoji od ,,rijeci i reCenica®, a ne ,,od
krvi i mesa“ te da se katkad Citatelji zanesu smatrajuci knjizevni lik stvarnom osobom s kojom
Se mogu poistovjetiti.

Dolinar i Dolinar (1987 : 130) definiraju knjizevni lik kao jedan od temeljnih elemenata
knjizevnog djela koji je izuzetno vazan u epici i1 dramatici, dok u lirici obi¢no nije
konstituiran.

S obzirom na pozornost koju pisac posvecuje likovima, oni se dijele na glavne i sporedne.
Glavni lik/ovi su od klju¢nog znacenja jer su nositelji glavne radnje te se o njima najcesce
najviSe piSe, dok su sporedni likovi manje vazni te se uvijek nalaze u nekom odnosu s
glavnim likom kako bi sluzili ve¢oj slikovitosti razvoja dogadaja. Prema Kmecelu (1996: 209)
likove mozemo dijeliti 1 na ,,pozitivne 1 ,,negativne®, odnosno dobre i loSe s obzirom na
njihovu moralnost. Ukoliko je ponasanje knjiZzevnog lika u suprotnosti s ustaljenim moralnim
pravilima, taj se lik smatra ,,negativnim* iz ¢ega mozZemo zakljuciti da je ,,pozitivan® lik onaj

¢ije je ponasanje sukladno s postoje¢im moralnim normama.

5.1 Karakterizacija lika

Da bi citatel) mogao razlikovati pojedine knjiZevne likove, njih trebamo okarakterizirati, tj.
prikazati njihova bitna svojstva. Rije¢ karakterizacija proizlazi iz rijeci karakter koja je u
Recniku knjizevnih termina (1985: 315) definirana kao ,skup etickih, intelektualnih,
emotivnih svojstava neke licnosti* radi ¢ega Flaker (1986: 344) navodi da se rije¢ karakter
koristi umjesto termina lik kada se opisuje njegovo psiholosko stanje, a pojam karakterizacija

definira kao ,,umjetnicko (...) oblikovanje ljudskog lika ili karaktera u knjiZevnosti‘.
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5.2 Vrste karakterizacije

Silva Trdina (1958 : 61) piSe da se knjizevni likovi mogu okarakterizirati na pasivan i aktivan
nacin, Sto ovisi 0 tome radi li se kod ozna¢avanja tih osoba o opisu ili obrisu. Nadalje navodi
da o prvom nacinu govorimo kada se radi o opisivanju Covjekovih tjelesnih i dusevnih
0sobina, a o drugom primjeru kada se radi o obrisu ¢ovjekova karaktera u djelovanju.

Kmecl (1996: 209) navodi da se lik moze okarakterizirati neposredno opisujuéi njegov
vanjski izgled, imenujuc¢i ga, oznacujuci ga profesijom i godinama te posredno obiljezavajuéi
knjizevni lik posebnostima njegovog unutarnjeg, duhovnog Zzivota Sto se pokazuje u
njegovom ponasanju, djelovanju ili npr. govoru. Napominje da vanjski izgled niti nije toliko
vazan koliko to da Citatelj shvati karakter i znacenje osobe.

U knjizi Zvonimira Dikli¢a Knjizevni lik u nastavi (1978) nalazimo mnostvo tipova
karakterizacije knjizevnog lika. Onu koja obuhvaca drustvenu uvjetovanost moralnih normi
lika nazivamo etickom karakterizacijom lika. Upravo ona pridonosi boljem i detaljnijem
upoznavanju karakternih crta knjizevnog lika te otkriva njegove postupke, ponaSanje i
djelovanje, stavove prema svijetu, odnose prema drugima i prema sebi te medusobne odnose
likova uopée. Prema tome, ukljuuje analizu nekih komponenata svjesnosti postupanja,
osjecaja 1 voljnih osobina lika. U interpretaciji lika Cesto ne postoji jasna granica te je teSko
razlikovati eticku karakterizaciju od psiholoske kojom se istraZzuju svjesna i podsvjesna stanja
lika, njegov emocionalni i intelektualni zivot, motivacije za djelovanje i ponaSanje lika.
Psiholoska karakterizacija omogucuje dublje upoznavanje karaktera lika 1 ubraja se u
sloZenije pristupe karakterizacije. SocioloSkom karakterizacijom lika utvrduju se socijalne
odrednice lika: njegovo porijeklo, klasna pripadnost, druStvena prilagodenost, meduljudski
odnosi, utjecaj druStvene sredine na ponaSanje, stavove 1 glediSta lika. Povijesna
karakterizacija istrazuje povijesnu uvjetovanost lika te ju interesira vrijeme i prostor u kojem
lik zivi, povijesni dogadaji vezani za lik te kako ti dogadaji utjeCu na njegovo djelovanje.
Filozofska karakterizacija bavi se analizom misaonog i spoznajnog svijeta knjizevnog lika i
njegove Zzivotne filozofije. Nasljednim osobinama i osobinama steCenim pod utjecajem
okoline u kojoj se lik formirao te biolosko—fizioloskim pojavama strukture li¢nosti istrazuje
fizioloska (bioloska) karakterizacija. Govorne osobine lika izrazavaju se lingvistiCkom
karakterizacijom, a stilski postupci, logicke, afektivne i impresivne vrijednosti govora lika i

njegov izraz istrazuje stilisticka karakterizacija.
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U Recniku knjizevnih termina (1985: 316) spominje se jo$ jedna podjela: ukoliko u li¢nosti
dominira samo jedna njena osobina, takvu karakterizaciju nazivamo stati¢nom, a ukoliko se

prate promjene u li¢nosti, sazrijevanje i njen razvoj, radi se o dinamicnoj karakterizaciji.

5.3 Nacdini karakterizacije

Karakterizacija lika naposljetku se moze ostvariti i S obzirom na oblik pis¢eva izrazavanja. U
proznom djelu to se moze uéiniti pripovijedanjem, opisivanjem i govorom Koji su podjednako
prisutni, a u dramskom sve informacije o likovima saznajemo iz popisa lica koji se nalazi na
pocetku dramskog teksta, didaskalija te dijaloga i monologa.

Pripovjeda¢ u tekstu moze biti: u prvom licu ako Zeli uspostaviti prisniji odnos prema
zbivanjima i likovima te se kao takav Cesto pojavljuje u memoarskoj i dnevnickoj prozi, u
drugom licu kada Zeli posti¢i intiman odnos s ¢itateljem i ostvariti dijalog, te u najces¢em i
najstarijem obliku, u treCem licu u ulozi sveznajuceg pripovjedaca, kakvog nalazimo i u djelu
Giga Bariceva.

Opisivanje ili drugom rijecju deskripcija dio je pripovjedackog postupka kojim se naznacuju i
navode svojstva lika, interijera i eksterijera u kojem biva. U razdoblju u kojem je stvarao
Begovi¢, nisu se podnosili detaljniji opisi. VanjStina je bila opisana sa svega nekoliko
karakteristi¢cnih detalja, a veta se je pozornost posvecivala unutarnjoj, psiholoskoj
karakterizaciji; mislima i osjecajima likova.

Kao posljednji oblik izrazavanja koji se koristi u proznim djelima, spomenut ¢emo govor koji
se moze podijeliti na dijalog i monolog. Dijalog veoma pridonosi dinami¢nijem razvoju
radnje, postepenom produbljivanju odnosa te pruza mogucnost izraZzavanja stajaliSta, dok
monologom jedan lik iznosi svoje vlastite stavove, raspolozenja i namjere. Od 1918. godine s
pojavom toka svijesti postaje veoma popularan unutarnji monolog koji nudi sve informacije
koje su na granici izmedu svjesnog i nesvjesnog (snovi, vizije, halucinacije itd.) te sluze kao
vjerni zapis dusevnog stanja odredenog lika.

Osim spomenutog dijaloga i monologa, u dramskom se djelu likovi mogu karakterizirati
didaskalijama u kojima se opisuju osobine lika i njihovo ponasanje, odnosno djelovanje i
reakcije te popisom lica gdje najéeSée saznajemo ¢ime se pojedini od njih bavi, koliko imaju

godina ili u kakvom su odnosu s drugim likovima.
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6 TKO JE GIGA BARICEVA

Pravim imenom Margareta Bari¢eva rodena pl. Remetinec sredisnji je lik drame Bez treceg i
romana, naslovljenog upravo prema njoj, Giga Bari¢eva Milana Begovica.

Giga je mlada Zagrepcanka iz ugledne plemenitaSke obitelji, kéerka gospode Julijane pl.
Remetinec i banskog savjetnika pl. Remetinca kroz ¢iju je sudbinu prikazan Prvi svjetski rat i
zivot poslijeratnog hrvatskog drustva. U spomenutim djelima pratimo, duz osam godina,
pocevsi od njezine sedamnaeste u kakvim se situacijama nasla i $to je prozivjela, kako je rat
utjecao na njezin zivot i kakve je posljedice ostavio na njoj i njoj bliskim osobama.
Stvaranjem Gige Begovi¢ je uspio stvoriti tipican lik ondasnje zbilje te je savrSeno ocrtao
zivot veéine Zena koje su zbog ratnih okolnosti ostale same i koje su zivjele u iS¢ekivanju da
¢e se njihov suprug jednog dana mozda vratiti s ratista.

Promatraju¢i Giginu pri¢u mozemo uvidjeti da ona ne svjedo¢i samo o drustvenim, politickim
1 socijalnim problemima, ve¢ i o krizi ljudske li¢nosti 1 ljudskih odnosa.

Gigin najve¢i problem kojemu Begovi¢ i posvecuje najviSe pozornosti jeste njezin vlastiti
unutarnji sukob. Giga se, naime, nalazi u dilemi u kojoj ne zna kako ostaviti proslost, odnosno
Marka, iza sebe i okrenuti se prema buducnosti i novom zivotu, odnosno u dilemi, zeli li to
uopce udiniti. Sve ostale, mozemo reci, probleme iz vanjskog svijeta, poput alkoholizma i
psihicke nestabilnosti starog Bari¢a, traZzenja smjeStaja za PiroSku, smrt oca i odlazak
Slojmea, Giga kao hrabar individualist rje$ava mnogo lakse.

Vec¢ina danaS$njih kritiCara smatra spomenuta Begoviceva djela psiholoskim romanom,
odnosno dramom, no zanimljivo je spomenuti kritiku Jeli¢i¢a (1982: 171) koji napominje da

Giga ne sadrZi ,,unutarnju dubinsku dimenziju®“. Navodi da je Giga ,,dvodimenzionalna.*

Stukatura. Gradena od migrena, takta, doziranog sentimenta, omedena mjerom; njena
skladnost potpuno je uskladena s ugodajem njene sobe u kojoj Zivi; kako su u sobi s ukusom
rasporedeni predmeti, kako svaki od njih svjetluca svojim mirom, tako i u Gigi sve je

razmjesteno i rasporedeno bez izazova. (ibid.)

Kako bismo dokazali Gigin podsvjesni nemir i potvrdili da se uistinu radi o psiholoskim
zanrovima detaljnije ¢emo promotriti njezin karakter, njezine misli, djelovanje itd. te objasniti

na koji na¢in Begovi¢ prodire u svijest svoje junakinje.
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7 NACIN PSIHOLOGIZACIJE GIGE

Gigine psiholoske osobine i njezino stanje nisu prikazani istim metodama u romanu i drami.
Begovi¢ se u romanu Kkoristi pripovijedanjem, opisivanjem i govorom. Pripovjeda¢ u 3. licu
pripovijedaju¢i o Giginim dozivljajima neposredno prati njezine misli: , Kad je samo
pomislila, da joj se netko priblizi usnama k licu, odmah je odvracala glavu ““ (Begovi¢ 1996a:
40) i osjecajima: ,,Nju je napokon pocimao hvatati neki strah, nesto neobicno neugodno,
tjeskoba neka (Begovi¢ 1996b: 68). Prate¢i njezino djelovanje, njezine postupke saznajemo
da je bila veoma snalaZzljiva, dosjetljiva i takticna. Kao idealan primjer mozemo navesti tesku
situaciju u kojoj je Giga umalo bila silovana, no upravo zbog tih svojih osobina uspjela se
izvuci iz opasnosti. U trenutku kada je mislila da je prekasno da se rijesi iz grubih i teskih
ruku svog podstanara, shvatila je da je otpor najgora opcija te je stoga prihvatila njegovu igru
daju¢i mu osjecaj da ¢e mu se tjelesno prepustiti. Dobiv§i nad njim o0sjecaj kontrole,
iskoristila je trenutak da ga zaklju¢a u kupaonicu i pozove pomo¢. Osim Kkroz njezino
djelovanje jo$ bolju sliku o Gigi dobivamo promatrajuéi njezine odnose s drugim likovima.
Dolaze¢i u interakciju s razli¢itim tipovima osoba, Giga drugacije komunicira i reagira $to
¢emo vidjeti u sljedecem poglavlju.

Opisivanje, kao sljede¢i od na¢ina kojim Begovi¢ zeli posti¢i psihologizaciju Gige, nije
veoma Cesto u ovom romanu. lako se radnja romana odvija za vrijeme i nakon Prvog
svjetskog rata, Begovi¢ svoje ¢itatelje ne gusi opisivanjem povijesnih ¢injenica. Cak i kad se
upotrebljava opis, on nema svoju prvotnu funkciju ocrtavanja Cinjenica, procesa i predmeta,
ve¢ ima simbolic¢ko znacenje ili funkciju socijalno-psiholoske karakterizacije.

Sto se ti¢e govora, mnogi su se autori onog vremena odluéili okarakterizirati svoje likove
dijalektizmima, zargonizmima, barbarizmima, no Begovi¢eva Giga govori hrvatskim
standardnim jezikom i ostaje s tog vidika neobiljezena. 1z dijaloga, kao i iz pripovijedanja,
saznajemo kakav je njezin odnos prema ostalima, koga preferira, a tko joj se ne svida, kakva
je sugovornica, prihvaca li tuda misljenja ili ne. Zbog veceg broja likova medusobni su 0dnosi
veoma povrsni, o ¢emu svjedoci i ova Gigina izjava: ,,k meni ne dolazi nitko, osim katkad
koja prijateljica, ako se mogu nazivati prijateljicama one, s kojima nema covjek nista
zajednicko osim interesa za 'trac’* (ibid.: 261). | iako je dijalog dosta prisutan u romanu,
mnogo je vazniji u drami te ¢emo se ovdje posvetiti unutrasnjem monologu, koji je jedan od
najznacajnijih tehnika kako posti¢i psihologizaciju odredenog lika 1 prodrijeti duboko u
njegovu svijest.
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Necujnim neizravnim unutarnjim monologom Gige Bari¢eve, koji predstavlja pripovjedac
svojim komentarom, izrecena je njezina kona¢na odluka na koju su toliko dugo cekali svi
prosci i istovremeno svi Citatelji. Tim se monologom Giga rijeSila ogromnog tereta koji ju je

mucio od samog pocetka.

Zao mi je, gospodo, ali moram da vas razo¢aram, da vas razo¢aram sve i jednoga. Razlog je
jedan jedini: ne mogu! Cekati toliko godina jednog Govjeka, misliti neprestano na nj, spremati
sve svoje radosti za njegov povratak, sve zelje i teZnje koncentrirati na taj jedan ¢as, pa onda
iznenada sve to prevrnuti, po¢i za drugoga, prozivjeti s njim onaj drugi Cas, koji nije njegov -
to da vam dalje objaSnjavam? Ne, ne mogu. Pustite me, da ostanem kod onoga, ¢ija sam bila,
otkad imam svijest, da necija moram biti. Budite mi prijatelji i spasite me vi sami od onoga,
§to namjeravam uciniti. Jer kako god ucinim, ucinit ¢u krivo sebi, njemu i onom jednom od
vas za koga podem. Vi ste me doveli do ovih borba, trazenja izlaza, novih opredjeljenja i
izgleda, jer bez vas, zacijelo, ne bih nikad pomislila, da moze jos netko postojati za me, ne bih
se nikad odlucila, da pokopam nekoga, tko je Ziv u meni, pa makar on sto put bio mrtav,
makar stotine njegovih grobova stajalo rasijano kojekuda po svim kontinentima. Zbog vas sam
navukla na se korotu, da je mogu ¢im prije zamijeniti sa bijelom i sve¢anom, koju evo nosim i
kojom sam morala pokazati, kako nema u meni vi$e ni proslosti ni boli, ali ja osjeCam, da je
ovo ruho za me najprikladnije bas zato, jer se opet vracam onome ¢ija sam, i onome koji Zivi,
ako ne nigdje drugdije, a ono tu kraj mene, u ovim prostorijama, ako i ne uz moje tijelo, a ono
uz moje zivljenje. Ja znam, jedan ili drugi medu vama pomislit ¢e, koliko sam nestalna,
neodlucna i prevrtljiva, i svi ¢ete mi mozda predbaciti, da sam vas zaludivala i s vama
postupala neozbiljno i djetinjasto, ali ako se malo izvucCete iz vaSega egoizma, iz vasSe tastine,
u koju ste se zakukuljili kao svilac u svoju ¢ahuru, vidjet ¢ete, da je najbolji bas taj nacin, kako
a vama postupam, ostavit ¢ete taStine i egoizme nepovrijedene. Jer Sta bi onaj, kome bi se
priklonila, dobio sa mnom? I koliko bi on imao od mene, kad bi me imao? Sta bi rekao onaj,
koji zeljan hladovine, mjesto velika stabla naide na krzljav suvarak. Ili trazi knjigu sa Sarenim
sadrzajima, a netko mu donese komadic¢ strane s prekinutim rije¢ima i besmislenim izrekama?

Ja nikad ne bih bila ¢itava ni s kim drugim, nego samo s njim. [ pustite me da ostanem s njim.

(ibid.: 350)

lako je Giga u romanu nekoliko puta postupila veoma egoisti¢no zele¢i zadrzati sve prosce uz
sebe jer joj je odgovarala pozornost, za ovakvu odluku trebala je puno hrabrosti znajuéi da ih

time moze sve uvrijediti i naposljetku izgubiti.
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Napisavsi ovaj unutarnji monolog, Begovi¢ je potvrdio svoju spisateljsku zrelost zato Sto je
veoma dobro predocio svijet jedne Zene prodrijevsi u zensku psihu i razumjevsi njezin teret.
Prijedemo 1i na dramsko djelo Bez treceg uocit ¢emo opSirne didaskalije koje pruzaju
informacije o reakcijama i emocijama Gige i Marka, no psihologizacija glavnih likova ve¢im
je dijelom postignuta dobro vodenim dijalogom. Za razliku od dijaloga u romanu, u
dramskom su djelu dijalozi veoma dinamicni i intenzivni. Begovi¢ je u drami izbacio sve
suvisne likove, te ostavio samo dva ¢ime je izmedu njih postigao intimniji odnos. Stisnuvsi ih
u jednu sobu u koju ne dopiru utjecaji vanjskog svijeta (osim zvonjave telefona), prisiljava
likove da se posvecuju jedan drugome. Jeli¢i¢ (1982: 174) navodi ukoliko dijalog ne bi bio
zanimljiv te bi Begovi¢ Marka i1 Gigu ostavio na trenutak same, Marko bi najvjerojatnije uzeo
kufere i otiSao, a Giga bi se vratila svojoj rezignaciji.

No, u zatvorenom prostoru, njihov razgovor samo povecava napetost Sto dovodi do
neocekivanih reakcija svakog pojedinog od njih. Giga, koja je duz Citavog romana uvijek
uspjela oCuvati mirne zivee, ve¢ u prvom dramskom ¢inu reagira veoma emotivno. Dok je u
romanu djelovala veoma smireno i pomalo nezanimljivo, u dramskom djelu govori
eksplozivno ne dozvoljavaju¢i da je Marko poniZava.

S obzirom na to da se radnja odvija veoma brzo, likovi postaju nepredvidljivi. Marko i Giga
nekoliko puta zamijene uloge ljubomorne 1 nepovjerljive osobe, psihicko nestabilne 1 voljene.
Vodena histerijom 1 teSkim psihickim stanjem Giga je zaboravila sve §to je za nju znacio
Marko te ga je u afektu i posve nepredvidljivo ubila. Ostala je toliko prisebna da je o tome

obavijestila svog odvjetnika, no nakon toga potpuno se skrhala.
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8 PSIHOLOSKA ANALIZA GIGE

Budu¢i da je Gigina najveca dilema bio odabir izmedu Marka i prosaca te da je s tim likovima
provela najviSe vremena, analizirat ¢emo njezin odnos sa svakim od njih kako bismo otkrili

kakav je bio njezin karakter, $to je osjecala i mislila o svakom od njih.

8.1 GIGIN ODNOS PREMA PROSCIMA

Giga je bila veoma mlada kad je postala udovica. Unato¢ crnini koju je nosila, ocarala je
svakog muskarca u svojoj blizini. Bila je veoma zanimljiva, inteligentna i sposobna te je
imala Sirok krug interesa. Povrh svega bila je i druzeljubiva, Sarmantna, opuStena i znala je
kako ostaviti dobar prvi utisak na drustvo. Vrlo je dobro znala da nije nesto izuzetno lijepa, no
vjerovala je da ima nesto u njoj $to je jace od ljepote. Prisjeca se kako je jednom ¢ula majku
da govori nekoj gospodi da njezina Giga ,,nije niposto lijepa, ali ¢e je voljeti mnogi® (Begovic¢
1996Db: 348). Posto se je s vremenom broj njezinih udvaraca povecavao, sve je vise vjerovala
u majcine rijeci.

Iako je trebala puno vremena da se uopcée suoci s ¢injenicom da se Marko mozda nikad nece
vratiti, to je nije sprjecavalo u koketiranju s muskarcima. Prvih nekoliko godina tresla se od
jeze te ju je hvatalo gadenje samo na pomisao da bi necije tude ruke milovale njezino tijelo i
ljubile njezine usne, makar samo na trenutak, no shvativ§i da mora nastaviti sa svojim
zivotom i da je njeno udovicko vrijeme proslo odlucila je skinuti crnu haljinu i dati priliku
svojim proscima. Pokusala je doznati kakvo je njezino raspolozenje prema svakom pojedinom
te osjeca li prema ikome nesto vise od simpatije, od prijateljstva. Znala je da su joj neki blizi i
drazi od drugih, ali je to bilo daleko od ljubavi. Da bi ih bolje upoznala pozivala je redom
jednog po jednog na sastanke. Proucavala ih je, iskusavala i mamila oblizivanjem jezika sto je
bilo jedna od njezinih znacajki te je Zeljela vidjeti kako se sa svakim pojedinim osjeca. Mislila
je da ¢e se mozda izmedu nje 1 jednog od njih stvoriti neko raspolozenje koje ¢e joj pomo¢i da
dode do odluke, no svi su ti posjeti bili za nju bez dubljeg znacenja. Jo§ uvijek neodlucna,
proscima je navijestila veliki sastanak u utorak navecer kada ¢e prirediti veliko iznenadenje i
re¢i im neSto vazno tj. izjasniti se za kojeg od njih ¢e poci. Giga je bila u straSnim
dvoumicama, konstantno je kalkulirala, ispitivala, usporedivala, trazila argumente pro i kontra

te pokusSavala iskonstruirati kako bi izgledao Zivot sa svakim od prosaca.

Pocela je da pretrazuje, Sto ona znaci za njih, za svakog od pojedinog od onih sedam, koji

¢ekaju na njezinu odluku. Koliko je koji voli, koji je voli vise, koji najviSe. Secirala ih je,
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prispodabljala, sjecala se svega $to su joj govorili, zrtava koje su joj pridonijeli ili htjeli
pridonijeti, usluga, odanosti, obecCanja. Pitala se koji ¢e biti ustrajniji, vjerniji, njezniji.
(Begovi¢ 1996a : 40)

I to je izgledalo kao kakav "puzzle": ona igra, u kojoj se slazu komadiéi jedan uz drugi. Pa je
govorila u sebi: ovo ide, i ovo ide, i ovo ide potpuno, ovo pristaje, ovo se slaze, ovo spada

ovdje. To¢no... to¢no... to¢no... (ibid.: 42)

Bila je svjesna toga da bi mogla Zzivjeti s kojim od njih, snositi brige i svakdanje nevolje,
njegovati ih, sluziti im, ali znala je da se ne moze nikome prepustiti i dozvoliti da ju netko
uzme jer nijednog nije uistinu voljela kao Sto je voljela Marka.

Iako je negdje duboko u sebi znala da se nece odluciti za nijednog od prosaca, nije se zeljela
odre¢i njihove paznje i njihova druzenja te je stoga razvlacila sastanke koliko je god mogla
dok se upravo ti sastanci utorkom nisu pretvorili u rutinsko ve€ernje druzenje uz kavijar, ¢aSu
vina 1 zvukove klavira. Gigu je svaki susret veoma zabavljao. Voljela je slusati brbljavije,
komplimente, budalastine, plitke dosjetke i izjave prosaca koje su joj istovremeno davale
lazni osjecaj da ¢e do¢i do neke promjene u kojoj ¢e mocéi zaboraviti na proslost i okrenuti se
prema buducénosti. Intrigirali su je odnosi medu gospodom te je voljela gledati kako se
nadmudruju i prepiru samo da bi ju impresionirali. Gledaju¢i ih u afektu, obuzimala ju je Zelja
kritike 1 "pocela im se u sebi rugati, karikirati ih isti¢u¢i sve, §to je na njima smijeSno"
(Begovi¢ 1996b: 337). Grupa koja bi se stvorila oko nje izgledala joj je ha momente kao
"zvjerinjak s ukro¢enim Zivotinjama, marionetski teatar, krabuljni ples i kojesta jos" (ibid.).

Kad nisu bili kod nje, prosci su joj svakog dana telefonirali poslije rucka.

Katkad se javila dva - tri, a drugi put bi se opet izredali svih sedam. Lovili su spoj jedan za
drugim, strpljivi kao sedam Jobova, ¢ekajuci trenutak, kad ¢e predgovornik odloziti slusalicu,

pa da preteknu sljedecega. (Begovi¢ 1996a : 11)

Svakog od njih Giga je znala odmah po glasu ¢im je digla slusalicu te je tako svoj glas
prilagodila onome koji se javljao. Vlasniku glasa znala je dodati poseban nadimak koji bi
izmislila upravo za njega. Ukoliko joj se nije dalo slusati ih, dozvolila si je biti bezobrazna te
ih prekinuti i re¢i im dovidenja.

Na pitanje kad ¢e do¢i utorak kad ¢e reci svoju odluku odgovarala je leZernim, pjevuckavim
tonom "Mozda za osam dana, a mozda i nikada" (1996a: 10). Kako navodi Begovi¢, ti su
kavaliri sa svojim pretenzijama cCesto podsjecali na "nekadanje kotiljonske Sablone, gdje su se
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kavalirski otimali, tko ¢e kleknuti na jastuk postavljen pred damu, ili na spiritisticke seanse,
gdje se Ceka, da se oglasi nevidljivi duh sa svojim odlukama™ (ibid.: 34). Na svakom su se
sastanku nadali da ¢e se Giga izjasniti. Kada bi nastupio trenutak tisine u kojem bi Giga
trebala izabrati jednog od prosaca, pokajala bi se Sto je te susrete uopce angazirala te joj se
Citava ideja okupljanja utorkom s ciljem da odabere jednog od njih pricinila neobi¢no glupa i
neozbiljna. Odugovlacila je, pocela kombinirati kako se izvuci iz takve situacije i kako ih
nagovoriti 1 zadrzati da dodu i idu¢i tjedan. Njezino bi se veselo raspoloZenje tada naglo
promijenilo 1 pretvorilo u strah, kukavi¢luk i pesimisticku neodlu¢nost. Pojavila bi se nova
ispitivanja, razmatranja, unutarnje debate, nagovaranje srca i prigovaranje mozga. U mislila je
bila spremna prekinuti svoje odnose sa svima i vratiti se u proslost te postati ponovno zena
koja ¢eka 1 vjeruje u muzev povratak, no znala je da njezina mladost prolazi jer je to osjecala
na kozi koja se pocela nabirati te na svom tijelu kojeg nitko nije dotakao i za ¢im je zudjela.
Doslo joj je da poludi. Sve je u njoj bilo zbunjeno i zamrSeno. Vjerovala je da $to god ucini,
ucinit ¢e krivo sebi, svom muzu i onome za koga pode. Nije mogla preuzeti odgovornost za
situaciju u kojoj se nasla. Krivila je gospodu koji su je doveli do svih tih borbi i novih
opredjeljenja jer bez njih ona zacijelo ne bi nikad odlucila pokopati nekog tko jos uvijek zivi
u njoj, a istovremeno je zamjerala Marku $to ju je ostavio samu i zbog kojeg je izgubila svoje
najbolje godine. No, napokon je skupila hrabrost i donijela odluku. Nije htjela viSe zavlaciti,
htjela je samo rijesiti sve jednom zauvijek 1 biti slobodna. Znala je da ¢e joj mnogi od prosaca
predbaciti da je prevrtljiva i neodlu¢na, da ih je zaludivala i da je s njima postupala neozbiljno
1 djetinjasto, ali po njenom misljenju, njezin je nacin postupanja bio najbolji kako bi svi oni
ostali nepovrijedeni. Bila je svjesna da s nijednim od njih ne bi bila ¢itava 1 htjela je da joj svi
oni budu samo prijatelji 1 nista vise. Koliko apsurdno zvucalo, zeljela je ostati uz onog ¢ija je
bila otkad ima svijest da mora necija biti, makar je tog Covjeka proglasila mrtvim.

Prosci, njih sedam, poput Gige, prikazuju zagrebacku stvarnost te koliko je karakteristi¢nih
profila i staleza niklo u toj sredini prvih poslijeratnih godina. Profili svakog od njih veoma su
razli¢iti, no nemaju dubine jer imaju pasivnu funkciju da poblize prikazu lik Gige i ne utjecu
toliko na ¢itavu radnju.

Kakav je odnos imala Giga sa svakim od prosaca saznajemo iz njezinog pripovijedanja
prorocici Irini. O svakome od njih govorila je ono §to je znala, ukljucujuci i price vezane uz
njihove prosle ljubavi te kako su upoznali Gigu i kakva je bila motivacija za brak svakog od
njih. Giga je, izmedu ostalog, svakom liku pridruzila likovnu tehniku koja dodatno osvjetljava
njihov lik i1 pridonosi psiholoskoj karakterizaciji.
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8.1.1 Advokat Mika Peruzovi¢ (Ulje)

Giga i advokat Mika prvi su se put sreli u njegovoj kancelariji radi nasljedstva kad je Gigi
umro otac. Od onog trenutka Mika ju je uvijek zastupao u pravnim stvarima. Zbog velike
naklonjenosti Gigi, nije Zelio da se ona muci dolaze¢i u njegov ured te je stoga za svaku
najmanju stvar odlazio k njoj. Njegovi posjeti nisu bili strogo poslovni jer joj je Mika svaki
put donio buket cvijeca ili kutiju slatkisa, kakvu knjigu, gramofonsku plocu ili kakvu drugu
sitnicu kojom bi ju iznenadio i razveselio. Giga se nije branila njegovih posjeta, voljela je da
ju nasmijava i govori kojesta laskavo. lako je on od prvog susreta prema njoj osje¢ao mnogo
visSe od poslovnog i drustvenog prijateljstva, nije razmisljao da bi joj se priblizio zbog
postovanja prema njezinoj nesreéi. Stovise, na sve je moguée na¢ine pokusao saznati §to se
dogada s Markom, makar je raCunao na to da bi ona mogla jednog dana postati njegova
ukoliko joj se muz ne vrati, iako je znao $§to je Marko za nju znacio i da takvu ulogu u
njezinom zivotu nece imati vise nitko.

Mika je imao drugu ulogu u Giginom Zzivotu, ulogu dobro¢initelja: uvijek je bio njezina prva
misao kad joj je trebala pomo¢ te bi ga u svakoj neprilici, dvoumici ili brizi pitala za savjete
ili miSljenje. ,,Mika je uvijek bio spreman na svaku njenu zapovijed 1 Zelju, kao vojnik U ratu,
nikad nije nista odlagao, nikad se nije izgovarao ili izvla¢io® (Begovi¢ 1996b: 246). Ta njena
veza s Mikom bila je za nju od odlu¢ne vaznosti jer ,,0osim materijalnih olakSanja, koje joj je
on pruzao, oslobadajuci je sekatura (...), bio je on za nju i moralni oslonac, podizu¢i njene
klonule energije i jacajuci njeno povjerenje u samu sebe® (ibid.).

U druStvu ostalih prosaca osjecao je da joj nitko nije blizi od njega jer ga je Giga dobro
poznavala, znala je tko je i §to je, te da se njih dvoje u pogledu zivotnih pitanja i shvac¢anja
najodlucnijih problema ne razilaze. Kako sama Giga kaZze ,,Kad bi zahvalnost imala da
odlu¢i* (u odabiru za kojeg ¢e prosca poci), ,,to zacijelo nitko nije toliko zasluzio kao Mika“
(ibid.: 340), no nije se Zeljela dati nekome iz zahvalnosti i robovati mu, ali istovremeno nije
mu Zeljela ostati duzna. Na svoj se nacin potrudila da mu vrati na zahvalnosti te ga je vukla na
razli¢ite koncerte, svirala mu i1 uvodila ga u svijet glazbe te mu na taj nacin iskazivala
pozornost. S vremenom je Mika shvatio da je iskljucen iz kombinacije i da uopce ne dolazi u
obzir kod odabira makar je Giga i dalje zeljela da dolazi, tjeSe¢i ga da je za njega kod nje
rezervirana posebna rubrika, jedinog i najboljeg prijatelja.
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8.1.2 Konte Sime Simeoni (Profil)

Dalmatinski konte intrigirao je Gigu ¢udnom kombinacijom simpati¢nosti i arogantnosti,
nepokvarenosti i prepotencije. Upoznali su se na zabavi zajednickog prijatelja gdje su ga
oblijetale djevojke koje ga nisu zanimale jer je u mislima jo$ uvijek bio sa Jane, bivSom
djevojkom koja je umrla veoma mlada, te je sarkasti¢no rekao da trazi gospodu koja je jo$
uvijek djevica misle¢i da takva ne postoji. Saznavsi za Gigu, zanimala ga je njezina situacija.
Zasto je poslije puno godina ponovno poceo promatrati jednu Zenu, ne zna ni sam: mozda
zbog njezine Cudnovate proslosti, mozda zbog toga §to ju je bilo teSko mimoiéi i previdjeti ili
zbog toga Sto ga je Giga iznimno podsjecala na Jane kao da bi dio nje bio u Gigi. Privlacila ga
je njezina jednostavnost i prirodnost, godile su mu njezine nijanse glasa te inteligentni i
rezignirani osmijeh koji je viSe bio u o¢ima nego u crtama lica.

Budu¢i da su dijelili sli¢nu proslost, nije im bilo tesko razgovarati o ljubavi i buditi drage im
sugovornika $to su ina¢e skrivali od drugih. Sime je Gigu impresionirao svojom lijepom
romanticnom pricom koja je kod Gige ¢ak probudila osjecaj ljubomore i zavisti. ,,(...) ona je
zavidala Jani, $to je sa svojom vjerom otiSla s ovoga svijeta 1 znala, da ¢e njezin dragi prije ili
kasnije do¢i k njoj, a ne ¢e ocekivati nista od nje, niti ¢e od nje iSta traziti“ (Begovi¢ 1996a:
89). Zavidala joj je takoder toliku ljubav koju je dobila od Sime i koju njoj Marko nije nikad
pruZio, a koju je toliko prizeljkivala.

S vremenom je Giga zasjala u o¢ima dalmatinskog aristokrata te je on zbog toga poceo
izbjegavati razgovore o proslosti. Gigu to nije smetalo. Naprotiv, svidala joj se pozornost koju
joj je pruzao te je pocela s njim koketirati. Svaki put kad bi izgovorila njegov nadimak bi
Hhitrim jezikom pre§la preko usana, kao gusterica koja je prozdrla musicu® (ibid.: 91).
Obozavala je njegov temperament kojim se razlikovao od drugih prosaca. Gledaju¢i ga kako
se nateze s ostalom gospodom, smatrala je da je jedini medu njima koji ne nosi masku te da je
ono $to vidi 1 Cuje ono istinito §to dolazi iz njega. U razli¢itim debatama to je bio razlog da se
postavljala na njegovu stranu.

Medu njima je postojala ,,Cudnovata korespodencija“ (ibid.: 90). Premda si nikada nisu jasno
priznali, izmedu redaka su naslucivali kako bi mogli zZivjeti jedan za drugog 1 voljeti se. Giga
je osjecala kako bi voljela biti domacica u njegovoj kuc¢i u Trogiru koju je jednom prilikom
posjetila, a Sime bi isto volio da se tamo nalazi Zena koja zapovijeda i upravlja ku¢om te misli

na njega.
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8.1.3 Freddy (Terakota)

Ulaze¢i u ured Crvenog kriza u nadi da ¢e dobiti kakvu informaciju o Marku, Giga upoznaje
Freddyja, snoba iz zagrebatke Zidovske porodice. Zeleé¢i okupirati svoje misli nekakvim
poslom i uskratiti vrijeme, Giga zapoCinje na Freddyjev prijedlog raditi kao njegova
daktilografkinja i sekretarica. ,,Naucila je pisati masinom, vodila protokole, sredivala i
ispitivala molbenice, dopisivala, trckarala, intervenirala, kupila doprinose, vadila informacije*
(ibid.: 100). Istodobno, na taj je na¢in mogla pomoc¢i drugima koji su se nasli u sli¢noj
situaciji kao ona te je mogla svoju stvar u vezi izgubljenog supruga uzeti u svoje ruke.

Freddy je Gigu na pocetku veoma nervirao, ,,u podsvijesti je odbijala njegovu ljigavu,
sladunjavu, umiljatu galantnost, koja se odrazavala u nacinu, kako se smjeskao i kako ju je
gledao* (Begovi¢ 1996b: 188). Nekoliko joj se puta pokusao fizicki pribliziti i1 zagrabiti ju, no
Giga je uvijek bila na oprezu. Na takve njegove pokuSaje siktala je i bjesnila, bilo joj je
odvratno sve $to joj je govorio i Cinio, ali nikada nije skupila dovoljno hrabrosti da ode od
njega. Prema njemu se odnosila veoma hladno te mu nije dozvoljavala da ulazi u njezin
prostor, ali ,,negativni rezultati njegovih nastojanja samo su ga viSe privlacili k njoj* (Begovi¢
1996a: 105).

S vremenom je njihovo prijateljstvo postajalo sve intenzivnije, no svaki put kad bi Freddy
iznova nesto pokuSao, Giga bi se povukla i drzala kao da kod nje nema nikakvog izgleda 1
nade. Jednom mu je prilikom ¢ak napomenula da ne vjeruje da bi ona ikad posla za jednog
zidova. Freddyja to nije zaustavljalo jer je Giga za njega izmedu ostalog predstavljala
ulaznicu za ekskluzivno drustvo Gornjeg grada koje mu je oduvijek bilo nedostizno. Bio je
tako blizu da se nije Zelio odreci te moguénosti. ,,Oprezno, s mnogo takta i lukavosti nastojao
je, da se $to bolje insinuira, da joj postane neophodan® (ibid.: 105). Donekle je uspio u tome
uvrstivsi se medu potencijalne Gigine prosce 1 posjec¢ujuci je svakim utorkom.

Bilo je viSe no ocito da je Freddy bio jedan od onih prosaca koji su se Gigi manje svidali.
Jednog je utorka, nakon $to se vratila iz Njemacke, svakom proscu pokazala njegov alterego
iz Hagnebecka sudeci po njegovim vrlinama, manama i ludostima svakog je prosca pronasla u
zivotinjskom svijetu. Najgore je proSao Freddy. Pokazuju¢i snimke, naglasila je da je Freddy
slican bergamaskom ovnu svinutog nosa i senzualne gubice te flamingu s lukovitim kljunom i
lordovskim nogama. Ocigledno je Freddy uistinu bio crna ovca drustva jer su takvi zlobni

Gigini komentari naisli na podsmjehivanje ostalih prosaca.
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8.1.4 Bela Balasko (Karikatura)

Freddyjeva netakti¢nost pokazala se i kod upoznavanja Gige s gospodinom Belom Balasko
¢ime je povecao druStvo prosaca i sebi smanjio vjerojatnosti da ¢e ga Giga izabrati za
buduceg supruga. Premda Giga nije poznavala BalaSka, cula je za njega te joj je to bilo
dovoljno da dode i prisustvuje njezinim utorcima. Njih se dvoje nisu previse bavili jedan
drugim, jednostavno im je bilo drago da uzivaju u medusobnom drustvu iako su mislima i
srcem bili veoma udaljeni: Giga je mislila na Marka, a Bela na djevojku koja ga je ostavila,
Juanitu de la Redondela. Giga je Belu od milja zvala Henri Quatre prema njegovoj bradi.
Smatrala je da je korektan i pristojan gospodin, no malo povrSan i tast te ju je smetao njegov
neizdrzivo monoton glas.

Budu¢i da njih dvoje nisu imali dubljeg odnosa niti su se dobro poznavali, BalaSku je bilo
jasno da on pripada onim proscima koji ¢e biti odbijeni. Jer nije bio toliko osjecajno vezan za

Gigu, mozda je najbolje opisao cijelu situaciju.

Ja sam juCer dugo o tom razmisljao i bilo mi je zao, §to sam se dao zavesti da u tom
sudjelujem. Veceras mi je jo§ Zalije, nego jucer. Jer molim vas, §to znaci sve to? Svaka
normalna Zena odlucila bi se za jednoga, koji joj je najdrazi, ili ako hocete, koji joj najvise
konvenira, i rekla bi mu: - Gospodine, ja sam vasa! — i sve je rijeSeno. Ali ovako! Pa to je
tortura! Zar ne vidite, da je to tortura! Covjek veé ne zna, §to bi poéeo. Moje je miljenje, da
ona jednostavno uZziva u tome, $to nas gleda, kako se natezemo i natjeCemo oko nje, svi
jednaki u nesigurnosti, jednaki u $ansama, bar tako se iskazuje. Ja ne znam, je li prema ikome
akcentuirala ja¢e svoju naklonost, ali koliko vidim, medu nama ima samo onih, koji se
smatraju privilegiranima. Ne volim vam ja to, taj srednjovjekovni ljubavni turnir. Mene to

podsjec¢a na trubadurska vremena i na historije Okruglog Stola. (Begovi¢ 1996b: 356)

Sudec¢i po njegovim rijeima, Zalio je Sto je sudjelovao na Giginim sastancima te je Zelio otici,
no to nikada nije ucinio. U jednom je momentu izjavio da zbog toga jer ju voli, ali
najvjerojatnije samo nije zelio biti sam te je traZio neciju utjehu zbog rastanka s Juanitom.

Predvidio je i kako ¢e izgledati Gigina odluka. Zelio je kad se Giga vrati da izjavi ,,Gospodo,
7ao mi je, ali ja sam se predomislila. Ne mogu se odluciti ni za jednoga od vas, jer sam vec
izabrala nekoga, koji nije medu vama“ (ibid.: 358). Istina nije bila daleko od toga, Giga se na

kraju odlucila da ¢e i dalje ¢ekati Marka i da ¢e odbiti sve prosce.
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8.1.5 Miister Kvit (Pastel)
Gospodina Zarka Babi¢a Giga je najduze poznavala. Od prvog ¢asa kad je ¢ula za tog

poznatog zagrebackog glumca, zavoljela ga je. Kupovala je njegove slike, sakupljala
kazaliSne cedulje 1 izrezivala novinske ¢lanke i vijesti u kojima se o njemu govorilo. Vidjevsi
ga u ulozi Jaga u Otelu on je za nju postao neodoljiv te je predstavljao prototip ¢ovjeka,
kakvog bi ona htjela i mogla voljeti i cijeniti.

Gigina bi majka Cesto priredivala zabave na kojima bi 1 ovaj gospodin prisustvovao kao
obiteljski gost. Njihova kuca bila je prva u Zagrebu u koju je poceo zalaziti i gdje je kasnije
pridobio mnoge poslovne veze. Tri-Cetiri dana prije zura, Gigu bi uvijek hvatala panika, u
jednom bi trenutku zaplakala zbog najmanje sitnice te bi je hvatali napadaji srdzbe, a u
drugom bi se momentu smijala, pjevala, vrtjela i ludovala po kudi.

Posto je Gigina majka bolovala od reume, ljeto su provodili u Topuskom. Gigi se tamo nije
svidalo te bi radije otisla na more, sve do dana kada se u Topuskom pojavio Mister Kvit i time
joj uljepsao praznike. Izmedu dvanaestogodisnje djevojcice i tada umisljenog komedijasa
nastao je pravi flirt. Gigi nije bilo toliko stalo do njega, koliko do tog flirtskog treninga koji
joj je iSao veoma dobro od ruke. Upotrebljavala je sve trikove i lukavstine koje je znala,
koketirala je i sve to radila s velikom sigurnos¢u. Za njihov prvi susret obukla je intenzivno
crvenu haljinu znaju¢i da u njoj izgleda drsko 1 izazovno. Medu njima je nastala neobi¢na igra

rijeci i pogleda, provociranja i nadmudrivanja u kojoj je Giga priznala da zaljubljena.

Vidite, Mister Kvit, ja ¢u vam priznati, da ste vi bili moja prva ljubav. Jo$ prije nego sam vas
vidjela, bila sam ocarana od vas. Sve po onom §to sam cula i Citala o vama. Kad sam vas
vidjela prvi put u teatru, obolila sam. Da, nemojte se smijati, upravo obolila od ekstaze i Sta ti

ja znam, $ta li je sve to jo§ samnom bilo. (Begovi¢ 1996a: 170)

Kad ju je napokon poljubio uvrijedila se i zlobno otisla. Od samog se pocetka igrala s njim i
provocirala ga. Voljela ga je dovoditi u neugodne situacije i gledati kako se muci i znoji.
Poslije maj¢ine smrti zbog teskih okolnosti nije dolazio k njima, no nije ih zaboravio. Giga je
mnogo puta poZeljela oti¢i na njegove predstave da se malo rastrese, no bojala se oti¢i sama te
je stoga pratila njegov rad u teatru samo u novinama. Jednog su se dana nakon mnogo godina
ponovno sreli na zagrebackoj ulici. Mister Kvit nije propustio priliku da je upita kad ju moze
ponovno vidjeti te prima li posjete. I dalje ju je jednako volio kao onda kad je bila djevojcica,
a ni Giga nije tada ostala ravnodusna te ga je stoga pozvala da prisustvuje njezinim utorcima.
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8.1.6 Angelus Posthumus (Fotografija)

Pravim imenom Andelo Hervoji¢ bio je uspjesni europski bankar koji se vjenao s Renatom,
Giginom obiteljskom prijateljicom. Renata je oduvijek Zeljela biti dio visokog drustva 1 posto
joj bivsi zaruénik to nije mogao omoguditi, pristala je na brak s Andelom, iako nije bila
zaljubljena u njega, no imao ono §to je ona zeljela — novac. Jednog se dana Andelo odlucio
riskirati i pokrenuti svoj posao ¢ime je izgubio sav novac, nakon ¢ega ga je Renata ostavila.
Otisavsi u Njemacku, ponovno mu je poslo za rukom. Iz Europe se s vremena na vrijeme
javljao Gigi pismima zbog brige i nemira oko Renate. Molio je Gigu da je Cuva i zastiti te
savjetuje i upucuje koliko je god moguce. Giga mu je otpisivala, no ustrucavala se re¢i mu da
se Renata ve¢ sastaje s drugim. Od kad je Renata poSla za doktora, neprestano je osudivala
Andela 1 krivila za sve §to joj se dogodilo, a poSto ga je Giga vjerno branila, Renatini su
posjeti bili sve rjedi. Giga je mnogo puta pozeljela Renati dobaciti nesto grubo u lice jer bi je
svaki put uznemirila i iznervirala, no shvatila je da bi time samo pogorsala njihov odnos.

Kad se Andelo vratio u Zagreb kao jedan on najjacih privrednika, nije se viSe zamarao
Renatom. Ponovno je kupio vilu i najbolji auto, ali mu je nedostajalo Zensko drustvo. Cak mu
je 1 Giga savjetovala da se mora Zeniti jer ima jo§ vremena, na $to ju je iznenadio odgovorom
da ée se Zeniti samo ako nade Zenu poput nje. Malo pomalo podeo joj se udvarati. Cinio je to
kako je najbolje znao: svojim bogatstvom, hvale¢i se 1 govore¢i joj o tome koliko 1 §to je sve u
njegovom vlasniStvu kako bi Giga razumjela da ¢e joj biti dobro s njim, no nju to nije previse
zanimalo. Znala je da je time mozda osvojio Renatu i jo§ pokoju gospodu, ali ona je
zahtijevala drugaciji pristup.

Ono §to je Gigu najviSe smetalo, o ¢emu joj je 1 Renata pricala, bilo je to da je Andelo
funkcionirao poput nekog sistema, a ne poput ¢ovjeka. ,,On je i za osjecaje ima dvostruko
knjigovodstvo. | srce mu je jedna sama Kkartoteka. Ispresijecano ravnim i okomitim linijama.
Mali kvadrati, u koje se biljeze emocije: 'izdaci i primici' (Begovi¢ 1996b: 339).

Andelo je zelio imati sve dobro organizirano i po planu te stoga nije dozvoljavao da se nesto
dogodi neocekivano. Gigi je izgledalo kao da zivi po motu: zivjeti zna¢i dobivati. Svaki bi
dan morao dobiti jedan plus, bio on izraZen brojkama, prijateljima, ljubavlju, sre¢com ili ne¢im
drugim i sve je moralo biti provedeno, izmjereno na isti na¢in kao neka narudzba ili
ekspedicija. Kao da nije mogao iz svojih okvira.

Zbog Cega ga je stoga pozivala na sastanke? Najvjerojatnije jer joj je Andelo pruzao siguran

zivot kakav je Giga, zbog rastresenog stanja u kojem se nalazila, mislila da nikad nece imati.
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8.1.7 Pero Sambolec (Autoportret)

Pero je bio Gigin vr$njak i jedan od onih koje je Giga upoznala u mladosti preko svoje majke.
14. veljace komitet za izgradnju Studentskog doma sastavljen od najuglednijih zagrebackih
gospoda poput Gigine majke i Perine tete Gize priredio je veliku zabavu pod maskama. Kad
su se sa svojih sedamnaest godina upoznali nisu nikada mislili da bi se mogli zaljubiti. U ono
su vrijeme njihove fantazije bile na vrhuncu te su se jedan prema drugome odnosili kao prema
nekome tko je neukusan i nezreo. Gigi Pero nije bio nimalo simpati¢an, a ni ona njemu.
Makar se razbacivala pred njim, gledala ga je veoma prepotentno i omalovazavajuce
usporedujuéi njegov stadij razvoja u kojem se nalazio sa zabicom koja jo$ nije izgubila rep i
gusterom koji ga jos nije dobio.

Vazno je naglasiti da je u ono vrijeme Pero Gigi ¢esto sluzio kao krinka da se iskrade iz kuce,
kako njezina majka ne bi niSta posumnjala, i nade s Markom Bari¢em, Perinim profesorom
matematike.

Nakon mnogo godina kad su se ponovno sreli Pero je otkrio da ima neSto podsvjesno u
njemu, Sto govori Gigi u prilog. Gigi se takoder svidjelo njegovo novo samopouzdanje 1
uvjerena suverena mladost te je radi toga kao posljednji od prosaca usao u njezino odabrano
drustvo donijevsi velike promjene.

Pero nije nikako mogao prihvatiti i ¢inilo mu se odvratno da se Giga nalazi sa toliko
muskaraca. Predbacivao joj je da time gubi svoj ,,Sarm nepriblizivosti, koji je ono najljepse,
Sto ima Zena“ (Begovi¢ 1996a: 34) te ju je stoga kadgod bi se sastali tjerao da odluci.
Ucjenjivao ju je da ¢e oti¢i 1 da se nece vratiti §to je Gigu veoma prestrasilo jer bi joj bilo
veoma Zao da ode. ,,Radije bi pregorjela svakoga drugog, nego njega. Mozda ne toliko, $to bi
joj on bio drazi od ostalih, nego zato, §to je s njim nastao u njoj neki pokret, s kojim je
zapocelo izlazenje iz mira i stagnacije (ibid.: 35).

Katkad bi se pitala bi li ga mogla voljeti i potvrdivala da bi, no kad bi pomisljala kako e je
uzeti, uplasila bi se premda je zamisljala kako bi voljela da nasloni svoja usta na njegova, da
ga poljubi i da mu sjedne u krilo $to joj se nije dogodilo s nijednim drugim musSkarcem.
Iskljucila je moguénost i mnogo puta dala mu razumjeti da nikad nece doc¢i do toga da bude
njegova zZena s ¢ime se Pero nije mnogo zamarao te ju je nestrpljivo ¢ekao u nadanju da
mozda postane njegova ljubavnica. Smatrao je da se to moze dogoditi veoma brzo. Ve¢ nakon

godinu dana njezinog novog braka.
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8.2 GIGIN ODNOS PREMA MARKU

Giga pl. Remetinec i Marko Bari¢ upoznali su se po nekom neugovorenom dogovoru na
Jezuitskom trgu u Zagrebu. Svaki dan u Sest sati, kad bi Marko zavrSio s predavanjima i
izlazio iz gimnazije, Giga bi stajala na trgu pretvaraju¢i se da je obican prolaznik i
prizeljkivala da je Marko opazi i kavalirski pozdravi. Njoj je bilo tada sedamnaest godina, a
Marku dvostruko vise, trideset i Cetiri. Smatrala je da nije prestar za nju, ve¢ da je razlika u
godinama upravo idealna jer je znala da ga ne¢e moci savijati oko prsta kao Sto je radila sa
drugima te je zeljela da je netko pripitomi.

Giga bi na njihove sastanke, radi podmuklosti i proracunatosti, ¢esto vukla Peru iz dvaju
razloga: kako bi Marka ucinila ljubomornim i kako njezini roditelji ne bi posumnjali da se
nalazi sa starijim muskarcem. Kad su napokon saznali za njihovu vezu veoma su joj Se
protivili prvo zbog godina, a drugo zbog toga Sto je Marko bio ,,sin notornog pijanca i
depraviranog jednog ¢ovjeka™ (Begovi¢ 1996b: 63). Majka je Gigu nastojala odgovoriti od
Marka omalovazavaju¢i ga i ,,prigovaraju¢i svemu, $to je s njim stajalo u vezi, kleve¢u¢i ga
pace i izmisljajuci neistine, povecajuci istine, tako da je izazvala njen prkos (ibid.). Upravo
iz tog razloga, izmedu njih dvije Cesto su izbijale Zestoke scene i histeri¢ni razgovori gdje bi

Giga viSe puta u bijesu svojoj majci rekla da ju mrzi.

Obicno bi to bilo, kad se vracala sa sastanka s Markom. Mati bi je docekala i ispitivala za sve,
Sto su radili i Sto su govorili, a ona joj je do u sitnice saopcavala. Nije preSucivala ni male
erotske intimnosti, koje se ve¢ same po sebi u takvim prilikama namecu zaljubljenicima. Mati
je slusala, slusala, pokazivala ispocetka interes za sve i neobi¢no neko razumijevanje, u kome
je bilo skoro suosjecajnosti, kao da se svemu tome veseli i uziva, a onda bi se malo po malo
uzbudivala pitajuci je, do Cega to vodi, i srdito StoSta primjecivala, stala da zamjera, da se
buni, da ujeda ironijom, kritikom, zlobom, dok napokon ne bi iskalila sav bijes na nenazo¢na
Marka i mahnitim ga crescendima klevetala i grdila. Ponavljalo se to vrlo Cesto, katkad po
nekoliko dana uzastopce, i svaki put je ona mislila, da je moZda to taj put, kad ¢e se majka

urazumiti i sprijateljiti sa ¢injenicom, za koju nije bilo izgleda da bi se mogla izmijeniti. (ibid.)

Cak je i u svom posljednjem trenutku Zivota, umiruéi rekla Gigi kako vidi i zna, da ¢e Marko
biti njena nesre¢a. lako nije znala kako ni Sto, bila je sigurna da se njihova veza ne¢e dobro

Svrsiti.
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Gigu su majcine posljednje rijeci bacile u duboku depresiju i od onog je momenta pocela
odgurivati Marka od sebe. U njoj je nastala velika praznina te je Babi¢ ispao iz kruga njezinih
misli. Budu¢i da Marko nije bio spreman tako lako odreéi se Gige, pisao joj je, telefonirao,
molio da je vidi i da s njom razgovara.

Posto je njezin otac takoder bio protiv te veze, zapovjedio joj je da stvar definitivno zakljuci i
da postuje maj¢inu posljednju zelju, no Giga kakva je bila, tvrdoglava i svojevoljna, prkosito

mu se suprotstavila.

I kad je jednog dana Marko javio, da ide u rat, onda je u isti ¢as, ostavivsi oca s nedovrSenom
izreckom jedne od obi¢nih njegovih prodika, odletjela iz kuce i poletjela iza Muzeja u

Demetrovoj ulici, gdje je na puteljku, $to vodi u Tuskanac, cekao Marko. (ibid.: 64)

Nakon dvije godine Marko i Giga odlucili su se vjencati. Posto je rat jo§ uvijek trajao, a

Marko je bio ranjen, Gigi nije bilo tesko oti¢i na bojiste.

Dosla je sa tako zvanim urlaberzugom ujutro, a popodne su se istoga dana vjencali u crkvi.
Svjedoci su im bila dva rezervna oficira, Hrvata, i oni rekonvalescenti i spremni da se vrate

ku¢i na oporavak. Na veceri su bili sami oficiri, drugovi njezina muza. (ibid.: 54)

U galicijskoj su gostionici pili 1 pjevali dugo iza ponoci. Giga je bila malo potiStena zbog

Markove bolesti, no on je usprkos sjao od radosti i zaljubljenosti.

(...) govorio joj je kojesta: sve same lude stvari. Bio je lirian kao kakav student. Zanosio se,
kao da je prvi put vidi, kao da hoce da je opet jos jedamput osvoji, kao da izmislja sve ono
najljepse i najbesmislenije, §to se veli nekom, koga se bezgrani¢no voli. Cesto ga je morala
miriti i prekidati. Zapadao je u takvu emfazu, da se zenirala, da ga ne cuju drugovi. (...)
Marko nije prestajao, ve¢ je njoj samoj postajao smijeSao. Pogotovo jer je upotrebljavao
najstereotipnije, najbanalnije, najotrcanije fraze zaljubljenog Zargona, $to ona nije nikad
podnosila i §to je na nju, kad god bi joj netko tako govorio, komi¢no djelovalo. (...)

Deklarirao je dalje kao Romeo i cvrkutao kao slavuj. (ibid.: 55)

Giga je bila presretna jer joj nikad ranije u razgovorima nije govorio da ju voli. Uvijek je to
izbjegavao. U isti mah prestrasila se jer se bojala da vojnicki Zivot i bolest nisu izazvali kakav

nered u njegovoj dusevnoj ravnotezi. Cak i kad su se poslije nasli u braénoj sobi, ispitivala je
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kako je s njim i je li priseban. Bojala se da ga sad kad ga je dobila, ponovno ne izgubi. No to
se nazalost ponovno dogodilo. U trenutku kad je ocekivala da ¢e je Marko primiti i uciniti
zenom, tlo se zatreslo, pokucstvo zaskripalo i udarac sa strasnim treskom prolomio je njihov
krov i raskinuo zid pred njima. Na brzinu su se obukli, izasli iz kuce i dok su bjezali Giga ga
je iznenada izgubila medu ljudima. Kako se to dogodilo nije znala ni sama. Odjednom ga nije
bilo. Trazila ga je svuda. Svakoga je ispitivala je li ga vidio, svagdje se obracala, obecavala
nagrade i izlagala se opasnosti. Mnogi su joj govorili da je trazenje i ¢ekanje apsurd, no ona
nije odustajala.

Zbog ratnih okolnosti i vlastite sigurnosti bila je primorana da se vrati u Zagreb gdje je
oboljela od tifusa. O¢i su joj postale umorne, vjede teske, usne blijede, a kosa utanjena te su ju

na kraju odrezali. Giga se osjecala kao da su joj odsjekli obje ruke.

Gledala je onako ostrizena i nije vjerovala, da je to njezina glava. Sve joj je dolazilo da
zaplace. U mislima je vidjela Marka, koji bi se zaprepastio, da ude sada na ona vrata i da je
vidi tako iznakazenu kao kakvu robijasicu. Ili opaticu, kojoj je bilo odricati svijeta. Ili Sugavu

ovcu, kojoj se vuna izgrizla. (ibid.:109)

Upravo zbog Marka najviSe se brinula za svoju kosu. Bio je to dio nje koji je on beskrajno
volio. I kad na rati$tu nije mogao iskonstruirati ni njeno lice ni njeno tijelo, nametala mu se

predodZba njene duge, raspustene i svjetlucave kose.

Osjecao je njezin miris u svojim nozdrvama, njezinu glatkost pod prstima, Suskanje kao da je
tare oko uha, uopée sva ¢ula uskrsavala su u njemu samo na taj jedan jedini detalj, a nisu mu

donosila ni njena glasa, ni pogleda, ni posmijeha, ni i§ta drugo. (ibid.: 56)

Prisjeala se prve bra¢ne no¢i kad je rukama milovao, dragao, ljubio njenu rasutu kosu,
,,utapao u njima svoje obraze, udisao u se miris iz njih“ (Begovi¢ 1996b: 56). Cak i kad ga je

htjela poljubiti, ljubio ju je kroz sloj kose. Nije znala odakle mu taj fetis.

Mozda je to posljedica, $to mu je ona dala splesti jednu narukvicu od svojih vlasi sa zlatnim
nitima 1 poslala mu je na frontu. I odonda on je ne skida s ruke. Mozda je taj predmet, u kome
je sadrzano nesto nje, u kome je osje¢ao njenu blizinu, djelovao na njegovu fantaziju, bolesnu
valjda od ¢eznje, od straha, od ocaja, da se predala takvoj fiksnoj ideji. Bog bi ga znao! (ibid.:
56).
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Svaki put mu je u trenutku intimnosti pustila da se izdovolji te je na kraju shvatila da je
upravo zbog kose zakasnila da postane zena. Ukoliko se Marko toliko dugo ne bi bavio
njezinom kosom, ona viSe ne bi bila djevica. Postavsi ljubomorna na svoju kosu, podsvjesno
je zeljela kad se ponovno nade s Markom da je nema kako bi ona Citava postala objektom
njegove njeznosti.

Kad je ozdravila i ustala iz kreveta odmah se uputila u ponovnu potragu za Markom. Otisla je
na Crveni kriz da bi dobila kakve informacije gdje se kasnije i zaposlila kako bi dobila
obavijesti iz prve ruke te je svakim danom odlazila na kolodvor cekati vojnicke vlakove

traZze¢i medu glavama Markovo lice.

To je bilo najgore vrijeme njezina zivota: ta ocekivanja, ta ¢marenja na peronu, zivotinjsko
mrcvarenje, gdje svaki zvizduk lokomotive trza srcem i mozgom, gdje se kod svakog dolaska
pregleda stotine lica i o¢iju i u svako se sumnja, da je ono pravo, i onda leti k izlazu i jo$
jedamput zaviruje ispod svake kape: nije on, nije on, nije on, nije on, a onda popustaju koljena
i klonu ruke, i prazno je u njoj kao u praznoj jednoj kuci, gdje su pomrli svi stanovnici. (ibid.:

204)

O Marku nije bilo nikakvih informacija: nije se znalo je li ziv ili mrtav, gdje se nalazi, je li u
zarobljenistvu, zaSto se ne vraca, nije se znalo nista. Prolazili su dani, prolazile su godine, a
Marko je jos uvijek Zivio u Giginom srcu i Giginim mislima. Cekala ga je, neprestano mislila
na njega i spremala se za njegov povratak, iako je bila u vrijeme njegovog nestanka okruzena
mnogim muskarcima koji su joj pruzali bolji Zivot.

O Markovom karakteru i njegovom odnosu s Gigom te dugogodisnjem nestanku saznajemo
najviSe iz drame koja se dogodila u jednoj no¢i krajem februara 1926. godine, u noci
njegovog povratka. Dok su nam kao Citateljima, informacije o Marku u romanu ponudene
samo u Giginom pripovijedanju, u drami dobivamo vjerodostojniju sliku promatrajuci
njegove postupke 1 na¢in na koji razgovara s Gigom. Eliminacijom ostalih likova, Begovi¢ se
u posljednjem dijelu skoncentrirao samo na ova dva lika 1 njihov medusobni odnos.

Marko je na scenu u drami stupio sa svojom prtljagom, u fizickom i psiholoSkom znacenju.
Sude¢i prema njegovom pri¢anju, u zarobljeniStvu je prozivio teske stvari te ga je zivot
potpuno izobli¢io i njegovo stanje uma nije vise bilo isto. Sa sobom je donio pun kovceg
sumnji¢avosti, zivCanosti, ljutnje, zivotinjskih nagona te patnje i boli. Prvog je trenutka,

usavsi u Gigin stan, postao ljubomoran. Ispitivalackim pogledom preSao je preko kuverte s
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ugraviranom zlatnom grofovskom krunom, jo$ neotvorenog telegrama kojim je najavio svoj
dolazak, velikog buketa cvijeéa i vizitkarte koje su u njemu pobudile napetost i bijes, a
dodatni dolazni telefonski pozivi rasplamsali su njegove sumnje da se u njihov odnos upleo
netko tre¢i. Odmah po povratku vidio je i znao sve Sto se dogadalo u proteklim godinama
Gigina zivota. Ulaze¢i na scenu iznenadena i radosna, Giga nije ni najmanje slutila drasticnu
Markovu promjenu. Pred njom je stajao muskarac kojeg je jedva poznavala, muskarac
znacajno drugaciji od onog kojeg je voljela prije rata, nepovjerljiv i agresivan koji ju je bez
razloga osudivao i vrijedao. Marko nije Zelio ni Cuti §to je sve pretrpjela i dozivjela dok nije
bio uz nju. Nije dozvoljavao da bilo $to progovori ili da mozda dobije Sansu ispricati Citavu

pricu i prema Markovim rije¢ima, prikazati se muc¢enicom.

Giga ga je bespomocno slusala, osje¢ajuéi da ¢e svako njeno pobijanje biti ne samo uzaludno
nego i izvor novih predbacivanja s njegove strane. A htjela je samo jedno: da se on smiri i da
se po¢nu jedno drugom saopcavati doli¢no i razlozito. Bila su joj donekle shvatljiva njegova
sumnjicenja jer su indicije za njih bile tu. Ali je bilo tesko reagirati na optuzbe koje bi same po

sebi otpale da je mogla da se s njim razgovori. (Begovi¢ 1933: 285)

.....

odlucan te uvjeren da postoji netko treci koji je uzrokovao ovaj njihov nesporazum i tko je
kriv za njihove nevolje. Iz tog razloga inzistirao je da otkrije istinu te je uporno zelio da mu
Giga prizna Sto se dogadalo u njegovom odsustvu. Giga ga je bezuspje$no i uzaludno
upozoravala da je pogresno §to samo tako izvodi neke zakljucke.

| kad bi pomislila da se Marko napokon opustio i da se atmosfera smirila te da su u njemu
ozivjela ona raspolozenja prije rata, Marko bi u trenu ponovno postao sumnji¢av, unato¢ tome
da je s njim citavo vrijeme radila u rukavicama. Dovoljan je bio jedan telefonski poziv da se
uznemiri. ,,On je nemirno, sad hitrije, sad polaganije, sad podi, sad se ustavi, vrludao okolo
kao pijan zvrk® (ibid.: 312). Nije se mogao rijesiti osjecaja da Giga Zeli manipulirati s njim i
uvjeriti ga kako su njezini odnosi sa svim onim muskarcima koji su je salijetali bili samo
ku$nja koju je ona sjajno izdrzala. Giga je bila ,,premorena, iznervirana od pustih traZzenja i
uvjeravanja, od mjerenja rijeci i obzirljivih zaobilazenja“ (ibid.: 315) te iscrpljena jer nije
mogla podnijeti da se svaka njezina rije¢ iskrivljuje 1 da se na sve Sto kaze odgovara
sarkazmom. Shvatila je da je Marko u svojoj glavi iskonstruirao ¢itavu pricu 1 da $to god da

kaze nece promijeniti njegovo misljenje. Postala je svjesna Cinjenice da je Marko bio
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ljubomoran od prvog trenutka kad nije bila uz njega na moguc¢nost da moze postati od nekog
drugog pa sve do povratka te da su sva pisma i svi takozvani dokazi posluzili samo da bi
nasao izgovor da joj to predbaci.

Iznemogli od neprestanog svadanja, napokon su se malo smirili. Giga mu je urucila
neotvoreno pismo koje je njezin otac ostavio za Marka prije svoje smrti. Procitavsi uvjerenje
Gigina oca, Marko je promijenio svoje misljenje i shvatio kako Gigine rije¢i mozda ipak nisu
bile lazne. Pretvorio se u milo stvorenje zaneseno ljubavlju, $to je kod Gige izazvalo neku
sumnju 1 nervozu. Zabrinula se kao da je poludio poput njegovog oca, ,,ali onda kao da se
privikla i uvjerila da je to samo pusta neka radost koja ga je obuzela® (ibid.: 338). Saznavsi
Sto je stajalo u pismu i $to je utklonilo Markov strah od postojanja nekog treéeg, Giga se
osje¢ala uvrijedeno i osramoceno. Cinjenica da je prestao sumnjati u njezinu vjernost i
nevinost tek nakon procitanog o¢evog pisma, a ne nakon svih njezinih izgovorenih rijeci,
probudila je u njoj straSno zaprepastenje 1 mrznju kakvu je Marko pokazivao na pocetku.
Povrijedena, Giga mu je priznala sve preljube: i s advokatom Mikom i sa Simenonijem i s
Perom, iako nisu bili istiniti. Misle¢i, budu¢i da joj je muz, i da time ima pravo na Gigu,
Marko ju je pokusao uzeti na silu, no Giga je bila odlu¢na zavrsiti ¢itavu dramu, napraviti
preokret u radnji i sve iznenaditi te pucati iz revolvera.

Izuzev nepovjerenja, promatrajuéi Gigu i njezine postupke u romanima i drami, saznajemo da
postoji jos nekoliko razloga zbog kojih veza Gige i Marka ne bi uspjela te zasto je Giga u
odlucujucoj situaciji kao izlaz izabrala smrt.

Promatrajuci svoje tijelo u ogledalu, zamjerala je Marku $to je, ¢ekajuéi ga toliko godina i
zrtvujuéi svoje tijelo, izgubila svoju mladost osjecajuc¢i kako je vrijeme preslo preko njene

koze 1 kako viSe nikada nece biti isto.

Ona je doduse ustavila vrijeme (...) ali mladost se nije ustavila, ona je prolazila, trosila se,
izjedala, trunila i napokon vapila i zazivala u pomo¢, u pani¢nom strahu da ne zakasni.
Dosavsi opet do ogledala, priblizi lice staklu i pogleda sve uglove, udubine, nabore u njemu,
prijede ispruzenim kaziprstom od oka do vilice nategnuvsi kozu, ispitujuéi joj otpor i
elasticnost. Prestrasi se, kako se dala razvlaciti i opet se mlohavo uvlacila poput ugrijane
gutaperce. Takva je zacijelo i na ple¢ima, na prsima i na miSicama. [ uhvati se objema rukama
za grudi bojeéi se za njih, najve¢ma za njih. Jer one su mladost. Otkad god se sjeca, da su one
tu, kad god je Cula rije¢: mladost, uvijek je u mislima sizala za njima, ne rukama kao sada,
nego upravo mislima. Kad bi joj netko rekao, da je mlada, zamisljala bi uvijek nesto okruglo,
puno, gipko, §to se nadima od snage i dize od svjezine. (...) Poduprijevsi s obje ruke, rasirenih
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palcem 1 kaziprstom, svoje grudi, promatrala ih je u ogledalu. Skoro je doticala staklo
vrhovima koji su se, na ne bas toplu zraku, ukrutili i stisli kao dva zira. Onda spusti ruke,
spustiSe se i grudi, kao da su umorne, ne vise oble i zaokruzene, nego nesto trome i izduljene.
(...) Nanjoj je bilo sve zaokruzeno, same tople linije, bez uglova i ulupljenih mjesta. Mladost,
mladost. Ipak je sve to proslo, vidi ona dobro, kako je proslo. Rame se sagnulo, miSica se
otromila, a koza na trbuhu kao sloZzen mijeh, a ne viSe onako uvita u Cvrstim, glatkim
naborima poput nove, nenosene svile. A ipak nitko nije presao rukom preko svega toga, nitko
osim teskog glada vremena. [ zadrhta sve, srsi je prodoSe, da joj se koza osula bubuljicama,
mozda od zime, a mozda i od predodzbe, $to joj je u taj Cas prostrujila mozdanima. Vidjela je
u fantaziji desetke ispruzenih ruku, kako se rasirenim dlanovima spremaju spustiti na nju, da je
pomiluju, da je obrane od propadanja, da sustave mladost, §to se eto odsukiva s nje u tankim
nitima, sastavljenim od sekunda i minuta, $to rastu u dane, u mjesece, u godine i postaju

proslost. (Begovi¢ 1996b: 346- 348)

Istovremeno, Marku je zamjerala to da ju nikada nije ucinio zenom, ve¢ ju je ostavio
netaknutu te time nije zadovoljio njezinu seksualnu potrebu. Iz tog razloga voljela se vise puta
prisjecati kako je Freddy pokuSao da nasrée na nju i kako je kapetan Diihrer navaljivao na nju
svojim listovima te kako se u onim trenucima osjecala privlatno i poZeljno. Njezine su
najbolje godine prolazile, a njezina spavaéa soba ostajala je zakljucana. Zeljela je da je netko
obuhvati ¢vrstim rukama i zadovolji. Dodatni udarac na njezinu neispunjenu seksualnu Zelju i
njezinu vjernost bilo je Markovo priznanje nevjernosti koju je pocinio za vrijeme
zarobljenistva. Cinjenica da je prevaru pripisivao njoj, kad ju je uistinu on poéinio, izazvala je
u Gigi ljutnju 1 Zaljenje $to se u meduvremenu nije 1 sama prepustiti strastima nekog drugog
muskarca. S razlogom mu je predbacila Sto mu je dalo pravo da bude s drugim Zenama, dok

ga je ona ¢ekala kod kuce.

Zasto trazite od nas da budemo ono §ta vi niste? Zasto vi moZete da nas mjerite vagom vasih
iskustava na miligrame, a nama mora biti dostatan nas instinkt? Zasto vi znate kakve su nosnje
1 obicaji po bordelima izmedu Amura i Volge, a mi ne smijemo dozvoliti da nas pomiluje
jedna muska ruka kad smo ve¢ izgubile nadu da ¢e nas doseci ona koju tako dugo ¢ekamo?

(Begovié 1933: 343)

Uvrijedena 1 emotivno slomljena, nije se mogla, htjela ni Zeljela prepustiti intimnom

tjelesnom odnosu s Markom. Mnogo je puta Giga naglasila da bi se radije sama ubila, nego da
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bude necija, ¢ija ne zeli biti, odnosno da bi ubila svakog tko bi ju htio uzeti bez njezine volje,
bez obzira voli 1i ga ili ne. Te je rijec¢i ponovila i Marku. Unato¢ tome da je on njezin muz,
smatrala je da, nakon nevjere i nepoStovanja, nema nikakvo pravo na nju. Giga je u nekoliko
navrata dokazala da je dosljedna u tome Sto govori Sto se potvrdilo 1 u tragi¢cnom sukobu sa
suprugom budu¢i da ju nije shvacao ozbiljno.

Neispunjen seksualni zivot Gigi je uskratio jo$ jednu zelju. Naime, u njoj se probudio osjecaj
majcinstva. Prazninu koju je nosila u sebi djelomi¢no je i samo privremeno uspjela ispuniti
spasavanjem djedaka Slojmea iz Galicije kojeg je dovela kod sebe u Zagreb. Djecak je Zivio
kod nje nekoliko godina dok ga nije odveo njegov stric. Citavo vrijeme dok su bili zajedno
brinula se za njega kao da je njezin. Ucila ga je pisati i govoriti hrvatski, zauzimala se za
njega svaki put kad bi ga netko osudivao da je Zidov, usmjeravala ga i uvijek ga pokusala
razumjeti. Zeljela mu je sve najbolje pa ak i onda kad je za nju to znaéilo da ¢e ostati sama.
Svi su spomenuti razlozi pridonijeli tome da se Giga duboko u sebi osjecala ogorceno i
usamljeno i da joj nije bilo teSko donijeti odluku jednom zauvijek zavrsiti dramu u kojoj nije
vidjela drugog izlaza te jednom zauvijek ostaviti proslost iza sebe i okrenuti novu stranicu
zivota. U konacnoj fazi shvatila je da se s Markom viSe jednostavno nije razumjela jer se u
osam godina svatko od njih razvijao 1 mijenjao na drugaciji nacin i pod utjecajem razli¢itih
okolnosti koje su ostavile posljedice na njihov psihic¢ki zivot toliko da su jedan drugome

postali stranci.
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9 ZAKLJUCAK

Svrha ovog rada bila je analizirati psiholoske osobine i stanja knjizevnog lika Gige Bariceve
na primjeru istoimenog romana i drame Bez treceg te utvrditi na koje je nacine Begovic
postigao psihologizaciju glavne junakinje.

Koriste¢i pripovijedanje u 3. licu, opisivanje, indirektni unutarnji monolog i intenzivni dijalog
Begovi¢ nam je omogucio da udemo u Giginu podsvijest te da time pratimo njezine misli i
osjecaje. Prate¢i njezin Zivot duz dugih osam godina, koliko je njezin suprug bio odsutan,
ustanovili smo da je Giga lik koji je dosljedan u svojim rijec¢ima i djelovanju, odlu¢an u
onome $to Zeli, no koji pod pritiskom gubi vlastitu kontrolu, reagira destruktivno i previse
emotivno te postaje nestabilan.

Prethodnom tvrdnjom takoder smo dokazali da Giga sadrzi ,,dubinsku dimenziju* koju Jeli¢i¢
negira, no moramo priznati da dubina Gigine podsvijesti nije toliko izrazita kao sto je recimo
u Krlezinim likovima, misle¢i ovdje na Lauru iz drame U agoniji s kojom se Giga Cesto
usporeduje u hrvatskoj povijesti knjizevnosti. lako Giga prica o svojim patnjama i
neprespavanim noc¢ima, nedostaje nemir njezinog podsvjesnog stanja zbog ¢ega nam se, kao
Citateljima, Giga Cini previse smirena.

Bio ovo samo pokusaj psiholoskog romana i psiholoske drame kako navode neki kriticari ili
to uistinu jest, moramo priznati da je Begovi¢ stvorio tipi¢nu Zenu poslijeratnog razdoblja
kroz koju je uspio prikazati ondasnju drustvenu stvarnost i obuhvatiti sve slojeve hrvatskog
drustva ¢ime je doprinio nacionalnoj svijesti koja je u vrijeme rata bila iznimno vazna. Uz
mnostvo ostalih djela, Begovi¢ je ovim romanom i ovom dramom dokazao da je stvarno bio
izvanredan pisac.

Ono §to ostaje nerazjasnjeno 1 $to ne saznajemo iz djela, a Sto bi uvelike zanimalo svakog tko
zeli upoznati Gigino psiholosko stanje je njezina unutarnja borba poslije teSkog zlocina kojeg
je pocinila te zasto se Begovi¢ odlucio zaustaviti upravo na tom tragicnom zavrSetku unato¢

tome da bi nastavkom radnje imao moguénost jo§ dublje prodrijeti u Giginu svijest.
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10 SKLEP

Namen diplomske naloge je bil analizirati psiholoske znacilnosti in stanja literarne osebe Giga
Bari¢eva na primeru istoimenskega romana in drame Brez tretjega ter ugotoviti, na kaksne
nacine je Begovi¢ dosegel psihologizacijo glavne junakinje.

S pripovedovanjem v 3. osebi, opisovanjem, indirektnim notranjim monologom in
intenzivnim dialogom nam je Begovi¢ omogocil, da stopimo v Gigino podzaves in tako
sledimo njenim mislim i custvom. S spremljanjem njenega zivljenja vzdolz dolgih osem let,
kolikor je bil njen soprog odsoten, ugotovimo, da je Giga lik, ki je dosleden priv besedah in
dejanjih, odlo¢en v tem, kaj zeli, vendar tudi lik, ki pod pritiskom izgubi nadzor, reagira
destruktivno in preve¢ Custveno ter postane nestabilen.

S prejs$njo trditvijo smo tudi dokazali, da Giga vsebuje ,,globinsko dimenzijo*, ki jo Jeli¢i¢
zanika, vendar moramo priznati, da globina Gigine podzavesti ni izrazita v meri, v kakr$ni je
recimo v Krlezinih likih, tukaj mislimo predvsem na Lauro iz drame U agoniji, s katero Gigo
hrvaska literarna zgodovina pogosto primerja. Ceprav Giga govori o svojem trpljenju in
neprespanih noceh, manjka nemir njenega podzavestnega stanja, zaradi Cesa se nam kot
bralce, Giga zdi preve¢ umirjena.

Ceprav naj bi bil obravnavani samo poskus psiholoskega romana in psiholoske drame, kakor
navajajo nekateri Kkritiki, moramo priznati, da je Begovi¢ ustvaril tipi¢no zensko povojnega
obdobja, skozi katero mu je uspelo predstaviti druzbeno realnost tistega Casa in zajeti vse
plasti hrvaske druzbe, s ¢imer je prispeval k nacionalni zavesti, ki je bila v tistem ¢asu bila
izjemno pomembna. Kljub §tevilnim drugim delom je Begovi¢ s tem romanom in s to dramo
dokazal, da je resni¢no bil izreden pisatelj.

Kar ostaja nepojasnjeno in Cesar ne izvemo iz dela, bi pa zelo zanimalo vsakogar, ki Zeli
spoznati Gigino psiholosko stanje, je njena notranja borba po tezkem zloc¢inu, Ki ga je storila,
ter zakaj se je Begovi¢ odlocil ustaviti ravno pri tem tragi¢nem koncu, Kljub temu da je imel z

nadaljevanjem dogajanja imel moznost $e globlje prodreti v Gigino zavest.
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11 CONCLUSION

The purpose of this study was to analyse the psychological characteristics and states of a
literary character Giga BariCeva on the example of eponymous novel and drama Bez treceg
and to fortify in what ways did Begovi¢ managed to show those psychological characteristics
of the main heroine.

Using narration in the 3rd person, description, indirect internal monologue and intensive
dialogs, Begovi¢ allowed us to enter into the subconscious of Giga and therewith we follow
her thoughts and felling. Following her life along the long eight years (the period that her
husband was away) we established that Giga is a character that is consistent in her words and
actions, determined in what she wants, but tends to lose her own control under pressure, react
too emotionally and too destructively and becomes unstable.

The previous argument also proves that Giga contains ,,depth dimension® which Jeli¢i¢
denies, but we have to admit that the depth of Giga's subconscious is not so distinctive as, for
example, Krleza's characters, referring here to Laura from his play U agoniji with whom Giga
is often compared to in Croatian literature. Although Giga is telling a story about her suffering
and sleepless nights, her subconscious anxiety is missing and because of that Giga seems too
calm to us readers.

If this was just and attempt of psychological novel and a psychological play as some have
suggested, we must admit that Begovi¢ made a typical woman of the postwar period and
managed to depict the social reality of that time through her and embrace all segments of
Croatian society, with which he contributed to the national consciousness which was at the
time of war extremely important. In addition to many other works, Begovi¢ proved with this
novel and this play that he was really an outstanding writer.

What remains unexplained and what we do not discover from the novel, but wound greatly
interest anyone who wants to get an insight to Giga's psychological states is her inner fight
after the serious crime she committed, and the question why did Begovi¢ decide to finish right
at this tragic end despite the fact that he could continue the action with the ability to dig

deeper into Giga's consciousness.
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