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IZVLECEK

Tema diplomske naloge je na primeru devetih fresk iz Makedonije, prikazati razli¢ne
freskante, njihove karakteristike slikanja ter arhitekturo srednjeveskih cerkva in samostanov v
Makedoniji in v bizantinskem svetu nasploh. Pri tem pa pokazati, kako Venko Andonovski
skozi svojo prozno zbirko Freske in groteske koristi srednjevesko kulturo Makedonije, in jo
na nek nacin skozi knjigo promovira. Pozornost sem namenila freskantom Mihajlu in
Evtihiju, ter freskam v cerkvi sv. Bogorodice Perivlepte. Pokazala sem razlike med tem, kako
sta freskanta prikazana v knjigah umetnostne zgodovine in kako je Evtihij prikazan v knjigi
avtorja Venka Andonovskega. PoskuSala sem raziskati, katera freska je osupnila Venka
Andonovskega in mu sluzila kot inspiracija pri opisovanju svetnikov v zgodbi Evtihijeva
smrt. Pri tem sem naletela na dve freski Objokovanje Jezusa in Bogorodica Odigitrija. Da bi
svojo diplomsko nalogo postavila v strnjeno celoto sem omenila tudi dva koncepta, ki sta

vezana za Venka Andonovskega in sicer: postmodernizem in poeti¢no fantastiko.

Klju¢ne besede: freske, bizantinska umetnost, postmodernizem, poeti¢na fantastika, Venko

Andonovski.

SUMMARY

The theame of the thesis is to present the fresco painters of the selected nine Macedonian
frescoes, the characteristics of their styles, and the architecture of medieval churches and
monasteries in Macedonia and in the Byzantine world in general. In doing so, | will show how
Venko Andonovski uses medieval culture od Macedonia in his book Frescoes and grotesques
and promotes it in a way. | paid attention to fresco painters Mihail and Evtihij, and to frescoes
in the Church of Our Lady Perivleptos. | showed the differences between the representations
of the two fresco painters in the studies of art history and Evtihij's representation in
Andonovski's book Frescoes and grotesques. | tried to explore which fresco stunned Venko
Andonovski and served as an inspiration of the description of saints in the story The Death of
Evtihij. | doing so, | came across two frescoes: Pieta and Our Lady of the Way. In order to
make this theisis an integrated whole, I mentioned two concepts important for Venko
Andonovski: Postmodernism and poetic fiction.

Key words: frescoes, Byzantine art, postmodernism, poetic fiction, Venko Andonovski



AIICTPAKT

Temara Ha aumuIoMCKaTa paboTa € Ja MpuKaxe JneBeT (pecku o MakeqoHHja, ga MPUKaKE
pa3nuyHu  (PPECKONHUCIM, HUBHUTE CIMKAPCKA KAPAKTEPUCTHKH W apXUTEKTypara Ha
CPETHOBEKOBHHUTE I[PKBM U MaHACTUPH BO MakeqoHMja M BO BU3AHTHCKHOT CBET BOOIIITO.
[Iputoa, cemak, na ce mokaxke Kako BeHKo AHJIOHOBCKHM IPEKy cBOjaTa Mpo3Ha 30upKa
@Dpecku u epomecku ja BMETHYBa CpPEIHOBEKOBHATA KyATypa Ha MakeoHHja U ja TpOMOBHpa
npeKy KHurata. BHumanue e mocraBeHO W Ha (peckonuciure Muxajno u EBtuxuj m Ha
¢dpeckure Bo 1npkBara Cs. boropoauna Ilepusnenta. ['n mokakaB pa3iauku MmoMery Toa Kako
ce MpuKakaHu (pecKONUCIUTE BO KHUTUTE Ha UCTOpHUjaTa HA YMETHOCTA U Kako ¢ EBTuxuj
IpUKakaH BO KHUrata @Ppecku u epomecku Ha aBTOpoT Benko AnpoHoBcku. Ce oOuI0B n1a
UCTpakaM Koja € (hpeckara IITO IO BOOIYIIEBHJIA aBTOPOT AHJOHOBCKH M CIIy)Kela KaKo
WHCIUpAllMja BO OMNMIIYBAmkETO Ha CBETIUTE BO mpukasHata Cmptra Ha EBTuxwyj. [Iputoa,
HauoB Ha aBe ¢pecku: Onnakysarwemo Ha Xpucmoc n bocopoouya Ooueumpuja. Co uen na
ja moBp3aM AMIIOMCKaTa padoTa BO €IHA HWHTErpUpaHa IleIMHA TU CIIOMHHAaB JBaTa
KOHIICTITH, KOH C€ MOBP3aHU cO BeHKO AHIOHOBCKH a TOA CE€ MOCTMOJIEPHU3MOT M TOETCKaTa

¢danTacTuka.

Kiayunu 360poBu: (hpecku, yMETHOCT Ha BH3aHTH]a, IIOCTMO/ICPHHU3aM, IOETCKA (paHTACTHKA,

Benko AHIOHOBCKH.



1. UvOD

Freska je oblika slikarstva, ko se barve nanasajo na svez omet. Je tesno povezana z

ikonografijo in ikono, ampak predstavlja loceno vejo bizantinske umetnosti.

Raziskovalni problem diplomske naloge je predstaviti dva razlicna vidika umetnosti: slikanje
in pisanje ter njuno koris¢enje enakega materiala v razli¢na namena. Na primeru devetih fresk
iz Makedonije Zelim predstaviti razlicne karakteristike slikanja v srednjem veku. Nato zelim
predstaviti, kako Venko Andonovski koristi freske, kot inspiracijo v svoji prozni zbirki Freske
in groteske (@pecku u epomecku), pri tem pa se posluzuje karakteristik postmodernisti¢ne

proze in poeti¢ne fantastike.

Izhodis¢na teza je pokazati, da so na razvoj fresk v Makedoniji vplivali cerkev, ikonoklasti¢no
obdobje, politicne razmerje in prihod Klimenta Ohridskega in Nauma na obale Ohridskega
jezera. Arhitektura cerkve se oblikuje v skladu z njenimi potrebami, potem pa se poslikavanje
cerkve prilagodi sami arhitekturi. Andonovski v svojih zgodbah uporablja resni¢ne
zgodovinske osebe, jih umesti v ¢as in z njimi ustvarja nekakS$no svojo zgodovino. Na
primeru Evtihija sem Zelela pokazati razlike, kako je le-ta prikazan v knjigah umetnostne

zgodovine in v prozni zbirki Freske in groteske.

Tako bom v pric¢ajoci diplomski nalogi najprej opisala kratek potek bizantinske zgodovine, saj
je le-ta imela velik vpliv na razvoj bizantinske umetnosti, s tem pa posledi¢no tudi na razvoj
fresk. Velik del bizantinske zgodovine predstavlja cerkev, kjer sem izlusc¢ila najpomembnejse
dogodke v njeni zgodovini. Z obdobjem ikonoklazma se prepove ¢aséenje ikon, ki ni samo
vplival na cerkveno Zivljenje, ampak tudi na vsa ostala podrocja Zivljenja, kot so: vojasko,
druzabno in politi¢no. Posledicno se zaradi tega razSiri profana umetnost. Nadalje bom
skuSala predstaviti zgodovino freskoslikarstva v Makedoniji, kjer bom svojo pozornost
posvetila znaCilnostim posameznih obdobij. lIzbrala bom devet najbolj znanih fresk v
Makedoniji, ki imajo po mnenju mnogih najlepse freskoslikarstvo nasploh in sicer: freske v
cerkvi sv. Sofije v Ohridu, freske v samostanu Bogorodice Eleuse v Veljusi, freske v
samostanu sv. Leontij v Vodo¢i, freske v cerkvi sv. Pantelejmona v Nerezih, Freske v cerkvi
sv. Georgij v Kurbinovem, freske v cerkvi Bogorodice Perivlepte v Ohridu, freske v cerkvi
sv. Nikola v Prilepu, freske v samostanu Lesnovo in freske v cerkvi sv. Nikola Bolniskega v

Ohridu. Posebno se bom posvetila dvema freskama v cerkvi sv. Bogorodice Perivlepte in sicer



Objokovanje Jezusa in litijski ikoni sv. Bogorodica Odigtirija ter jih bom skusala povezati z

upodobitvijo svetnikov v zgodbi Evtihijeva smrt Venka Andonovskega.

Pri obravnavani tematiki si bom pomagala z razlicno strokovno literaturo. Posegla bom tudi

po elektronskih virih in slikovnem gradivu.



2. PREGLED BIZANTINSKE ZGODOVINE

Za razumevanje razvoja bizantinske umetnosti in s tem tudi razvoja fresk menim, da je
potreben kratek pregled bizantinske zgodovine, saj je le-ta imela velik vpliv na bizantinsko
umetnost. V tem poglavju sem se Zelela predvsem osredotociti na razvoj cerkve in predstaviti
obdobje ikonoklazma, saj sta po mojem mnenju ta dva dejavnika pustila velik pecat v
zgodovini Bizanca. Mnenja o0 razvoju bizantinske drzave so razli¢na, v kar se nisem zelela
podrobno spuscati, a sem vseeno Zzelela pokazati dva nasprotujoCa si pogleda na njen

nastanek.

Ostrogorski trdi, da so rimska drzavna ureditev, grs$ka kultura in kr$¢anska vera glavni viri
bizantinskega razvoja in da brez kateregakoli od teh treh elementov si Bizanca ne moremo
misliti. Meni, da je Bizantinsko cesarstvo nastalo s spojitvijo helenisti¢ne kulture in kr$¢anske
vere z rimsko drzavno obliko. Do te spojitve je prislo, ker se je tezis¢e Rimskega cesarstva,
spri¢o velike krize v 3. stoletju, premaknilo na vzhod. Ime Bizanc izvira iz poznej$ih ¢asov,
sami Bizantinci ga niso poznali. Imenovali so se Rimljani - Romeje, njihovi vladarji pa so se
imeli za rimske cesarje (Ostrogorski 1961: 46-47).

"Naj se je Bizanc Se tako zavedal svoje povezanosti s starim Rimom in naj se je Se tako

kréevito oklepal rimske dedis¢ine, sCasoma se je vendarle cedalje bolj odmikal od svojih

prvobitnih rimskih osnov" (Ostrogorski 1961: 47).

"Te tri sestavine bizantinske drzavnosti je mo¢ spoznati tudi v zgodovini bizantinske
umetnosti, ki je bila — kot znano — zmerom bolj ali manj drzavna umetnost. Toda ¢e bi bilo
vse odvisno samo od teh sestavin, bi bila bizantinska umetnost ravno tako lahko nastala v
Rimu, ki je bil razvil prav to drzavno ureditev, ki je bil ves prepojen z grsko kulturo in ki je s
Petrovim grobom posedoval najbolj zgodnje spric¢evalo nastanka Cerkve" (Schug-Wille 1970:
5).

2.1. Pomen cerkve v obdobju Bizantinskega cesarstva

Velik del bizantinske zgodovine predstavlja cerkev, ki je bila po eni strani razlog mnogih
sporov, po drugi pa tudi objekt, v katerem so se razvile freske in je zato pomembna za naso
tematiko. Zelela sem izluiditi najpomembnejie dogodke v zgodovini cerkve, kot so:

ustanovitev Bizanca, koncil v Nikaji, obdobje Justinjanove vladavine in njegov odnos do vere,



zbor v Halkedonu, Trulski zbor in razkol med Rimom ter Carigradom. Ceprav po razkolu med
Rimom in Carigradom, verskih vprasanj ni konec in so bili prisotni pogosti spori ter
spremembe v cerkvi in drzavi, sem svoje poglavje Zelela zakljuditi s tem dogodkom, saj so cilj
moje diplomske naloge freske, cerkev pa predstavlja samo okvir znanja, ki bo pripomogel pri

razumevanju njihovega razvoja.

Prvi cesar, pri katerem je nastala polemika njegovega odnosa do kr$¢anske vere, je bil
Konstantin. Nekateri menijo, da je podpiral krs¢ansko izklju¢no iz politi¢nih razlogov, drugi
pa verjamejo v njegovo spreobrnitev. Ustvaril je na Vzhodu novo drzavno sredisce. Zgradil je
mesto Bizantion in ga povzdignil v prestolnico cesarstva. NajpomembnejSa manifestacija
pokristjanjenja Rimskega cesarstva v Konstantinovih c¢asih bilo sklicanje ekumenskega
koncila v Nikaji leta 325. Tam so polozili prve temelje dogmaticnemu in kanonskemu sistemu
Krscanske cerkve. Na zboru so obsodili nauk prezbiterja Aria, ki ni hotel prepoznati enakosti
Oceta in Sina in ni priznaval Kristusa za boga. Sprejeli so stalis¢e, da je Sin
"conssubstancionalen Ocetu". Zacelo se je obojestransko sodelovanje drzave in cerkve. Pri
tem so postavili meje svojih dejavnosti. Cesarji so §¢itili cerkev, jo branili pred krivoverci in ji
pomagali pri misijonarskem delu, drzava pa je nasla v cerkvi ideolosko mo¢ za utrjevanje
svoje enotnost. V Bizancu ni prevladoval cezaropapizem. To pomeni, da ni prislo do
koncentracije posvetne in cerkvene oblasti v rokah vladarja. Prihajalo je tudi do sporov med
cesarjem in patriarhom, vendar ne v tolik$ni meri, kot na zahodu. Zgodnjekr$¢anska cerkev se
je po zboru v Nikaji razdelila na ariansko in katolisko cerkev, metropolit pa je bil premescen
iz Rima v Konstantinopel. Makedonska cerkev je ostala zvesta sedezu Rimske cerkve.

(Ferluga, 1996; Serafimova 1995; Ostrogorski, 1961)

Potrebno je omeniti vladarja Justinijana, ki je Zivel od leta 527 do 567. Bil je rimski imperator
na bizantinskem prestolu. Njegove univerzalisti¢ne teznje so imele — tako kot rimske — tudi
krs¢anske korenine. Pojem Rimskega imperija je bil zanj istoveten s pojmom kr§¢anskega
obcCestva in zmaga krScanske vere je bila zanj sveto poslanstvo. Kr§¢anska cerkev je nasla v
cesarju ne samo zvestega branilca, temve¢ tudi svojega gospodarja. ReSeval je verska in
liturgicna vprasanja, objavljal verske edikte, predsedoval cerkvenim koncilom in pisal
cerkvene pesmi. Skrbel je za zatiranje poganstva in pokristjanjevanje cesarstva. Poganskim
znanstvenikom je odvzel pravico do predavanja in zaprl akademijo v Atenah; znanstveniki so
nato odsli v Perzijo in s seboj odnesli plodove grske kulture, s tem pa je bila stara vera mrtva.

Razumljivo je, da so bile oblike anticne umetnosti Se v rabi, vendar so njene poganske osnove
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unicili. Za svojo upravo je Justinijan prevzel rimsko pravo in mu dal novo pismeno obliko —
zakonodaja, drzavna oblast in izvajanje zakonov so tako pripadali cesarju. 14. aprila leta 535
je Justinijan razglasil svojo. Samo po sebi se razume, da so bile oblike anticne umetnosti Se v
rabi, ampak so njune poganske osnove uniéili. Za svojo upravo je Justinijan prevzel rimsko
pravo in mu dal novo pismeno obliko. Se pravi zakonodaja, drzavna oblast in izvajanje
zakonov je pripadala cesarju. Justinijan je 14. aprila leta 535 razglasil svojo Cerkev za
avtokefalno in vkljucil ozemlja Mezije, Dakie, Druge Panonije, Prve Mezije in med drugimi
tudi provinco Druga Makedonija.

(Serafimova, 1995; Shug-Wille, 1970; Ostrogorski, 1961)

Bolj pomembno je, da je bil razvoj Bizantinskega cesarstva v 5. stoletju prezet z verskimi
spori in nastalo vprasanje razmerja med bozjim in ¢loveskim nacelom v Kristusu (Ostrogorski
1961: 71-72) »Po antiohijski bogoslovni $oli sta bili v Kristusu druga poleg druge dve loceni
naravi: bozja je bila uteleSena v Kristusu, ¢loveku, ki ga je rodila Marija in zato Marije ne
smemo imenovati Bogorodico, marve¢ samo Kristusovo mater. V popolnem nasprotju s tem
racionalistiénim naziranjem je bil aleksandrijski misti¢ni nauk o bogu-¢loveku, v katerem se
je bozja narava spojila s ¢lovesko". (Ostrogorski 1961: 72) Ostorgorski pise, da je Dioskor,
novi cesar, leta 451 sklical zbor v Halkedonu. Ta zbor je sprejel dogmo o dveh nedeljivih
naravah v Kristusu. V tretjem kanonu tega zbora je bilo doloceno, da takoj za rimskim

ey

1961: 71-73).

Ostorogorski omenja, da ob koncu 7. stoletja sta naras¢ali cerkvena in samostanska posest, Ki
sta se vecali z darovi poboZnih Bizantincev, s tem pa je naraSc¢alo tudi Stevilo menihov. Duh
kr§¢anskega misticizma je ¢edalje bolj prodiral v Zivljenje srednjeveSskega Bizanca in ¢edalje
bolj se je krepila vera v bozje poreklo cesarske oblasti. Leta 691 in 692 je zasedal Trulski
zbor. Sto dva kanona tega zbora sta si prizadevala urediti cerkveni red in kr§¢ansko moralo.
Studentom carigrajske univerze so prepovedali prirejanje gledaliskih predstav ter obsojali so
posamezne poganske obicaje, ki pa kazejo izredno zilavost. Tako vidimo, da so praznovali
stare poganske obicaje, kot je praznik Brumalij, ko so moski in zenske, preobleceni in
maskirani hodili po ulicah. Posebnega pomena in pokazatelj razlik med Rimsko in
Bizantinsko cerkvijo so dolo¢be Trulskega zbora, ki so dale dovoljenje duhovnikom, da
sklepajo zakonsko zvezo in izrecna obsodba posta ob sobotah. Leta 1052 je bil razkol med

Rimom in Carigradom. Na prestolu papeZa je bil Leon IX., carigrajsko patriarhijo pa je vodil
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Mihael Kerularios, cerkveni politik. Ostrogorski trdi, da razkola ni povzrocil bizantinski
»cezaropapizem«, ampak se je cesarska oblast v Bizancu zavzemala za ohranitev enotnosti.
Proti svoji lastni Cerkvi je podpirala cerkveni univerzalizem Rima, da bi okrepila oblast v
Italiji (Ostrogorski 1961: 140-324). Carigrajski patriarh Mihael je prepovedal latinsko
bogosluzje v Carigradu. Zahodnim kristjanom je ocital, da pri masah uporabljajo nekvasen
kruh, da se postijo ob sobotah, da zavracajo Zenitev navadnih duhovnikov (Ognjisce, 19. 4.
2014). Ostrogorski tudi pravi, da krepitev Carigrajske cerkve in $irjenja njenega vpliva na
slovanske dezele sta izpodkopavala cerkveni univerzalizem Rima. Leta 1024 so se pogajali o
mirni razdelitvi podro¢ja, da bi bila Carigrajska cerkva priznana kot »univerzalna« na svojem
obmocju. Papestvo pa se je pod vplivom clunijevskega gibanja okrepilo in je bilo dovolj
moc¢no, da je predlog odklonilo. Michael Kerularios je pomagal Isaku Komnenu, da je prisel
na prestol, zato so prihajale koncesije v korist Cerkve. Cesar se je zavezal, da se nebo
vmesSaval v versko Zivljenje — cesar vodi drZavo, patriarh pa Cerkev. Boj je prisSel v zakljucno
fazo, ko je v Carigrad prispelo rimsko odposlanstvo pod vodstvom kardinala Humberta in so
leta 1052 polozili bulo na oltar Hagie Sofie ter izobcili patriarha in somisljenike. S cesarjevo
privolitvijo pa je Michael sklical cerkveni zbor, ki je izrekel anatemo nad rimskimi legati. Po
zlomu ikonoborstva, o katerem bom pisala v naslednjem poglavju, podpora Rimske cerkve
carigrajski patriarhiji ni bila ve¢ potrebna. Carigrajski patriarh je bil edini poglavar
Bizantinske cerkve, ta pa je bila na pragu Sirjenja svojega vpliva na slovanske dezele
(Ostrogorski 1961: 220-324).

Menim, da je bil razkol kljub povezanosti med Rimom in Carigradom in njuni skupni
zgodovini pozitiven dogodek za VVzhodno cerkev. Le-ta je po razkolu zazivela v vsem svojem
sijaju in do izraza so prisle razlike v umetnosti, ki so vedno obstajale. Ker se je Bizanc

razvijal v vse bolj moc¢no drzavo, je bil razkol pri¢akovan in bil je le vprasanje Casa.

2.2. Ikonoklastiéna Kriza

Ikonoklazem je gibanje, ki je naperjeno proti ¢ascenju ikon in je v nasprotju z ikonodulstvom
oziroma ikonofilstvom, gibanjem, ki Casti ikone. Najvecji zagovorniki ikonoklazma so bili v
vzhodnih podro¢jih cesarstva, kjer sta bila konstantno prisotna vpliv starih razprav o
Kristusovi naravi in vpliv arabske kulture in s tem se je bizantinsko cesarstvo Se bolj oddaljilo
od zahodnega sveta. Schug-Wille pise: »V bizantinski umetnosti umetnine kot predstavnice

nadzemskega zivljenja niso bile namenjene spodbujanju vere samemu po sebi, ampak so bile
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predmeti ¢aS¢enja, S tem pa tudi orodja oblasti. Zato je Leon III. ukazal uniéiti vse verske
podobe. To prepoved podob je hotel uveljaviti tudi na Zahodu« (Shug-Wille 1970: 9). Ob tem
pa je prisel v spor z Rimom, kjer so se tudi bizantinske vojaske Cete v Italiji uprle prepovedi
podob in prestopile na stran Langobardov. Prepad med Bizancem in Zahodom se je zaradi
sovraznega razmerja Bizantincev do podob vedno bolj poglabljal, tako da ga nista mogla
premostiti, niti konec boja proti podobam in ponovna uvedba le-teh (prav tam, str. 9). Leta
726 je Leon Ill. odkrito nastopil proti kultu ikon. Prirejal je pridige, s katerimi je poskusal
prepricati narod, da je cascenje ikon nasprotovanje krScanski veri. Odstranil je Kristusovo
podobo nad vrati cesarskega dvora. Najvecji nasprotnik ikonoborstva je bil loanes iz
Damaska. Najbolj originalni Damasc¢anovo delo so njegovi trije govori o zasciti kulta ikon.
Izoblikoval je zanimiv nauk o ikonah, ki vidi v ikoni simbol v neplatonskem smislu,
Kristusovo podobo pa povezuje z njegovim ucloveéenjem. 17. januarja 730 je vesar sklical
zbor vi§jih posvetnih dostojanstvenikov. Z objavo cesarskega edikta je ikonoklasti¢ni nauk
dobil zakonito veljavo in zacelo se je uniCevanje ikon in preganjanje njihovih castilcev.

(Ferluga, 1996; Schug-Wille, 1970; Ostrogorski, 1961)

Ikonoklazem pa ni vplival zgolj na cerkveno zivljenje, ampak so se njegovi vplivi poznali tudi
na politiénem, druzbenem in vojaskem podrocju. Povzrocil je porast vloge vojaskega stanu in
pokrajin in ta se je zaradi vloge, ki jo je imela v obrambi cesarstva, kmalu vsilila v vse
pomembne sluzbe drzavne uprave. Iz umetniSkega vidika je bilo za to obdobje znacilno
pomanjkanje religiozne upodabljajoe umetnosti po cerkvah in v numizmatiki. Kovanci iz
casa ikonoklasti¢nih cesarjev niso nikoli kazali Kristusove podobe. Ob naras¢ajoc¢i uporabi
pokrajinskih motivov, kot so prizori i1z lova, ribolova in vsakdanjega Zzivljenja v
Konstantinopli, se je razvila profana umetnost. Zablestelo je tudi okraSevanje palac s
preprogami in plos¢icami.

(Ferluga, 1996; Skliar, 1999)

Ostrogorski pise, da je Konstantin V. bil §e bolj vnet ikonoborec kakor njegov oce. Sele v
petdesetih letih je zacel uresnicevati svoje ikonoklasti¢ne nacrte. Odlo¢il se je utrditi prepoved
ikon v drzavnem svetu s sklepom cerkvenega zbora. Sklicevali so zbore, na katerih so
nastopali predstavniki ikonoklasti¢ne stranke. Konstantin V. trdi, da mora biti prava ikona
istovetna s svojim pravovzorom, zanika samo moznost slikanja Kristusa sprico njegove bozje
narave. Pristasi ikon so videli v ikoni simbol v neplatonskem smislu in poudarjali so razliko

med ikono in njenim pravovzorom. Povezovali so Kristusovo ikono s kristolosko dogmo in
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trdili, da slikanje Kristusa v njegovi ¢loveski podobi potrjuje resni¢nost njegove inkarnacije
(Ostrogorski 1961: 177-178).

Leta 754 je potekal zbor, ki je imel seje v Hiereji in Carigradu. Clani ikonoklasti¢nega zbora
so z veliko iznajdljivostjo dokazovali, da pristasi ikon neogibno zapadajo bodisi v
nestorianska bodisi v monofizitska krivoverstva, ker slikajo na ikonah Kristusovo ¢lovesko
naravo in tako lo¢ijo njegovi nelocljivi naravi. Ikonoborski zbor se je zakljucil z odstranitvijo
vseh slik z versko vsebino, odrejali so uni¢enje vseh ikon, ¢asc¢enje ikon pa so razglasili za
kaznivo. lkone so zamenjali s posvetnimi slikami, razcvetela se je posvetna umetnost.
Pojavila pa se je tudi ikonofilska opozicija in zacel se je srdit boj, ki je v Sestdesetih letih
dosegel visek. Po robu se je ikonoborski politiki postavilo tudi bizantinsko redovnistvo.
Redovnike so primorali, da so se odrekli meniSkemu Zivljenju, samostane so zapirali ali pa
spremenili v vojaSnice. Ikonoborci so istocasno napadali tako birokratski aparat prestolnice
kot visoko duhovs¢ino. Zaplemba cerkvenega premozenja ikonoborstva ne pojasnjuje, je pa
njen sestavni del. S tem postane razumljivo, da so bili glavni nosilci gibanja za obrambo ikon
prav menihi.

(Ferluga 1996; Ostrogorski, 1961)

Po Ostrogorskem je ikonoborstvo za ¢asa Teofila dozivelo svoj zadnji vzpon. Leta 837 se je
povzpel na patriarhovo stolico ognjevit ikonoborec Toanes Gramatik in spet so se zaéela kruta
preganjanja proti redovnistvu. Cesar in patriarh nista mogla oziveti ikonoklasti¢nega gibanja
in ikonoklasti¢na politika ni uzivala dejanske podpore v Mali Aziji. Gospodarila je samo v
prestolnici. Ko je cesar Teofilos leta 842 umrl, je bilo ikonoborskega gibanja konec.
Dokonc¢na obnova ¢aS¢enja ikon je bila svecano razglasena leta 843, a ikonoklasti¢na kriza je
pustila svoje posledice. Poglobila je prepad med Carigradom in Rimom. Cerkvena
osamosvojitev Bizanca je prisla do izraza, ko je bila premagana ikonoklasti¢na kriza. Rimska

cerkev je bila izpodrinjena iz Vzhoda (Ostrogorski 1961 204-225).
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3. BIZANTINSKA UMETNOST

Kar zadeva bizantinsko umetnost, pogosto prihaja do vprasanja povezave bizantinske
umetnosti s krS¢ansko vero — je bizantinska umetnost torej prvotno krs¢anska umetnost?
Potrebno se je zavedati, da ob rojstvu krSCanstva ni obstajal niti bizantinski slog niti druge
specifiéno kri¢anske umetnosti. Slo je zgolj za dogovor oziroma za dogovorjena razpoznavna
znamenja med prvimi kristjani. Do spremembe pride v 4. stoletju, ko je bila krScanska vera
povzdignjena na raven drzavne vere. S tem so se iz njihovih simbolov, znamenj razvile
ikonografske teme. Najprej nastanejo rudimentarne poslikave, pozneje pa mozaiki, ki pri¢ajo
o Bozji navzoc¢nosti. Bizantinska umetnost je jezik emocionalnih znakov, ki se izmika smrti in
poskusa dobiti dostop do drugega sveta. To sakralno upodabljanje je razodevanje duhovne
resnice, ki jo je treba uresni¢iti v simboli¢ni figurativnosti. Aleksova pise, da je bila
pomembna prelomnica v bizantinski umetnosti delitev rimskega imperija leta 330 na
vzhodnega in zahodnega. Avtorica poudarja, da mnogi pisejo, da je leto 330 zacetna tocka
bizantinske umetnosti, a dodaja, da se je umetnost VVzhoda vedno razlikovala od Zahoda. V
obdobju pred Justinjanovo vladavino je na bizantinsko umetnost imel velik vpliv VVzhod, zato
lahko trdimo, da je bizantinska umetnost tako sestavljena iz orientalsko-helenisti¢ne in rimske
umetnosti.

(Aleksova 1989; Skliar, 1999)

3.1. Arhitektura

Z nastopom milanskega edikta in priznanjem krS¢anske vere kot drzavne religije se je gradnja
cerkva razmahnila po celotnem bizantinskem cesarstvu. Mogoce je reci, da je cerkev prevzela
umetnis$ko vlogo. Gradbeniki so uporabljali dve obliki zgradbe, ki sta se med seboj razlikovali
po svoji funkciji in po svojem izrocilu. Ena je bila bazilika, ki je bila namenjena liturgiji,
druga pa centralna zgradba za baptiserij in slavljenje mucencev. V 4. stoletju je krS¢anska
arhitektura izumila prec¢no ladjo, ki je skupaj z vzdolzno ladjo simbolizirala Kristusov kriz.
Vsi gradbeni mojstri tistega Casa so se naslanjali na enako stavbeno obliko, vendar je osnovni
tip variiral glede na pokrajino. Pravokotna hala bazilike je bila razdeljena na tri ali pet
vzporednih ladij, te pa so bile med seboj locene s stebri§¢i. Vhodni portal se je nahajal na eni
izmed kratkih strani stavbe. Oltar je bil tisti, ki je lo¢eval cerkveno ladjo od apside. Pred
baziliko je lezalo preddverje s stebris¢em, kjer so se verniki ocistili, preden so vstopili v

cerkev. V obdobju obnove ikonoklazma je bizantinsko cesarstvo iskalo tip cerkve, ki bi
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ponazarjal bistvo teocentrizma: krog in kriz. ReSitev so nasli v osrednji zgradbi — kriz v krogu
s kupolo, notranjost pa so zapolnili z ikonami ali freskami.
(Aleksova, 1989; Serafimova, 1995; Skliar, 1999)

V Justinjanovem obdobju, se pravi v 6. stoletju, se je uporabilo ve¢ arhitektonskih gradbenih
oblik:

e enostavna bazilika s stropom na tramovih
e okrogla ali osmerokotna osrednja zgradba
e kupolasta bazilika

(Skliar 1999: 492-495).

e by - e

Slika 2: Tloris cerkve San Vitale v Ravenni —

Slika 1: Tloris bazilike Sant'Apollinare Nuovo v osmerokotna  osrednja  zgradba  (Wikipedia:
Ravenni - enostavna bazilika s http://en.wikipedia.org/wiki/Basilica_of San_Vital
stropom na tramovih (Wikipedia: e#mediaviewer/File:Byggnadskonsten, San_Vitale
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Church_of _i_Ravenna,_Nordisk_familjebok.png,  10. 3.
_S._Apollinaire_in_Classe,_Ravenna_(plan).jpg, 2014).
10. 3. 2014).
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Slika 3: Tloris bazilike Hagia Sofia v
Konstantinoplu — kupolasta bazilika (Wikipedia:
http://en.wikipedia.org/wiki/Hagia_Sophia#mediavi
ewer/File:Hagia-Sophia-Grundriss.jpg,  10. 3.
2014).
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3.1.1. Arhitektura cerkve v Makedoniji

Ce povzemamo arhitekturo srednjeveske Makedonije po Aleksovi vidimo, da je dosegla svoj
vrhunec z gradnjo samostanov, cerkva in trdnjav. Ta arhitektura je tesno povezana S
politiénimi in kulturnimi okolis¢inami obdobja. To je bil cas, ko so imele cerkvene
organizacije in fevdalna gospoda velik vpliv. Pogosta so bila tudi politicna podrejanja. Vecina
samostanov in cerkva v Makedoniji je bilo postavljenih s strani razli¢ni vladarjev kot osebni
spomenik. Umetni$ko gibanje pa je imelo svoj zacetek konec 9. stoletja in zacetek 10. stoletja,
ko sta zivela Kliment in Naum. V primeru Makedonije je potrebno lo¢iti dva razli¢na
kompleksa. Prvi je samostanski kompleks, drugi pa cerkveni. Samostanski kompleks je
sestavljen iz razli¢nih stavb. Samostanska cerkev, ki je bila najbolj arhitektno bogata, je bila
glavna stavba in postavljena je bila v sredini. Vsak samostan je imel $e jedilnico, kuhinjo,
dvoris¢e in sobe. V danaSnjem Casu je ohranjenih zelo malo struktur. Cerkveni kompleksi pa
so bili grajeni v razli¢nih stilih in na Ze vnaprej na¢rtovanih lokacijah. V Makedoniji obstajajo
tako bazilike, ki so eno- ali triladijske in cerkve v obliki kriza. Za streSno konstrukcijo so bili
uporabljeni napol valjasti oboki in kupole. Fasade so bile narejene iz kamna ali opeke, kasneje
so uporabljali tudi kerami¢ne skulpture, kar je naredilo fasado bolj slikovito (Aleksova 1989:
136-139).

3.2. Zgodovina freskoslikarstva v Makedoniji

Balabanov uvrS¢a najstarejSe makedonsko fresko slikarstvo na osnovi fresk, odkritih v
antiénem mestu Stobiv, se pravi v ¢as od sredine 4. stoletja pa do sredine 6. stoletja, se pravi
do prihoda Slovanov na Balkanski polotok. Karakteristike tovrstnega slikarstva so, da imajo
liki posameznih figur Siroko odprte o€i, zaobljen in Zivljenja poln obraz, obleke so polne
podrobnost in ornamentov, v ozadju pa je znacilna slikana arhitektura. Barve fresk so
povezane z barvami, znacilnimi za anticno tradicijo. Naslikane figure oddajajo obcutek
zemeljskega zivljenja in odkrivajo lepote Cloveskega telesa. Ko so se Slovani naselili na
obmodje Bizanca, so s tem sprejeli kr§¢anstvo in religiozno slikarstvo. Slovani iz Makedonije
in Bolgarije so prihajali (v primerjavi z drugimi slovanskimi narodi) v neposreden stik z
bizantinsko kulturo. Ceprav so v zadnjih letih odkrili arheologke lokacije, ki vsebujejo
sakralne in profane objekte, kjer se nahajajo po tleh mozaiki in fragmenti fresk, Balabanov
pravi, da je obdobje od druge polovice 6. do konca 9. stoletja najmanj znano obdobje v

umetnosti Makedonije. Ce poskusamo v zgodovini poiskati vzroke tega, pridemo do
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spoznanja, da so imele velik vpliv na to vojne Bizanca s Slovani, sama naselitev Slovanov in
ikonoklasti¢na kriza (Balabanov 1983: 21-22).

Balabanov pravi, da za razliko od zgoraj opisanega je obdobje, ki se za¢ne s prihodom
Klimenta Ohridskega in Nauma na obale Ohridskega jezera in traja do sredine 11. stoletja,
neizmerno bogato. Ko je bil Kliment Ohridski leta 893 izbran za episkopa Velicke episkopije,
se je zacelo obdobje ustanavljanje cerkve Makedonskih Slovanov, katero je pustilo svoje sledi
v kulturnem in duhovnem Zzivljenju celega Balkanskega polotoka. Kliment Ohridski in Naum
sta svoje cerkve okrasila s freskami in ikonami. Lahko bi celo predpostavili, da so bili slikarji
domacini iz slovanskih sredin, ki so se Solali v slikarskih delavnicah v Ohridu ali Kosturu. Za
najvplivnejSe dogodke obdobja pristevamo dejavnost Klimenta Ohridskega inNauma v
Ohridu in njune borbe za Sirjenje slovanske pismenosti ter ustvarjanje liturgije v slovanskem
jeziku, Solanje mnogih uencev in ustanavljanje Ohridske patriarhije. Za to obdobje je
znaCilen monumentalni stil, v katerem slikarji posvecajo pozornost izboru najznacilnejsih
kompozicij in likov, cerkev pa je poslikana s temami iz Biblije. Liki imajo Siroko odprte oci,
izbor barv pa vsebuje osnovne tone, kot so temna oker barva, zelena in temno modra barva
(prav tam, str. 23-24).

Bizanc je pod vodstvom Vasilija II. Klavca Bolgarov zavzela podro¢je Makedonije. Vse do
stbskega osvajanja Makedonije, ki se je zacelo leta 1282 in koncalo leta 1334, je bila
Makedonija pod bizantinsko oblastjo. Do latinskih osvajanj je bilo politi¢no in vojasko
srediS¢e oblasti v Skopju. Duhovno srediSce bizantinske kulture pa se je do zacetka 14.
stoletja nahajalo v Ohridu. Bizantinska oblast je preko svojih politi€nih in verskih ustanov
zaznamovala umetnost v Makedoniji z bizantinskim duhom. Ohridska avtokefalna cerkvena
organizacija je bila pod Vasilijem Il. vodena kot arhiepiskopija. Njeni arhiepiskopi so
prihajali iz uglednih polozajev iz Carigrada in so v Ohrid prinaSali obicaje in umetniske
poglede prestolnice ter tako dali peCat umetnosti 11. in 13. stoletja. Za vse, kar je Makedoniji
ostalo od fresko slikarstva iz 11. in zacetka 12. stoletja, so zasluzni visoki cerkveni
dostojanstveniki. 12. stoletje je Cas, ko je bila na Celu dinastija Komnin. V tistem ¢asu S0
nastali spori pri ozemlju med Ohridsko Skofijo in vse bolj vplivnimi bogatimi mozmi. Novo
stanje v drzavi je pustilo svoje posledice tudi v umetnosti, saj cerkveni poglavarji niso bili vec¢
edini, ki so dajali ukaze za izdelavo umetniSkih del. To vlogo je prevzelo plemstvo. Na mesto
Skofa Ohridske Skofije niso prihajali ve¢ ljudje iz meniSkega reda, ampak iz dvora ali pa so

bili to bivsi dvorni uradniki. Dela 12. stoletja v Bizancu se najlazje prepoznajo po tem, da se
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povrsina razlikuje od kasnejSih in zgodnejSih del. Lasje, brada, obrvi so narisani v linijah, ki
se pojavljajo kot osnovno slikarsko sredstvo, in so zdruzeni z izrazitimi barvami. Pojavljajo se
debele, tanke linije. Siroke povrsine osnovnih barv ustvarijo harmonijo slike: modra, oker,
svetlozelena, rdeca, siva in bela se ne obdelujejo s tonsko pomocjo svetlega-temnega, ampak
se sluzijo z modeliranjem linij in razli¢nimi barvami. Prevladuje Zelja, da se prikaze naravna
barva koze. Pomembno je tudi dejstvo, da so dela naslikana na najvisjem profesionalnem
nivoju. Pogosto so ustvarjali tudi lokalni umetniki, ki so poleg carigrajskih in solunskih
slikarjev dajali svoj doprinos slikarstvu. Najboljsi primer fresko slikarstva prve polovice 12.
stoletja sta cerkvi sv. Sofije v Ohridu in samostan Vodoc¢a. Najbolj znalilen spomenik
komninskega dvornega slikarstva 12. stoletja pa so freske v cerkvi sv. Pantelejmona v
Nerezih.

(Balabanov, 1983; Buri¢, 1974)

Za Bizanc in druge balkanske drzave predstavlja 13. stoletje obdobje pomembnih
zgodovinskih dogodkov, ki so se odrazili na likovnem podro¢ju v Makedoniji. V prvem planu
je bilo ustvarjanje latinskih drzav na tleh Bizantinske drzave leta 1204. Posledica padca
bizantinske prestolnice pod vladavino Latinov je razpad cesarstva na manjSe drZave. Za
prevlado nad Makedonijo so se borili Bolgari in Epirska despotovina. Vecino Casa so
Makedoniji vladali Epiri, Carigradu pa Latini. Ohridska arhiepiskopija je v omenjenem
obdobju postala vodilna cerkvena organizacija v Epirju, vendar umetniska dela iz tistih ¢asov
niso ohranjena. Ko je bil Carigrad osvobojen leta 1261, se je umetnost v Makedoniji zacela
negovati. Po izgonu Latinov metropola ni bila sposobna ohraniti Stevila umetnikov, ki so
potrebovali $irjenje svojih idej po cesarstvu. Sele konec 13. stoletja so zadeli prihajati v
Makedonijo umetniki iz ve¢jih srediS¢. Najvecji spomenik slikarstva 13. stoletja je cerkev
Bogorodice Perivlepte. Za 13. stoletje je znacilno, da je umetnost vezana na monumentalni
slog in $irino forme, ki prihaja do izraza v kompoziciji velikih dimenzij in figur masivnih
teles. Obleka figur je po mozZnosti naslikana kot Siroka in tezka. ZapuSca se strogo
povezovanje figur v celoto, uvajanje podrobnosti iz Zivljenja v sliko, slikana arhitektura in
pripovedni karakter pri slikanju fresk.

(Balabanov, 1983; Puri¢,1974)

Duri¢ pise, da ko so Srbi prestopili mejo raske drzave, je Srbija prispela v oblasti, ki so bile v
cerkvenem pogledu, pod jurisdikcijo ohridske grske arhiepiskopije. Srbi so v 13. stoletju

zamenjali bizantinske cerkvene stareSine s svojimi dostojanstveniki, liturgijo v gr$kem jeziku
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pa so obdrzali. Spostovali so domace kulte Makedonije in jih veCinoma obdrzali, sprejeli pa
so tudi ohridska slovanska prosvetitelja Klimenta in Nauma — ponekod sta naslikana poleg
srbskih svetnikov sv. Simeona Nemanje in sv. Save. Slovanski napisi na freskah so se
spostovali samo v Stari Raski, medtem ko je bil v Makedoniji vpeljan obicaj meSanja
slovanskih napisov srbske ali makedonske redakcije z gr$kimi. Ravno v tistem c¢asu so iz
Bizanca sprejeli nove umetniske stile. Zanemarili so obliko raskega hrama, ki je imel
romanske in gotske stilske oznake, zapuscali pa so tudi monumentalni stil. Ta proces se je
zacel v zadnji Cetrtini 13. stoletja in koncal okoli leta 1300. V Makedoniji so gradili cerkve
pravokotnih osnov z vrisanim krizem z enim kubetom ali petimi kupolami. V c¢asu kralja
Milutina se stensko slikarstvo Makedonije razvija vzporedno s tistima v Carigradu in Solunu.
Do klasi¢nega izraza »renesansa paleologov« so prisli Sele v prvi polovici 14. stoletja. Do
takrat je bil ustvarjen poseben stil spremenjene narave, ki je v sebi zdruzeval stare
monumentalne oblike z novim razumevanjem barv. Leta 1334 je Ohrid prisel pod srbsko
oblast, v sklopu drzave pa tudi Ohridska avtokefalna arhiepiskopija. Grski arhiepiskop Antim
Metohit je zapustil prestol in na njegovo mesto je prisel Nikola. Uradni jezik arhiepiskopije je
ostala grS¢ina, v liturgiji pa se je uporabljal tudi slovanski jezik. Znacilno je bilo tudi

negovanje kulta domacih svetnikov (Puri¢ 1974: 47-67).

3.3. Bizantinska ikonografija

Ceprav je ikonografija tesno povezana s slikanjem fresk, predstavlja lodeno vejo bizantinske
umetnosti. Zelo pomembno je opredeliti, ali je ikonografija kot lo¢ena veja slikarstva vplivala
na sploSen razvoj bizantinskega slikarstva ali ne. Miljakovi¢ Pepek trdi, da ikonografija s
svojimi postopki slikanja ni samo vplivala na bizantinsko slikarstvo, ampak je prinesla tudi
slogovne predstave o slikanju. Rojstvo bizantinske ikonografije je bilo v miniaturah, slikah,
kjer je bil tekst ilustriran z rde¢im okvirjem.

(Serafimova, 1995; Miljakovi¢-Pepek, 1989)

Skliar piSe, da v zgodnjih kr§€anskih bazilikah so ikonografske teme porazdeljene na razna
podrocja. Na stenah cerkvenih ladij tako vidimo scene iz Stare in Nove zaveze. V sredi§¢nih
stavbah, ki so bile postavljene pred ikonoklasticnim obdobjem, so teme upodobljene
predvsem na kupoli, ki izraza naravo vecnega v Kristusovi zmagi nad univerzumom. Po

obdobju ikonoklazma so nastopile nove teme. Te cerkve so nekaksen mikrokozmos, motivi pa

ey
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zari Kristus Pantokrator, ob njemu so nadangeli, preroki ali apostoli, ki oznanjajo prihod
njegovega kraljestva. V kohni apside izreka Bogorodica v molitvi pripro$njo in spominja na
skrivnost zakramentov vidnega sveta. Pod tem je prikazana evharistija v skupnosti apostolov.
Na stranskih stenah cerkvene ladje so nazadnje prikazani Se dogodki iz Kristusovega zivljenja
v raznih obdobjih odresenjske zgodovine. Ceprav so imele cerkve tradicionalno postavitev, je
mozno opaziti tudi premescanje. V 12. in 14. stoletju so ilustrirali vse veC prizorov iz
evangelijev na pripovedni nacin, tako na primer zivljenje svetnikov. To razdelitev religioznih

motivov je mogoce najti tudi na freskah in mozaikih (Skliar 1999: 512-513).

3.4. Ikone

Ce povzemamo po Skliar vidimo, da se ikona razlikuje od stenske poslikave, saj je njena
teznja ustvariti povezavo med ¢lovekom in Bogom. Je predmet ¢as¢enja in Se danes igra v
liturgiji pravoslavnih dezel pomembno vlogo. Vsaka cerkev ima v posesti ikono s svojim
zaS¢itnikom. Ikona je del duhovnega zivljenja vsakega posameznika bodisi doma bodisi na
potovanju (nasprotno od freske ali mozaika). Kot prenosna podoba se ikona udelezuje
Stevilnih procesij, ki jo spremlja prepevanje. Ikone se preobrazijo v leseno steno, katero
imenujemo ikonostas in oltarni prostor docela lo¢i od vernikov. Lo¢ilna stena je razdeljena na
nahajajo preroki, ki drzijo v rokah pergament z molitvami, v tretjem pasu je predstavljen
potek dvanajsterih liturgicnih slavij, Cetrta raven je nameScena neposredno nad svetimi vrati
in nosi trodelno ikono Kristusa na prestolu, obdanega s sv. Devico in Janezom Krsnikom in
predstavlja osrednji del ikonostasa, zadnja, peta vrsta pa vsebuje velike »portretne ikone«, ki
nikoli ne sluzijo pri procesijah. Serafimova piSe, da je ikona znak, kultni predmet, tehnika, ki
SO jo izumili bizantinski teologi. Je za$¢itnik umetnosti, kateri sluzi. Teologi niso razumeli
poucevanje resnice kot necesa, kar je izraZzeno v pisni obliki. Trdijo, da je nemogoce izraziti
celotno resnico v Cloveskem jeziku, saj je vera dogma, kot take pa je ni treba razumeti,
temvec sprejeti. To perspektivo neizrekljivega najdemo v cerkvi, saj Bog samo v njej izraza
sebe. Cerkev je tako s svojimi knjigami, sluzbami, objekti in slikami vizualna predstavitev
ideje o Stvarniku. Jezik ikonografije in estetike je znacilna podpora bizantinske umetnosti.
(Serafimova 1995; Skliar, 1999)

Miljakovi¢ Pepek trdi, da je umetnost ikon se je razvila tudi v slovanskem svetu, najprej pa se

je manifestirala v Bolgariji oz. v Makedoniji. Prve bolgarske ikone iz 9. in 10. stoletja so iz
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keramike, o umetniSkem razcvetu pa lahko govorimo v 8., 9. in 10. stoletju (Skliar 1999:
531). Ker je bila Makedonija direktno povezana s Solunom, je pritegnila vsa umetniska
dogajanja tistega Casa na svoje ozemlje in v slikanju razvila homogen stil. Dejstvo je, da so od
sredine 9. stoletja do leta 1018 ikone uvazali predvsem iz Carigrada in Soluna ali pa so jih v
Makedoniji poslikali slikarji iz obeh mest. Na zalost se v Makedoniji ikone iz tistega obdobja
niso ohranile, ampak lahko svoje sklepe glede ikonografije zaklju¢imo na podlagi delno
ohranjenih fresk tistega stoletja. Ikona je ze bila znana v starodavni kr§¢anski umetnosti,
ampak je svoj sijaj in slavo dozivela v ¢asu Bizanca. Za razliko od drugih kulturnih centrov na
Balkanu je Makedonija iz umetni$kega vidika posedovala likovno specifi¢nost, saj je razvila
enakovredne teznje do novih inovacij in do konservativnih predstav. To lastnost
makedonskega slikarstva lahko poimenujemo kot »stilsko-slikarski pluralizem 13. stoletja«

(Miljakovié Pepek 1989; 173-185).

4. FRESKE

V tem poglavju sem izbrala devet najbolj znanih cerkev v Makedoniji, ki imajo po mnenju
mnogih avtorjev najlepSe fresko slikarstvo. Pri opisovanju fresko slikarstva v posameznih
cerkvah sem se osredotoéila na najbolj znacilne cerkvene freske, ponekod pa tudi na najbolj

edinstvene ne samo v Makedoniji, ampak v bizantinski umetnosti nasploh.

Freska je umetniska slika narejena na svezem ometu (SSKJ). Makedonsko fresko slikarstvo se
je razvijalo pod razli¢nimi okoli§¢inami in pogoji. Imelo je odpor so novih trendov in Zeljo po
samostojnem razvijanju. To vidimo po tem, da so imeli zeljo prekiniti vpliv bizantinske
umetnosti, a je poslikava v Makedoniji kljub temu ostala tesno povezana z njenimi
umetniSkimi predstavami. Za ¢as pred obdobjem ikonoklazma je znacilno, da so barve
veCinoma pastelne, plitve, brez sijaja in brez stopnjevanja, po njem pa se pojavi tako
imenovano »figuralno« upodabljanje.

(Koco, 1989; Skliar, 1999)

4.1. Freske v cerkvi sv. Sofije v Ohridu

Freske v cerkvi sv. Sofije so najbolje ohranjene freske iz 11. stoletja. Predpostavlja se, da je

slikarska dela vodil arhiepiskop Lav, ki je priSel iz Carigrada. Medtem ko so freske v
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prostorih oltarja in priprate’ popolnoma ohranjene, je na stenah naosa® ohranjen le posamezen
fragment. Duri¢ trdi, da je bilo slikarjev ve€. Svetniki so naslikani stati¢no in togo v gibanju,
o¢i imajo Siroko odprte, kar izraza mocan notranji nemir. V cerkvi je zelo malo uravnotezenih
kompozicij. Prevladujejo scene, ki nimajo geometrijske zasnove, figure so postavljene brez
zelje po umestitvi in z namenom, da z razporedom fresk po cerkvi in togim gibom figur
vnesejo dramaticen ton v sliko. Slikarji so izbrali paleto temnih barv: oker in belo na obrazih,
temnomodro v ozadju, sivo in temnozeleno na slikani arhitekturi ter belo in ¢rno na oblekah.
Po tej paleti barv lahko sklepamo, da zelijo ustvariti suho, antiklasi¢no umetnost. Skliar piSe,
da se v freskah cerkve sv. Sofije v Ohridu pojavlja proznost v linijah. Kot primer poda fresko,
ko se sv. Bazilij na koru sklanja nad rokopisom in njegovo telo ocrtuje linijo arabeske, ¢eprav
ostaja tog v svoji drzi. Figura na desni strani je ravna, a njena nagnjena glava daje vtis socutja.

(Puri¢, 1974; Skliar, 1999)

Nekateri avtorji gradnjo cerkve povezujejo s ¢asom bolgarskega kneza Borisa oziroma s
casom carja Samuila. Drugi navajajo ¢as carja Samuila, smatrajo pa, da cerkev ni bila v celoti
dokoncana, temve¢ sodi njeno okraSevanje s freskami v Cas ohridskega arhiepiskopa Lava, ki
je na ohridski prestol priSel leta 1037. Balabanov se strinja z mnenjem mnogih umetnostnih
zgodovinarjev, da je fresko slikarstvo v tej cerkvi nastalo sredi 11. stoletja, in sicer med
letoma 1040 in 1045. Temu obdobju pripadajo freske, ki so naslikane v prostoru oltarja, naosa
in narteksa. Med najbolje ohranjene freske v cerkvi spadajo tiste, ki se nahajajo v apsidi, kjer
je naslikana Bogorodica, ki sedi na prestolu s Kristusom v roki, iz severnega in juznega zidu
pa se ji klanja po Sest priklonjenih angelov. Potrebno je poudariti, da je bila freska v 12.

stoletju preslikana (Balabanov 1983: 37).

Ce povzemamo po Puriéu vidimo, da je najvedji del tem v oltarju na simbolien nacin
prikazuje evharistijo, najpomembnejsi del liturgije, ki se opravlja v hramu. Starozavezne
teme, kot so Abrahamova daritev, srecanje Abrahama z angeli, Abrahamovo gostoljubje, trije
mladeni¢i v peci in Jakobov sen so naslikane kot transformacija evharistije. Celota in
podrobnosti imajo simboli¢en pomen, saj vabijo na zadnjo vecerjo, na kateri je ustanovljeno
dejanje caScenja. Medtem ko so starozavezni prizori v Bizancu pogosto slikani v oltarskem

prostoru cerkve kot teme s prenosljivim evharisti¢cnim pomenom, so evharistija v apsidi in dve

! Narteks ali priprata je pokrito preddverje pri bizantinskih, starokr§¢anskih ali drugih cerkvah (SSKJ).
2 Naos je starogrski hram, notranjost hrama, kjer se je nahajal kip boZanstva, kateremu je bil hram posvecen
(Vokabular, 2006).

19



kompoziciji iz zivljenja sv. Vasilija Velikega edinstven primer ikonografije teh tem v
bizantinskem svetu. V prizoru evharistije v apsidi stoji Kristus za mizo in daje blagoslov
kruhu, ki ga drzi v roki, z obeh strani pa prihajajo apostoli. V bizantinskih cerkvah daje
Kristus vedno na tem mestu apostolom kos kruha in vino. Na sliki Sluzba Vasilija Velikega
drzi Vasilij zvitek z zaCetkom ene molitve in daje blagoslov vinu v maslu in okroglemu kruhu
z znakom kriza. Puri¢ povezuje s temi prizori arhiepiskopa Lava, ki je bil eden izmed
protagonistov polemike z Rimsko cerkvijo. Osnovna razlika po Lavu med Rimsko in
Carigrajsko cerkvijo je v na¢inu uporabe kruha v evharistiji. Bizantinci so uporabljali kvasen

kruh, Rimljani pa nekvasenega (Puri¢ 1974: 9-10).

V prostorih proskomidije ® je naslikana scena Stirideset mucenikov iz Sebastije. Slika
predstavlja edinstven primer v bizantinskem stenskem slikarstvu. Cilj slikarja je bil, da s sliko
vzbudi obcéutke vernikov, zato podrobno obdeluje gibe muéenikov in njihove individualne
reakcije.

(Balabanov 1983: 39)

Poseben znacaj za Bizanc imajo predstave Bogorodice, ki se v Bizancu redko srecujejo. Na
severnem stolpcu pri ikonostasu je naslikana Bogorodica, ki drzi Kristusa v eni roki. To je za
Bizanc redek motiv. Druga slika pa predstavlja unikat v bizantinskem svetu. To je slika, ki se
nahaja nad vhodom v pripratij, kjer je z notranje strani predstavljena Bogorodica z malim
Kristusom, ki sedi na vzglavniku na zemlji. Slikani ansambel sv. Sofije v Ohridu se razlikuje
od drugih cerkva tudi po ikonografiji narteksa, v katerem so naslikane samo Zenske svetnice.
Vecina avtorjev opozarja na poenostavljeno risbo in omejeno paleto barv, naglih svetlo-
temnih kontrastov, na mo¢ oblike in monumentalni stav svetnikov, kar omogoca, da freske
uvr§¢amo v monumentalni stil tega obdobja.

(Balabanov 1983; Puri¢, 1974)

Ko je med letoma 1346 in 1350 potekala obnova cerkve sv. Sofije, je slikar poslikal freske v
mali kapeli v nadstropju nad narteksom. Delo je verjetno placal Jovan Oliver, saj je pri
portretu arhiepiskopa Nikole na zahodnem zidu naslikana njegova druzina. Nikola je za delo v
cerkvi poklical slikarja Jovana Teorijanosa; ta se je podpisal na me¢ angela Mihajla v prizoru

Davidovo kesanje. S slabsim pomo¢nikom je poslikal vizijo Petra Aleksandrijskega na

¥ Proskomidija v pravoslavni cerkvi pomeni pripravo za liturgijo, pripravo astnih darov, kot so kruh in vino za
obhajilo (VVokabular, 2006).
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juznem, Davidovo kesanje pa na severnem zidu, mucenike in menihe je ponazoril s stojeimi
figurami. Znacilnost slikarstva Teorijanosa je, da je slikal vitke figure, inkarnat je roznate

barve, sence so izvedene z bledo svetlozeleno barvo. Svetlobo je izpeljeval z redkimi linijami,

kar predstavlja novost za ohridsko slikarstvo.
(Duri¢ 1974: 68).

Slika 4: Narteks cerkev sv. Sofije v Ohridu Slika 5: Sveti Bazilij na koru (Wikipedia:
(Wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sv._Sofija_Ohrids
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sv._Sofija_Ohrids ka.JPG, 6. 4. 2014).

ka.JPG, 6. 4. 2014).

Slika 6: Freska Evharistija  (Panacomp: Slika 7: Bogorodica s Kristusom v roki (Panacomp:
http://www.panacomp.net/makedonija?s=makedoni http://www.panacomp.net/makedonija?s=makedoni
ja_ohrid, 2011). ja_ohrid, 2011).

4.2. Freske samostana Bogorodice Eleuse v Veljusi

Samostan Bogorodice Eleuse, ponekod znan tudi kot samostan Veljusa, je triladijske oblike z
osmerokotno kupolo. Notranjost samostana ima pristen marmoren ikonostas in po tleh
polozen mozaik. V samostanu se nahajajo freske, ki so nastale med letoma 1085 in 1093.

Veljuski slikarji so bili talentirani in bili so visoka konkurenca svojim sodobnikom. Nekoc¢ sta
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se v cerkvi nahajala dva zgodovinska teksta, iz katerih izvemo, da je hram leta 1080 zgradil
menih Manojlo, bivsi Skof Strumice. PriSel naj bi iz mesta Halkedona in od tam prinesel svoj
kult halkedonskih mucenikov Manojla, Savla in Ismaila. Potrebno je tudi omeniti, da je
cerkev zgrajena po tradiciji prestolnice.

(Duri¢ 1974; Serafimova 2008)

V spodnji coni apside sta ohranjeni freski dveh zupnikov: Vasilija Velikega in Jovana
Zlatousta, ki sta obrnjena proti sredini apside in se klanjata etimasiji — prestolu, na katerem
stojita evangelij in golob Svetega duha. V rokah drzita molitve za vernike. Za njimi stojita sv.
Atanas in sv. Grigor, ki drzita knjige v rokah.

(Duri¢ 1974: 11)

Kupola cerkve ima tudi unikatno fresko slikarstvo. V 11. stoletju so slikarji vecinoma
zastopali menisko slikarstvo, kar je mogoce videti tudi v cerkvi v Veljusi. Slikarstvo veljuske
kupole (kot tudi apside) ima poseben in kljuéen znacaj za poznavanje prehodnih
ikonografskih tipov v bizantinskih hramih. Pojavi se slikanje prerokov, ki so predznak novega
sistema okraSevanja kupole v Bizancu, ki bo kasneje popolnoma prevladal. V medaljonu
kalote se nahaja Jezus, med okni se nahajajo Bogorodica, Jovan Prete§, dva angela v
cesarskih oblacilih in Stirje preroki. Slikar se je navezoval na Sveto pismo in povezal Jezusov
odhod z Zemlje z njegovim drugim prihodom na nebo. Dekoracija je $e vedno bolj pomembna
od volumna in tonske predelave so bolj pomembne kot same barve. Izrazit volumen so Zeleli
slikarji pridobiti s pomocjo svetlo-temnih kontrastov, misticno atmosfero celote pa s
slikanjem s temnimi barvami. Z barvo so zapolnili svoje slike, kar se vidi v sencah obrazov
svetnikov. Namesto rjavih tonov slikajo sivozelene tone, najvecje sence pa z rdeckastimi toni.
Opazno je tudi, da lasje ali brada izstopata s pomo¢jo igre linij oziroma ¢rt, kar pred njihovim
ustvarjanjem ni bilo znano. Kasneje so te igre linij dobivale vse vecji pomen.

(Puri¢ 1974: 11-12)

* Polkrogelni del kupole (SSKJ).
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Slika 8: Samostan Bogorodice Eleuse v Veljusi Slika 9: Freska Krista Pantokrata v Veljusi

(Wikipedie}: o o _ _ (Wikipedia:
http://sh.wikipedia.org/wiki/Manastir_sv._Bogorodi http://sh.wikipedia.org/wiki/Datoteka: Veljusa_Mona
ce_Veljuse#mediaviewer/File:St.Bogoroditsa_Eleus stery Jesus_Up.jpg, 8. 4, 2014)

a.JPG (Povzeto 8. 4. 2014).

4.3. Freske v samostanu sv. Leontij v Vodoci

Samostan je posvecen enemu od $tirideset mucenikov iz Sebastije, sv. Leontiju. Cerkev je bila
formirana v treh gradbenih in dveh slikarskih fazah (Serafimova 2008: 118). Od prve faze sta
ohranjeni samo dve celi figuri v spodnjem delu starejSe cerkve, ki se je kasneje preoblikovala
v hram. Ti figuri sta sv. Isavrij in sv. Evpolos v diakonu pri oltarskem prostoru in sv.
Pantelejmon na jugozahodnem stolpcu. Balabanov pise, da se lik sv. Isavrija ume$¢a med
mojstrovino srednjeveskega slikarstva v Bizancu.

(Balabanov, 1983; Puri¢, 1974)

V drugi slikarski fazi je bila zgrajena srednja cerkev. Novi slikarji so slikali po starih
obrazcih. Puri¢ in Balabanov piseta o podobnostih cerkve sv. Leontija v Vodoci s cerkvijo sv.
Sofije v Ohridu. Ker v cerkvi niso odkriti napisi, ki bi govorili o ¢asu nastanka cerkve, so si
mnogi raziskovalci pomagali s stilsko analizo ohranjenih fresk. Tako so odkrili podobnosti
med cerkvama. V pol kupoli apside je naslikana Bogorodica, ki sedi na prestolu, v naro¢ju pa
drzi Jezusa; angeli se ji klanjajo angeli tako kot v cerkvi sv. Sofije. Oba slikarja imata enake
znacilnosti slikanja. Slikajo obraze z velikimi, izrazitimi ofmi, preko katerih potencirajo
notranje Zivljenje naslikanih figur. Razlika med njima je, da je vodoski slikar nagnjen k
plasticnim oblikam naslikanih likov in pri tem uporablja zivo in svetlo paleto barv. Kar
zadeva dinamiko gibov posameznih figur, je vodoski mojster nekoliko bolj zadrzan kot tisti v

cerkvi sv. Sofije. Obstajajo razliéna mnenja glede datiranja fresk. Postavlja se vprasanje, ali
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so freske nastale prej ali kasneje od tistih v cerkvi sv. Sofije. Miljakovi¢ Pepek govori o letu
1037, medtem ko Puri¢ pravi, da so freske slikane v istem ¢asu Kot tiste v sv. Sofiji, morda
celo leto prej.

(Puri¢, 1974; Balabanov, 1983; Serafimova, 2008)

V prvi polovici 12. stoletja je nastala tako imenovana srednja kupolna cerkev, ki so jo
poslikali neznani umetniki. Med najbolje ohranjene fragmente sodijo liki iz oltarske apside,
naslikana Bogorodica z Jezusom in freska Stiridesetih mucenikov iz Sebastije. Prostor
proskomdije je bil posvecen omenjenim Stiridesetim mucenikom iz Sebastije. V spodnji coni
proskomidije je naslikano sveto obhajilo apostolov in takSna umestitev freske je povsem
neobi¢ajna za Bizantinsko cerkev. Ceprav se je volumen ohranil, se je s pomogjo
raznobarvnih linij na glavah svetnikov uvajal postopek, ki je bil do takrat $e neznan. Ce Se
temu dodamo, da so stradanja mucenikov iz Sebastije na ledenem jezeru povezana v splet
odnosov in gibov, potem je mogoce sklepati, da so mlajsi slikarji iz Vodoce poznali nova
nacela slikarskega ustvarjanja, ki so bila v drugi polovici 12. stoletja bolj izrazito zastopana
pod dinastijo Komnin.

(Balabanov, 1983; Puri¢ 1974)

Slika 10: Cerkev sv. Leontij v Vodo¢i (Wikipedia:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sv._Leont
ij_-_Vodo%C4%8Da_(2).JPG 8. 4. 2013).

4.4. Freske v cerkvi sv. Pantelejmon v Nerezih

Najbolj znacilen spomenik komninskega slikarstva 12. stoletja so freske v cerkvi sv.
Pantelejmona v Nerezih. Freske so nastale leta 1164, njihov ustanovitelj pa je bil Aleksije

Komnin, kar razberemo iz napisa, ki se nahaja nad vhodnimi vrati. V hramu in na oltarju so
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ostale samo freske nizjih con, medtem ko sta v prostorih pod Stirimi malimi kupolami
ohranjeni samo dve freski: Jezusa, ki je prikazan v §tirih razli¢nih pogledih, in svetnikov, ki
so naslikani kot cele figure ali pa le v doprsju. Oltar je posvefen evharisticnima temama:
sveto obhajilo apostolov in ¢aséenje evtamasiji. V freski Cascenje evtamisiji se prvié pojavijo
vsi Skofje, ki drzijo zvitke z molitvami. V vi§jih conah naosa so naslikane freske iz
Jezusovega zivljenja in zivljenja Bogorodice, tako da vsaka po Sirini zavzema eno steno. Pod
njimi se v spodnji coni nahajajo freske Sestindvajsetih svetnikov.

(Purié 1974: 13)

V poslikavah v cerkvi sv. Pantelejmona je prisotna Zelja, da se figura osvobodi volumna. V
sceni je najmanjsSe Stevilo udelezencev in geometrijska preracunljivost polozaja figur je
dosledna. Linija oziroma ¢rta je postala osnovni element, s katerim pridejo do lahke in fine
risbe in z njo do konca oblikujejo plasticnost figur. Najvecjo vrednost slikarja predstavlja
njegov individualni nacin slikanja. Za nobeno fresko ne moremo reci, da je nova v smislu
teme in razporeda. Vsako figuro bi lahko srecali v podobnem razporedu ze v zgodnejsih delih
bizantinske drZave, vendar obstaja razlika med podedovano ikonografsko shemo, ki vedno
vsebuje osnovne elemente kompozicije, kot je sploSen razpored figur in njihovih znacajev, in
slikarsko interpretacijo. Ikonografska shema daje samo religiozno obleko kompoziciji, ostalo
je njena slikarska in poetska vsebina.

(Puri¢ 1974: 13)

Objokovanje Jezusa je najbolj znana freska v Nerezih, kateri bomo posvetili pozornost, saj
noben slikar do tedaj ni uspel narediti takSne mojstrovine. Slikar se je odlocil za dramaticen
trenutek objokovanja matere nad mrtvim sinom. Ceremonijo je slikar ustavil v trenutku, ko je
Bogorodica padla na kolena in poljubljala sinov obraz. Kompozicija nog je nenaravna, celo
nekoliko polomljena, kar se v bizantinski umetnosti e ni pojavilo. Soasno apostol Jovan
poljublja Jezusovo roko, Josip iz Arimateje in Nikodim pa klecita in mu drzita noge. Jovanov
hrbet je naslikan v loku in njegova grba kot most povezuje en kraj kompozicije z drugim v
celoto. Med freskami se pojavi skoraj fizicna otipljivost. Kle¢eca Devica objema negibno
Kristusovo telo in njene nezne materinske kretnje so globoko c¢loveske. Marijin pogled,
napolnjen z bolec¢ino, ni ve¢ usmerjen na njenega sina in lahko re¢emo, da ni ve¢ bizantinski.
Patos in dramati¢na neznost prizora oddaljujeta to podobo od bizantinske neprizadetosti in jo
vodita v smer ekspresionizma. Notranji svet svetnikov spoznamo skozi njihov izraz, gibe in

drZzo. Zive grimase na obrazih sledijo izbranim gibom telesa in drZi. Izrazanje CloveSkih
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Custev je bolj izrazito, kot je bilo obi¢ajno. Bogorodica je tako navadna mati, ki joka za
svojim sinom. Njen obraz je v kréu, obrvi so povzdignjene, nabrane in v o¢eh ima toliko
zalosti, da jo prenasa na ostale like v kompoziciji.

(Balabanov, 1983; Buri¢, 1974; Skliar, 1999)

A

Slika 11: Cerkev sv. Pantelejmon v Nerezi Slika 12: Freska Objokovanje Jezusa (Ajvan
(Panacomp: Doktor:
http://www.panacomp.net/macedonia?s=makedonij http://ajvandoktor.blogspot.com/2012/11/blog
a_man_svpantelejmona, 2011). post.html, 2011).

4.5. Freske v cerkvi sv. Georgij v Kurbinovem

Makedonija je ohranila spomenik, ki se je skliceval na likovne problemeiz cerkve sv.
Pantelejmon v Nerezih, in predstavlja novo in kon¢no etapo v razvoju komninskega stila. Gre
za freske v cerkvi sv. Georgij v vasi Kurbinovo ob Prespanskem jezeru. Ustanovitelj te
enoladijske cerkve je neznan, obstaja pa podatek, da se je slikanje cerkve zacelo leta 1191. V
Kurbinovem so slikali najmanj trije slikarji. Najboljsi med njimi je slikal zgornje cone v
oltarju, Kristusa in sv. Georgij pri ikonostasu, drugi freske na bo¢nih zidovih, najslabsi slikar
pa zahodni zid, deloma tudi severnega in spodnje cone oltarja. Pri slikarjih ni vec
premisljenega sklopa kompozicije in stroge povezanosti teles in linij kot pri slikarjih iz
Nerezijev. Kurbinovski slikarji so razvili svoje obdelave figur, ki so prispevale k vecji Zivosti
likov na prizoru. Gibljivost figur je realizirana z izjemno dobro obdelavo oblek. Se bolj
izpostavljajo igro naborov in obogatijo njihovo moc¢, tako da iz osnovnih oblek, ki so bile
pripete na telo, slikajo cevaste in kacaste oblike platna, ki se zvijajo pri rokah, ¢lankih, bedrih,
in s tem izkazujejo navduSenje figur. Ponekod se od figur loc¢i del platna, ki daje vtis, kot da je
slu¢ajno padel z roke. Boljsa slikarja slikata tenke in podolgovate figure, najslabsi pa majhne,

mocne figure z veliko glavo. Medtem ko skusSa boljsi slikar stiSati izraz na obrazu, saj zeli, da
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obleka izkaZe razpolozZenje, zelijo slikarji zahodnega zidu izkazati notranjo razpoloZenje
preko obraza.
(Puri¢ 1974: 14-15)

Ohranjena je skoraj celotna dekoracija cerkve, zelo malo fresk je poskodovanih. Ker hram ni
imel kupole, so preroki naslikani v najvisjih conah sten. Pod njimi se nahaja ciklus, posvecen
Zivljenju Kristusa na Zemlji. Figure svetnikov so pri dnu stene. Castno mesto — v polkaloti
apsidi — je posveceno Materi Bozji na prestolu, ki drzi razigranega sina v rokah, medtem ko
sta Kristus in sv. Georgij naslikana pod loki pri ikonostasu. Ti dve figuri zavzemata dve coni
slik, saj sta obe nadnaravne velikosti. Ce primerjamo s freskami iz Nerezijev, opazimo, da so
tamkajSnji slikarji prikazovali notranja Custva svetnikov, medtem ko so kurbinovski slikarji z
virtuozno razigrano risbo in mno$tvom naborov na oblekah oZiveli svoje figure. Ceprav se je
pokazalo, da ni bilo dovolj, da omogo¢i novo perspektivo razvoja komninskega stila, je
razigrana risba pripeljala svezino in nov duh v slikarstvu 12. stoletja.

(Balabanov 1983; Duri¢, 1974)

Slika 13: Cerkev sv. Porda v Kurbinovo (Travel 2
Macedonija:
http://travel2macedonia.com.mk/tourist-
attraction/saint-gjorgi-kurbinovo, 2008-2014).

Slika 14: Freska Bogorodice z razigranim
Kristusom v naro¢ju (Travel 2 Macedonia:
http://travel2macedonia.com.mk/tourist-
attraction/saint-gjorgi-kurbinovo, 2008-2014).
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4.6. Freske v cerkvi sv. Nikola v Prilepu

Zadnji spomenik srbskega osvajanja juznih delov Makedonije, ki je potekalo na prehodu iz
12. v 13. stoletje, so freske cerkve sv. Nikole v Prilepu. Slikarja sta si razdelili delo tako, da je
bolj$i umetnik slikal na juznem zidu, slab$i pa na severnem, zahodni zid pa sta poslikala
skupaj. Slikarja se razlikujeta po rokopisu in po slikanju svetnikov. Boljsi slikar dela mehke
prehode iz svetlega v temno, slabsi pa ustvarja ozke sence, pri katerih se skoraj brez prehoda
pojavijo svetle povrSine. Eden ustvarja svetnike polnega izraza, drugi jih pusca brez njih.
Skupno pa jima je, da so figure moc¢ne, scene so velikih razmerij, slikana arhitektura in pejsaz
pa komaj prideta do izraza. Balabanov pise, da slikarji niso spremljali novih gibanj v
slikarstvu v zadnjih letih 13. stoletja. Barve naslikanih povrSin kot tudi slikanje likov
odkrivajo psihologijo slikarja, ki skuSa naslikati biblicne teme, pri tem pa Zeli poudariti svoj
osebno stalisce.

(Balabanov 1983; Buri¢, 1974)

Slikarja sta bila navdihnjena z deli starejSih slikarjev, kar se vidi v posameznih njihovih
freskah. Ikonografski navdih 12. in zacetka 13. stoletja se kaZe s freskami velikih praznikov in
Jezusovega trpljenja. Freska Objokovanje Jezusa je samo malo preurejena in dopolnjena
ikonografija scene v Nerezih v Skopju. Posebnost fresk v cerkvi sv. Nikole v Prilepu je, da za
razliko od svojih sodobnikov slikarja razporedita figure v prvi plan. Sliko delata s pomocjo
dveh osnovnih elementov, ki nista usklajena — pejsaz ali slikana arhitektura zapirata ozadje, v
sprednjem planu pa so figure. Scena nima dna, tako da figure lebdijo v zraku. Pojavi se
povecano Stevilo figur, slikana arhitektura, pisana obleka, kar povzroc€i, da ni nikjer praznega
prostora. Emocije so bolj kot z gibi teles izkazovali z gestami, kretnjo glave in mimiko obraza
(Puri¢ 1974: 19).

4.7. Freske v samostanu Lesnovo

Samostan Lesnovo je leta 1341 zgradil Jovan Oliver ze v ¢asu, ko je bil DuSanov veliki
vojvoda. Po nekaj letih mu je cesar dodelil titulo despota in leta 1349 je dogradil narteks s
kupolo. Te slikarske celine so ustvarjene po vzponu Lesnova na raven episkopije. Dva
vladika, Jovan in Arsenike sta dobila v jugozahodnem delu narteksa portrete in tako se je
nadaljeval obicaj (ustaljen v Srbiji), da se v narteksu upodabljajo domaci Vodena risba,

bogate barve, uporaba poltonov, prizadevanje v gradnji kompozicije, ljubezen do podrobnosti
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in ornamentov, poudarjanje individualnih karakteristik portreta — vse te karakteristike

umescajo lesnovske mojstre med najbolj talentirane tvorce svojega Casa.

(Balabanov 1983; Duri¢, 1974)

Stirje slikarji so delali v cerkvi, eden pa v narteksu. Delo so si razdelili po conah. Najslabsi
slikar je slikal kupolo in naslikal je upodobitev Kristusa Pantokratorja, nebesko liturgijo, v
tamburju kupole pa preroke. Drugi, boljsi slikar je delal doprsne podobe Stiridesetih
mucenikov v dnu kubete, evangeliste na pandantifih in tudi del ciklusa velikih praznikov —
razen vnebovzetja — v zgornjih conah. Rad je poudarjal plasti¢nost figur z mo¢nim kontrasti
svetlo-temno, karakterje figur pa je ponazarjal z deformacijo obraza, na katerem mocna
celjust, naglaSeno ¢elo in sugestiven pogled predstavljajo glavne tocke izrazanja. Tretji slikar
je delal v srednjih conah cerkve in sodeloval z glavnim mojstrom v oltarskem prostoru. V
kompoziciji je postavljal figure nemocnih teles z veliko glavo in majhnimi o¢mi, inkarnate
obarval s svetlo oker barvo, sencil pa eno stran obraza z rjavkasto barvo in drugo z zeleno; ko
je slikal posamezne figure, je slikal vedno en svetniski tip, le barvo obraza je spremenil.
Najboljsi slikar je slikal najnizje cone, kjer je ciklus, posveéen Cudezem angela Mihajla,
vnebovzetje Bogorodice, velika doprsja na stolpcih. V delo se je vkljucil, preden je prevzel
dokon¢no dekoracijo; tako je njegovo delo Bogorodica (je SirSa od nebes ter postavljena med
dva angela) slikano visoko v pol kupoli apside. Svetniki imajo trikotne glave in velike oci.
Obleceni so v pisana, okraSena oblacila, obrazi pa so oblikovani s Cistimi toni. V sencah je
zelena barva, svetloba je ustvarjena z belimi pravimi linijami. Na znacilnih svetnikih se
pojavijo zlati listki na oblekah. Ker je zelel, da figure vernikom delujejo kot ikone, se zateka k
posebni malti, tako da je freska vizualno mastna.

(Puri¢ 1974: 64)

Ceprav se vsi §tirje slikarji razlikujejo po sposobnostih in postopkih, uporabljajo podoben
umetniSki postopek. Izogibajo se klasi€ni kompoziciji, simetricni razporeditvi figur in
preracunani konstrukciji scene. Z ene strani slike postavijo glavno osebo, njej pa zoperstavijo
obsiren dogodek. Slika je polna ljudi, zivali, stvari, gradov in hiS. Deluje, kot da bi nemir in
dramati¢nost zajela sliko. Imajo Zeljo po ¢im vecji ekspresivnosti. RavnoteZja ni nikjer na
sliki. Zrtvovana je fizi¢na lepota, saj Zelijo poudariti duhovno vrednost svetnikov. V
Lesnovem so tako prisli do izraza meniski ideali.

(prav tam, str. 64)
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Lesnovsko slikarstvo naosa ni sledilo teoloSkim temam in s svojim slikanjem priprata cerkve
zavzema Lesnovo posebno mesto v bizantinski umetnosti 14. stoletja. Slikal jo je Solan
mojster, ki se je naslanjal na klasicizem zgodnjega 14. stoletja tako v razmerjih figur kot v
tipu fizionomije. Ker je izbor barv suh, brez sijaja, figure delujejo brez zivljenja, prazne.
Zaradi svoje sposobnosti dekoracije se je vpisal med najboljsSe mojstre. Ravna se po obicajih,
da zlozZene misli zlije v sliko. V kupoli je pod Pantokratom in preroki naslikan prizor ucenja
cerkvenih ocetov Vasilija Velikega, Jovana Zlatousta, Grigorija Nazijanskog in Atanasija
Velikega. Sveceniki in menihi ter drugi ljudje pijejo vodo iz reke, ki izvira pod mizami, na
katerih pisejo. Vzhodni krak kriza priprate je posvecen Bogorodici, juzni krak pa vsebuje
ilustracije verzov zadnjih treh psalmov. V severnem kraku je naslikan ciklus, posvecen Janezu
Krstniku, v svodu pa lebdi Kristus, obkrozen z angeli. Zahodni krak vsebuje prizor trpljenja
Stiridesetih mucenikov in Kristusovo parabolo, ki opominja vernike, da je ¢as Kristusovega
prihoda neznan. Nad portalom, ki vodi v naos, je prikazan angel Mihajlo na konju z mecem v
roki. Zraven istega vhoda so naslikani pokrovitelji hrama in ¢uvarji cerkve, angela Mihajlo in
Gavril. Pri ikonostasu se nahaja portret Gavrila Lesnovskega, Cigar relikvije pocivajo v
hramu. Like dveh njegovih prijateljev, Prohora P¢injskega in Joakima Osogovskega, So
naslikali pri glavnem vhodu, sv. Savo Srbskega in sv. Simeona Nemanjo pa na zahodnem
zidu. Lesnovo je ostal centralni spomenik Klerikalne umetnosti v srbskem cesarstvu iz
polovice 14. stoletja.

(Puri¢ 1974: 65)

4.8. Freske v cerkvi sv. Nikola Bolniski, Ohrid

Cerkveni in politicni polozaj Ohridske arhiepiskopije najbolje prikazujeta dve sliki. Na juzni
fasadi cerkve sv. Nikole BolniSkega so leta 1345 naslikani ¢lani vladarske hiSe in njihovi
predniki sv. Sava, sv. Simeon Nemanja in sv. Nikola, z druge strani pa je naslikan ohridski
arhiepiskop Nikola. Slikanje je posledica sporazuma, v katerem Ohridska arhiepiskopija
priznava srbsko oblast in avtokefalnost Srbske cerkve. Priblizno istega leta je drug umetnik na
zeljo arhiepiskopa Nikole prikazal odnos arhiepiskopije in Srbske cerkve. Na narteksu
ohridske katedrale je naslikan prizor, ko poglavar srbske cerkve Joanikije pripelje Nikolo
Kristusu. Arhiepiskop Nikola postane v Ohridu najvecji graditelj cerkva in obnovitelj
katedral. Njegova cerkev, sv. Nikola Bolniski, je poslikana leta 1335/36. Enoladijska cerkev z
obokom in eno apsido je dobila dekoracijo, ki je postala vzor vsem cerkvam tega tipa. V

oboku se nahaja medaljon z razli¢cnimi pogledi Jezusa, v apsidi Bogorodica med dvema
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angeloma in poklon zrtvi, v vi$jih conah pa ciklus velikih praznikov. Spodnje obmocje je
prekrito s stojeCimi figurami pokrovitelja cerkve, zas¢itnika mesta, svetih vracev, vojakov,
menihov. Obicajno sta v cerkvi taksne velikosti slikala dva slikarja. Delo sta si razdelila tako,
da je eden slikal svetnike in prizore na juzni, drugi pa prizore na severni polovici cerkve.
Boljsi slikar je tisti, ki slika freske na juzni polovici, saj so njegovi svetniki dobro naslikani.
Ko dela inkarnate, uporablja bledo oker barvo s hladnimi zelenimi sencami, medtem ko je
svetloba na obrazu naslikana z belo barvo. Slabsi slikar uporablja na obrazu toplo, skoraj
rumeno oker barvo, svetlobe pa ne poudarja z belo barvo. Freske v cerkvi sv. Nikole
Bolniskega pripadajo praznemu ¢asu v umetnosti, ko se stare oblike zapuScajo, nove pa Se
niso dobile utrjenega mesta v umetnosti.

(Puri¢ 1974: 67-68)

4.9. Freske v cerkvi sv. Bogorodice Perivlepte v Ohridu

Po Duricu so freske v tej cerkvi so nastale leta 1294 oz. 1295. Neko¢ se je nad vhodnimi vrati
cerkve nahajal relief s portretom ustanoviteljev, ki kle¢ijo in molijo pred ikono Bogorodice
Perivlepte. Drugi napis v priprati govori 0 nastanku in ustanovitelju cerkve. Freske sta slikala
slikarja Mihajlo Astrapa in Evtihij, ostali slikarji pa so neznani. Oba sta pri§la iz Soluna in
njuno slikarsko ustvarjanje je narejeno po tradicijah najboljsih slikarjev Bizanca iz druge
polovice 13. stoletja in po nacelih novega stila »renesanse paleologov«. Za oba je znacilno, da
sta bila privrzenca meniSkega razumevanja religioznega slikarstva. Za njuno slikanje je
tipicna uporaba modre, oker, rdeCe in bele barve, ki prekrivajo najSirSe povrSine slike. S
pomocjo svetlobe in sence modelirata obraze in obleke, s svetlobo pa poudarjata moc gibov.
Cerkev je v obliki vrisanega kriza v pravokotnem prostoru, nad katerim se dviguje kupola z
narteksom na zahodni strani.

(Balabanov 1983; Buri¢ 1974)

Duri¢ pise, da sta na oltarju prikazani evharisti¢ni temi: Sveto obhajilo apostolov in Poklon
Zrtvi. V prostoru proskomidije sta prisotni temi Kristusa kot Zupnika v jeruzalemskem hramu
in scena iz Stare zaveze Gostoljuba Arvamogov. V prostoru diakona se nahajata scena iz Stare
zaveze, ki se imenuje Trije mladostniki v ognjeni peci, in ciklus, posvecen Jovanu Pretecu.
Zgornjo cono prekrivajo freske velikih praznikov, trpljenja Jezusa in njegovih cudeZev.
Izjemno lep prostor pripada freski, ki je posve¢ena Bogorodici. Obsega ciklus, ki je posvecen

njenemu zivljenju, ki ga bomo opisali nadalje v diplomski nalogi. Njena smrt je naslikana v
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petih scenah na zahodnem zidu, scene iz Stare zaveze se pa nahajajo v priprati. V spodnjih
conah so naslikani svetniki. Skofom so namenili mesto v oltarju, uglednim menihom stene
naosa, svetim vojakom zahodne stolpce, apostolom pa prostor v priprati. Castno mesto pri
ikonostasu na severnem zidu je dobil sv. Kliment, zasCitnik Ohrida, poleg njega pa se nahaja
Konstantin Kavasil, tedanji arhiepiskop Ohrida, ki je predstavljen kot svetnik. Nasproti njiju
je na juznem zidu naslikan apostol Peter, ki nosi cerkev, katero mu je podaril Kristus, na
ramenih. To je ena izmed redkih tem, ki se pojavljajo v bizantinski umetnosti (Puri¢ 1974:
18).

Balabanov pise, da med najpomembnejsa dela, ki lahko na osnovi stilske analize datirajo v
konec 12. in zacetek 13. stoletja, spada ikona Sveto obhajilo apostolov. Freska, ki jo je
naslikal neznani slikar, je nastala v Casu, ko je monumentalni stil slikarstva odstopal svoje
mesto narativnem stilu, kateremu je podrejena linija risbe in niansa barv. Po svoji
ikonografski temi sodi omenjena ikona med zelo redke. Ne poseduje niti znacilnosti
prefinjenih slikarjev iz dvorskih carigrajskih delavnic niti lokalnih zografov. Freska je morda
delo solunskih zografov, ki so ustvarjali konec 12. in v zacetku 13. stoletja. V centralnem
prostoru je dvakrat predstavljen Kristus. Prvi¢ je prikazan v strogi frontalni pozi, podobni
tisti, ki jo ima v kompoziciji Sveto obhajilo apostolov v cerkvi sv. Sofije v Ohridu. Med njima
pa obstaja tudi razlika, saj na freski v cerkvi sv. Perivlepte Kristus daje hostijo sv. Petru in v
levi roki drzi Cetrtino nekvasenega kruha. Drugi€ pa je Kristus prikazan rahlo nagnjen v levo s
kelihom v roki, ki ga ponuja sv. Pavlu. Apostoli so razvr$éeni levo in desno v dve skupini, a
je vsaka figura v prostoru jasno definirana, kar govori o visokih umetniSkih vrednotah
neznanega slikarja.

(Balabanov 1983: 74)

V sferi Stafelajnega slikarstva privlaci posebno pozornost litijska ikona, na kateri je z ene
strani naslikana sv. Bogorodica Odigitrija, z druge pa krizanje Kristusa. Na krizu oker barve
je predstavljeno telo mrtvega Kristusa z glavo, ki je priklonjena na desno. Pod krizem sta sv.
Bogorodice in sv. Jovan, in sicer v pozah, ki so karakteristicne za slikarstvo 13. stoletja.
Njuna Zalost je opazna, ampak vzdrZana.

(prav tam, 90)

Pomembno je Se podrobneje opisati ciklus Bogorodice, ki po mnenju Miljakovi¢-Pepeka

predstavlja enega od najstarejsih in najbolj ohranjenih ciklusov monumentalnega slikarstva v
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Makedoniji. Ta ima v ikonografskem pogledu kompozicije, ki so redke in vsebujejo
neobicajne podrobnosti. Ciklus je umescen v drugi coni na zahodnem zidu in vsebuje Sest
sceni z nekaj dodatnih epizod. Lahko bi rekli, da se ta ciklus Bogorodice pojavlja dosti zgodaj
v tako vzhodni, kot zahodni ikonografiji. Eden starejsSih ciklusov se tako nahaja na freskah v
hramu Fortuna Virilis v Rimu. Ciklus Bogorodice v cerkvi sv. Bogorodice Perivlepte se zacne
s sceno Bogorodica sprejme vest od angela o njeni smrti. Bogorodica sedi na prestolu z
pogledom na angela, ki ji podaja rajsko vejico. V drugi sceni je predstavljana freska
Bogorodica, ki sporoca svojo smrt bliznjim. Bogorodica je postavljena na prestol obkrozena s
Stevilnimi zenami prestrasenih pogledov, ki izrazajo globoko socutje o njeni smrti. V centralni
sceni tega ciklusa je predstavljen sam dogodek Smrt Bogorodice, v katerem je vkljucena tudi
epizoda Vnebovzetje Marijino. Posebnost te freske je v tem, da je tukaj Bogorodica zavita v
modro-vijoli¢no obleko, kar nas spominja na to, da je pripravljena na pogreb. Od tu sledi, da
ta ikonografska posebnost ni bila obi¢ajna pojava v bizantinski ikonografiji, jo pa zasledimo v
zahodni ikonografiji. V bizantinski ikonografiji je Bogorodica obi¢ajno prikazana oble¢ena v
hiton in ima iztegnjene ali prekrizane roke. Nato sledi scena Prenasanje telesa Bogorodice.
poslednji sceni ciklusa je predstavljena kompozicija Obisk praznega groba Bogorodice. Nad
grobom so naslikani $tiri apostoli, od Katerih prepoznamo lik Petra in Jovana.
(Miljakovi¢-Pepek 1964: 109—116)

Slika 15: Freska smrti Matere Bozje (Panacomp:
http://www.panacomp.net/makedonija?s=makedonija_
ohrid, 2011).
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4.9.1. Prikaz Mihajla in Evtihija v umetnostnozgodovinskih $tudijah v primerjavi s
prikazom Evtihija v prozni zbirki Freske in groteske

V tem poglavju sem skuSala primerjati, kako sta freskanta Mihajlo in Evtihij prikazana v
umetnostnozgodovinskih Studijah in kako je Evtihij prikazan v umetniSskem delu, prozni
zbirki Freske in groteske Venka Andonovskega. Posebno sem se potrudila osredoto¢iti na
Evtihija, ker pa sta, kot bomo videli v nadaljevanju ustvarjala skupaj z Mihajlom, izlo€itev le-
tega ne pride v postev. Svoje opise sem povzemala iz Stirih knjig in sicer: Kosta Balabanov —
Freske i ikone u Makedoniji, Petar Miljakovi¢-Pepek —Deloto na zografite Mihailo i Evtihij

ter Vojislav J. Puri¢ — Vizantijske freske u Jugoslaviji, Venko Andonovski -. Freski i groteski

Balbanov meni, da slikarstvo Mihajla in Evtihija v cerkvi sv. Bogorodice Perivlepte nosi
osnovne odlike solunskega slikarstva, le-to pa vsebuje tudi elemente intenzivnega iskanja
novih poti. Zapusc€ajo se ustaljene norme solunskih delavnic in i§¢ejo nove, ki bodo vsebovale
vec realizma, notranje dinamike naslikanih likov in kompozicij. Slikarja se trudita, da osvojita
prostor, ki vodi v globoko kompozicijo ter ustvarjanje tretje dimenzije, ki celotni kompoziciji
daje zgled narativnega prostora. Najuspesneje reSen problem prostora je v kompoziciji Zadnja
vecerja, kjer je v prednji plan postavljena figura apostola, ki obraca hrbet gledalcem, v pravi
liniji v prostoru za njim pa je naslikan Kristus z apostoli, ki sedijo za okroglo mizo.
Ustvarjanju vtisa globine v prostoru pomagajo tudi drugi elementi slike. Poleg rdece, zelene,
bele, modre in barve svetlega okra uporabljajo slikarji vse moZnosti za plasiranje poltonov, ki
pomagajo pri ustvarjanju impresije plasti¢nosti oblek in likov naslikanih figur. S slikanjem
podrobnosti poskuSajo razloziti tisto, kar smatrajo, da ni dovolj dobro definirano in razloZzeno

(Balabanov 1983: 94-95).

To poglavje je mo¢ povezati s prozo Venka Andonovskega, saj se v njegovi prozni zbirki
Freske in groteske pojavlja freskant Evtihij. Ce poskusamo primerjati prikaz Evtihija v
umetnostnozgodovinskih Studijah in v prozni zbirki Freske in groteske, naletimo na nekaj
nepremostljivih razlik. Zanimivo je, da je v umetnostnozgodovinskih Studijah Evtihij vedno
prikazan v paru z Mihajlom Astrapom. Miljakovi¢-Pepek piSe, da z analizo zapuScenih
podpisov Mihajla in Evtihija lahko vidimo, da sta v nizu relativno dolgega perioda vedno
delala skupaj (Miljakovi¢-Pepek 1967: 23). V sedmi freski knjige Freske in groteske je
Evtihij prikazan kot samoten slikar, ki je na obale Ohridskega jezera dopotoval leta 1303, Kjer

je zacel poslikavati cerkev Svetega Klimenta (Andonovski 2001: 119). Balbanov pravi, da je
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danes cerkev Bogorodice Perivlepte znana pod imenom sv. Kliment, saj so vanjo prenesene
kosti Klimenta Ohridskega® (Balabanov 1983: 92). Tako vidimo, da je Andonovski za
imenovanje cerkve uporabil sodobnejSo razli¢ico, cerkev sv. Klimenta, medtem ko je pa za
nase razumevanje izrecnega pomena, da se zavedamo, da gre za isto cerkev. V spor prihajata
tudi letnici poslikavanja cerkve. Po Andonovskem je to leto 1303 (Andonovski 2001: 119).
Kot smo pa ze zgoraj v poglavju videli, Puri¢ meni, da so freske nastale leta 1294 oz. 1295
(Buri¢, 1974: 17). S to letnico se strinja tudi Balabanov, ki piSe, da sta Mihajlo Astrapa in
Evtihij leta 1295 na poziv Progona Zgura poslikala cerkev sv. Bogorodice Perivlepte
(Balabanov 1983: 91).

"Majcrop EBTuxmj paborteme neH u HOk. PabGoreme 0aBHO, MayHO, HO CHUTypHO. BHCOK,
KUJIaB, co Aoira, Oesa 6paaa, co 04K Ha CBETEll, CO CTApEUKH, HO MUPHU palle, co IEHOBU HE
u3JeryBaiie oj Xpamor. Jleme, BO MpUMpaKkoT Ha LPKBaTa, Mel'y MUPU3MHUTE Ha TEMjaHOT U

CBEKHTE, Bp3 IITABEHA KO>Ka T MEIIalle CBOUTE Yy I0TBOPHH Oou."

(Andonovski 2001: 120).

Iz zgornjega citata lahko vidimo, da opis Evtihija spominja na svetnika. Skozi diplomsko delo
opazimo, da so skoraj vsi svetniki na freskah vedno upodobljeni z dolgo belo brado in to
nastopi kot prepoznavni, zas¢itni znak svetnikov. Sam Andonovski pa opiSe Evtihija kot
visokega €loveka z ravno takSno dolgo belo brado, s starimi in mirnimi rokami. Njegove o¢i
so spominjale na oc¢i svetnikov (Andonovski 2001: 120). V umetnostnozgodovinskih $tudijah
pa na zalost ni¢ ne izvemo o njegovem videzu, niti o njegovem umetniskem ustvarjanju pred
letom 1295 (Miljakovi¢-Pepek 1967: 23). Balabanov pise, da se mnogi raziskovalci slikarstva
Mihajla in Evtihija trudijo poiskati odgovore na vpraSanja o njunem Solanju, mestu rojstva in
umetni$kem delu pred prihodom v Ohrid, ampak zaradi primanjkovanja pisnih dokumentov ni
mozno locirati njunega rojstnega kraja. Pomagajo si le s stilsko analizo fresk v cerkvi sv.
Bogorodice Perivlepte in komparativnim materialom, posebno s tistim, ki poseduje podoben
rokopis slikarjev Mihajla in Evtihija. Preko tovrstnega raziskovanja so prisli do zakljucka in
lahko bi se reklo, da se vecina s tem strinja, da je Solanje teh dveh slikarjev bilo vezano za

mesto Solun (Balabanov 1983: 93-94).

> Avgusta 2002 so kosti Klimenta Ohridskega iz te cerkve prenesli v novo cerkev sv. Kliment in sv Pantelejmon
na Plaosniku.
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4.9.2. Upodobitev svetnikov v prozni zbirki Freske in groteske

V sedmi freski z naslovom Evtihijeva smrt so svetniki prikazani z globokimi, vodenimi o¢mi.
Njihov obraz odseva Zalost, katera se lahko prenese na ¢loveka, ¢e le-ta predolgo gleda fresko
in od te Zalosti lahko ¢lovek celo umre. Ko vstopiS v cerkev imas obcutek, da svetniki s tistimi

globokimi, vodenimi o¢mi in plasnim pogledom gledajo naravnost vate, mirno in krotko.

(Andonovski 2001: 120)

Onu mTo ja Gea Buene, a TakBUTE Oea peTKH — oTH MajcTop EBTHXM] He mymTamie ceKoro aojaeka paboTemnie—
Benea Jieka CBETHUTE MMaar BojeHu our. Hekow, apyru, TBpAea Jeka OWII0 OmacHo Ja ce riena gpeckara, OTH
YOBEK MOJKEN Jia ce pa30oi W Jja yMpe OJ Tara; IiIefajKi BO AMabOKHUTe, BIaXHH OYM Ha CBETIUTE, YOBEK ja
MpeIU3BUKYBa CMPTTa, Beyea. EMeH oJ1 HajcTapuTe JKUTEIH TOBOpEIE JeKa CBETIHTE Ha MajcTop EBTHXH] rO
IJIe/Iajie CBETOT HEOOMYHO KPOTKO M MUTOMO, U JIeKa Ha YOBEK MY C€ YMHHU JIcKa KaJe U 3aCTaHe BO I[PKBATa, THE
c¢ Taka rjesaaT mpaBo BO HEr0, MUPHO, IIMTOMO.

(Andonovski 2001: 120).

Do zdaj nam je Ze znano, da sta si Evtihij in Mihajlo prizadevala zapustiti stare ikonografske
vzorce in skusala uvesti ve¢jo individualizacijo likov (Makedonska nacija, 28. 9. 2011). Ce
skuSamo povezati upodobitev svetnikov v knjigi Freske in groteske s svetniki v cerkvi sv.
Bogorodice Perivlepte nas to popelje v popolno nasprotje. Kot smo ze prej omenili so svetniki
v Freskah in groteskah prikazani z vodenimi o¢mi, kjer njihov obraz oddaja Zalost tistemu, ki
gleda vanj (Andonovski 2001: 120). Svetniki na freskah cerkve sv. Bogorodice Perivlepte pa
so prikazani kot mo¢ni ljudje, polni energije in bojevitega videza. Mihajlo in Evtihij jih nista
hotela idealizirati, ampak predstaviti kot obicajne ljudi (Makedonska nacija 28. 9. 2011).
Tukaj pridemo do tega, da je podobnost potrebno iskati drugje. Samo branje zgodbe
Evtihijeva smrt me spominja na fresko Objokovanje Jezusovo v cerkvi sv. Bogorodice
Perivlepte. Ravno v tej freski Mihajlo in Evtihij razvijeta svoj prepoznavni osebni slog. Ta
freska je prikazana z veliko dramati¢nih trenutkov in globoko izrazenih razpolozenj, kjer
poleg glavnih likov, slikajo zelo dejavne moske, Zenske in angele. Dejavne v tem smislu, da s
svojimi kretnjami in mimiko izraZajo silne emocije. Taks$no silno dramatiko redko srecujemo
v Makedoniji, z izjemo v kompoziciji Objokovanje Jezusa v cerkvi sv. Pantelejmona v
Nerezih, ki je Se ena od moznost od kje ¢rpa Andonovski inspiracijo za prikaz svojih
svetnikov. Predvsem v kompoziciji Objokovanje Jezusa v cerkvi sv. Bogorodice Perivlepte
izstopajo emocije Bogorodice, ki objokuje svojega mrtvega sina in tako pokaze svojo Sibkost,

svojo Clovesko stran, podobno kot v Nerezih. Ob pogledu na fresko Objokovanje Jezusa, se
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nam le-ta vtisne v spomin, tako kot se Evtihijeva freska vtisne prebivalcem Ohrida in jo

posledi¢no zacnejo sanjati (Makedonska nacija 28. 9. 2011).

Slika 16: Objokovanje Jezusa v cerkvi sv. Bogorodice
Perivlepte, (Vest:
http://star.vest.com.mk/default.asp?id=107255&idg=6
&idb=1615&rubrika=Revija, 11. 12. 2005).

Svetnike Andonovskega lahko primerjamo tudi z litijsko ikono, katero je ustvaril neznani
slikar, ki se odlikuje z mehkim, preciznim risanjem in bogato izbiro barv. Sv. Bogorodica
Odigitirija je naslikana v doprsni figuri. Z levo roko drzi malega Kristusa, z desno kaze nan;.
Njena obleka je poslikana z oker barvo in temnomodrimi sencami. Mali Kristus z desno roko
daje blagoslov, v levi roki pa drzi zaprt zvitek. Oblecen je v hiton maslene barve in rdeci
himation. Obraz Bogorodice odkriva globoko Zalost, saj je izvedela usodo svojega sina
(Balabanov 1983: 90). Morda je ravno iz te ikone Andonovski ¢rpal inspiracijo za upodobitev

svojih svetnikov.

4.9.3. Zanimiva je tudi avtorjeva izbira naslova za obravnavano prozno zbirko: Freske
in groteske.

Avtor jo bralcu razkrije v predgovoru, ko nam (izmisljeni) urednik zbirke pove, da je pri petih
letih s stricem Mitejem obiskal samostan Svetega Nauma na Ohridskem jezeru. Kar ga je
posebej presenetilo so bili stricevi odgovori na vsa njegova vprasanja. Znal je celo odgovoriti,
kaj se je nahajalo na praznih mestih na freskah. Za vsak naslikan obraz, je vedel kaj je bilo
pred tem naslikano in urednik meni, da danes kon¢no razume njegovo skrivnost, njegov
ves¢ino obrti. S tem namenom nam predstavlja tudi zbirko zgodb, kolekcijo fresk, ki jo
posveca ravno svojemu stricu Miteju.

(Andonovski 2001: 8).
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" KoneuHo, mpupexyBadoT caka Ja COOIIITH AeKa KOJEKIMjaTa My ja TIOCBETyBa Ha cera BeKe OTCYTHHOT TETHH
Murte. Kora mpupenyBadoT nmaine IeT TOAWHU TOj TO IpiKemle 3a paka Bo MmaHactupoT 'Ceern Haym", Ha
Oxpunckoro E3epo; Toj neH ce ciyyn nHUNMjalijaTa Ha CBETOT Ha YyJHHUTE, TOITHABECTH, IIPOCBETEHH JIMIA HA
ceerrure. OaroBapalie Ha CHTE MOU Tpamiama, 0e3 3actoj. Ce dyneB o Kaje MOXKe TONKY jaa 3Hae. [loceOHO Me
W3HEHAIyBallle 1ITO TOj MMalle OATOBOP M Ha MpaIlakeTo — IITO MMAJIO Ha Mpa3HUTE MecTa Ha (peckure. Min
TIaK, 3a CEeKOe JIMIEC HACIUKAHO Ha (PPECKUTe 3Haelle Kaje OMI0 MPeTXOAHO, MHUT-/IBa IIpeJl Aa Ce 10jaBH, U KaJe
Ke 0711 OTKaKo Ke n3je3e oJ cimkaTa. MuciaM jieka JIeHeC ja pa3dupaM Heropara TajHa, HETOBHOT BEIUT 3aHAeT.
3aroa ¥ ja mpupeayBaM oBa Koyekiuja. Ja cakaM nopakara Ha OTCyCTBOTO.

(Andonovski 2001: 8).
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5. VENKO ANDONOVSKI IN POSTMODERNIZEM V MAKEDONSKI PROZI

Ce omenjamo Venka Andonovskega moramo omeniti tudi postmodernizem in poeti¢no
fantastiko, saj sta to dva koncepta, ki se povezujeta z njegovim delom. V zadnjem desetletju
dvajsetega stoletja postaja postmodernizem dominanten koncept v makedonski prozi ter se
mocno razlikuje od svojega predhodnika — modernizma. Pri nastanku novega stila je vedno
tezko precizno locirati formacijo nekega stila. Predvsem se v zacetku izpostavi, da so v teoriji
izCrpana stara poetska nacela, ter svoja mesta odstopijo novim. Nov stil se ne sklicuje vedno
na svojo inovativnost, ampak bolj na dominacijo v dolo¢enem obdobju. Kot primer lahko
podamo, da postmodernisti¢ni prozi kot eno izmed nacel pripisujejo citiranje, ki ga je mo¢
opaziti ze pri dadaistih, karnevalizacijo, katero sreCujemo ze v srednjem veku ter
konstruktivizem, ki se je pojavljal Ze v klasi¢ni moderni. Vsa ta nacela niso inovativna, ampak
postanejo vodilna oziroma dominantna v postmodernisti¢ni eri.

(Mojsieva-Guseva 2008: 69)

Postmodernisti¢na kratka proza se je v Makedoniji razcvetela v drugi polovici osemdesetih,
bohotila v devetdesetih in zakorakala tudi v novo tiso€letje in predvsem pri avtorjih, kot so
Aleksandar Prokopiev, Dimitre Duracovski ter Venko Andonovski.

(Subiotto 2008: 292)

Venko Andonovski dolo¢i leto 1965 kot zacetek postmodernisticne ere v Makedoniji in
roman avtorja Vlada UroSevi¢a z naslovom Okus breskev (Bxycom na npackume ) Kot
oznanjevalec postmodernizma. Na drugi strani Danilo Kocevski, avtor prve
postmodernisticne monografije, dolo¢i osemdeseta leta, kot zaCetek, saj so se takrat pojavili
prvi programski teksti, zbori postmodernistov ter javna razprava o tej temi.

(Mojsieva-Guseva 2008: 69-71)

Lastnosti postmodernizma so bistvene za razumevanje tega poglavja ter celotne knjige Freske
in groteske, zato jih bom v tem poglavju na kratko opisala. Ena izmed lastnosti je, da
postmodernizem stremi k Siritvi okvirjev knjiZzevnosti S spreminjanjem in meSanjem
tradicionalnih Zanrov v eni knjigi. Z meSanjem zanrov posledi¢no lahko pride do Zanrske
mimike, kar pomeni, da se en zanr skrije v senci drugega. Prvi, ki je eksperimentiral z Zanri je
bil Slavko Janevski z romanov Ruleta s sedmimi stevilkami (Pyrem co cedym dpojku). Druga

karakteristika je medbesedilnost ali citiranje imanentna tako za zgodnji postmodernizem (prve
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kratke zgodbe avtorjev Prokopieva in Duracovskega imajo tako ocCitne kot skrite citate, vzete
iz marginalnih ali eksoti¢nih izvorov), kot tudi za mlade avtorje, kot je Andonovski (v tak$nih
delih najdemo S$tevilne prepoznavne in lazne citate ter mistifikacije). Brisanje meja med
razli¢nimi diskurzi je osnovna kvaliteta postmodernisticne proze, kot tudi indikator za resne
prihajajoce spremembe v pripovedovanju. Vpeljevanje znanstvenih referenc v pripovedovanje
pomeni prepoznavanje, deSifriranje, interpretacijo in primerjavo tekstov ter posebno
atmosfero razigranosti. Razigranost postmodernizma ni samo evidentna v Kkreativnem
kombiniranju elementov razli¢nih porekel v enem delu, ampak tudi v poigravanju s celotno
zgodovino knjizevnosti (narodna, realisticna, modernisticna). Ni ve¢ striktne dolZine,
dogmati¢nih resnic, nepomiénih struktur. V postmodernisti¢ni prozi je ravno obratno, vse je
dinamicno, razgibano. Tehnike rekonstrukcije in dekonstrukcije ozivljajo stare oblikovane
tekste, s tem, da jim priklju¢ijo popolnoma nov pomen ter jih tako naredijo popolnoma novim.
Logocentricna premisa, da eden od postavljenih tekstov, za razliko od drugih ima veé
pomenov je zelo vprasljiva. To lahko vidimo v delih Ermisa Lafazanovskega, kjer se zdruzijo
Stevilni folklorni elementi z avtentiénim, zabavnim in inovativnim, ter s tem ustvarijo nov
tekst. Knjiga Aleksandra Prokopieva z naslovom Anti- navodila za lastno uporabo (4xmu-
ynamcmea 3a auuna ynompeba) je primer za tovrstno prozo. Njegova narativnost je polna
metatekstualnih elementov kot so pisanje zaradi pisanja ali samo pisanje za branje, kjer se
odkrivajo avtorjevi pogledi. Opustitev logocentrizma kot sistema, da se predstavi univerzum
je karakteristika del Venka Andonovskega, Se posebno v knjigah Popek sveta in Azbuka
neposlusnih, kjer je ta proces viden ne samo v pripovedni strukturi, ampak tudi v samem
delovanju romana o ¢emer Se bomo nadalje bolj poglobili.

(Mojsieva-Guseva 2008: 72—-75)

Prva postmodernisticna prvina v prozni zbirki Freske in groteske je po mojem mnenju
autoreferencialnost, saj je besedilo, ki se samokomentira. Drugi del prozne zbirke z naslovom
Restavracije, komentira prvi del z naslovom Freske. Ostali dve znacilnosti sta medbesedilnost
in poigravanje s celotno zgodovino knjiZzevnost, kar ustvarja atmosfero razigranosti. V
hrvaskem leksikonu vidimo, da pojem intertekstualnosti ali medbesedilnost pomeni, da smisel
besedila spoznamo v celoti Sele z vkljuCevanjem drugega, Ze obstojecega besedila
(Hr.leksikon 1. 9. 2014). Tako vidimo, da se Andonovski v zgodbi Nebesni prestoli
nadovezuje na epitaf Kirila PejCinovica, kjer skuSa razloziti poreklo tega kamna oziroma
epitafa. Smisel zgodbe Nebesni prestoli razumemo $ele, ko ugotovimo, da se nadovezuje na

zgoraj omenjeni epitaf.

40



"Enna romunaa momortHa, Kupwir ro BpexyBa TEKCTOT Ha CBOJOT emHTad BO €IHA KaMeHa
riova. OBa € MOBECT 3a MOTEKI0TO HAa TOj MyAap KaMeH".

(Andonovski 2001: 51)

Andonovski podobno poéne v zgodbi Vinska musica, Kjer se nadovezuje na zgodbo Siljan
Storklja avtorja Marka Cepenka. Parodira s pripovedovalno prakso Marka Cepenka, s tem da
ne skuSa osmesiti avtorja, marve¢ pijanstvo piscev in se na tak nadin poigrava s celotno

zgodovino knjizevnosti.

5.1. Poetiéna fantastika

Poeti¢na fantastika je pomembna za naSe raziskovanje, saj je ne moremo izlociti iz termina
postmodernizem, Ki je splosna oznaka za umetnost v drugi polovici 20. stoletja. Splosni
pregled razvoja makedonske kratke proze daje vtis, da je znotraj nje najbolj razvita podvrst
fantasti¢ne kratke proze. Makedonska fantasti¢na kratka proza kot literarni pojav izhaja iz
zgodovine makedonskega ljudskega slovstva, obenem pa sprejema bogastvo sodobnih
svetovnih izkuSenj na tem podroc¢ju.

(Kapusevska-Drakulevska, 2004; Subiotto 2008)

Bistveno vlogo v konstruiranju postmodernisticne poetike na splosno in novih, modernih
literarno-fantasti¢nih oblik in postopkov, po mnenju Kapusevske-Drakulevske, pripada
latinsko-ameriskemu pesniku in pisatelju Borgesu. Borgesov opus je bil odkrit konec 60-tih
let in se smatra za prvega velikega postmodernisticnega pisatelja. Povezava poeticne
fantastike s postmodernizmom se realizira prek borgesovske metode odtujitve literarne
resni¢nosti. Z drugimi besedami bi lahko rekli da je postmoderna doba »dolZzna« Borgesu
naslednje odlike: intertekstualnost (razumevanje, da vsako novo besedilo ustvarja kontinuitet
literarne tradicije), psevdoznanstveni ton (brisanje meja med faktografskim in imaginarnim),
erudicijski stil, parodi¢nost in umescanje dogodkov v zunajcasovne in zunajprostorske okvire.
Vse te odlike se uveljavijo v sferi poeti¢ne fantastike. V makedonski literaturi konec 70-tih let
in zacetek 80-let sprejema cela generacija pisateljev Borgesove fantazmogorije, med njimi je
potrebno izpostaviti naslednja imena: Aleksandar Prokopiev, Fradi Mihajlovski, Dimitrie
Duracovski, Krste Cacanski, Jadranka Vladova, Ermis Lafazanovski in za nas pomemben
avtor Venko Andonovski (Kapusevska-Drakulevska 2004: 161-162).
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Ker pa nas predvsem zanima poeti¢na fantastika, bomo sprva razlozili ta termin. Kapusevska-
Drakulevska pise, da vecina teoretikov pod tem terminom razume kakrS$nokoli prozno delo
napisano na neobicajen nacin, drugi dajejo terminu o0zji pomen. Vsem pa je skupno
povezovanje poetske fantastike s sodobno literaturo, kot da bi Slo za nov vid knjizevnosti, ki
bi bila nefantasticna v primerjavi z tipicno, obiCajno predstavo o fantastiki. Od tukaj tudi
izhaja termin »psevdofantastina knjizevnost 20. stoletja«. Ceprav bi po imenu poeti¢na
fantastika, sklepali da se ta nanaSa na poeti¢ne tekste, temu ni tako. Oznaka »poeti¢na« se
nanasa na tista dela fantasticne knjizevnosti, ki jih odlikuje poseben, izjemen nacin na
razumevanja in organiziranja literarne snovi. Postopek v poeti¢ni fantastiki je ekvivalenten
tistemu, ki se ga se posluzujejo lirski pesniki, kar pomeni da ima subjektiven karakter in
deluje kot nekak$no w»poetiCno« pripovedovanje. Pomembna je tudi metafori¢nost
uporabljenega govora, kot tudi odsotnost napetosti med vsakdanjim in nadnaravnim. Namesto
tega poeti¢na fantastika temelji na igri med resni¢nostjo in fikcijo, z budnostjo in snom,
realnim in irealnim in ostaja odprta za novo vrsto izkusnje iz literarne in zunajliterarne sfere

(Kapusevska-Drakulevska 2004: 159-160).

Mladi makedonski prozaisti koristijo meSanje in kombiniranje Zanrov in kot rezultat tega

nastanejo intermedijalna dela oziroma hibridi:

¢ eseja in kratke proze
¢ drame in kratke proze
¢ filmain kratke proze

¢ pesmi in kratke proze

V poeti¢ni fantastiki prihaja tudi do zamenjave fikcijskega konflikta: vsakdanje-nadnaravno z
odnosom irealno-irealno. To pomeni, da podlaga te proze ni ve¢ izkustvena realnost kot taka,
ampak se vse dogaja na ravni zavesti, v prostoru in ¢asu imaginacije. Z drugimi besedami se
zgodba ne nanaSa na realno, temve¢ na izmisljeno kot stvarno, resni¢no. Se pravi svet, ki je
predstavljen v poeti¢ni fantastiki je sam po sebi neobicajen, neresni¢en, ¢uden in temelji na
snu, na literaturi in ostalih umetnostih, na igri. Glavni steber tega tipa fantastike je igra. V
poeti¢ni fantastiki ni predvideva nikakrSna meja med svetom sna in svetom resni¢nosti,
ampak se sen smatra kot eden od moznih oblik polifunkcionalnosti, vecslojnosti sveta.

(Kapusevska-Drakulevska 2004: 160—165)
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Kapusevska pise, da v istem okvirju lahko govorimo tudi o t. i. palimpsestu kot tipi¢ni
borgesovski metodi, katere bistvo je v obstajanju, kontinuiranem nadgrajevanju kulturnih
slojev minulih obdobij v minulih obdobjih umetniske tradicije. Po borgesovskih principih se
dejstva zgodovine zdruzujejo v literarno alkimisticno delavnico z dejstvi fantazije nekega
pisatelja. Kot posledica pride do spremembe tradicionalne pozicije pripovedovalca: ta postane
»poeticni  pripovedovalec«. Njegova vloga je reducirana na nivo urednika besedil
(Kapusevksa-Drakulevska 2004: 170). Podobna pozicija avtorja se pojavi v predgovoru
prozne zbirke Freske in groteske, Kjer se avtor pojavi kot fiktivni (izmisljeni) urednik zbirke

in nam v tej vlogi predstavi razlog za izbor naslova.

Prozna tehnika »odkritega rokopisa« je prisotna v prozi Venka Andonovskega (med drugimi
tudi Aleksandra Prokopieva in Vlada UroSevic¢a). Lahko bi uporabili tudi termin »eruditska
fantastika«, ker posnemajo stil in jezik ustreznega dokumenta.

(Kapusevska-Drakulevska 2004: 170)

Kapusevska-Drakulevska piSe, da komunikacijski odnos poeti¢ne (kot postmodernisti¢ni
tekst) s predhodnimi obdobji in na sploSno z literarno tradicijo aktualizira pojem
medbesedilnost, kot oznaka za »tipolosko povezanost med razlicnimi besedili«. Smatra se, da
se medbesedilni dialog odvija v obliki citata, aluzije, polemike in parodije. Citat je tudi
prisoten v prozi Venka Andonovskega, kjer se pojavi kot »dokaz« za resnico, verodostojnost
uporabljenega dokumenta v pripovedovanju. Specifi¢no funkcijo imajo tudi §tevilne aluzije na
mit, torej postopek mitopoetizacije literarne realnosti (predelava ali nova interpretacija starega
mitskega materiala) (KapuSevska-Drakulevska, 2004: 170-171).

Preobleko mitov lahko opazimo v prozni zbirki Freske in groteske. Ce podamo primer iz
zgodbe z naslovom Soba za duso vidimo, da Andonovski uporabi dejstvo realne zgodovine,
da je bil Aristotel ucitel] Aleksandra Makedonskega. Z uporabo tega dejstva ustvari svojo
zgodbo, nekaksno fiktivno vez med Aristotelom in Aleksandrom, kjer Aristotel postavi
Aleksandru nalogo, ki je ni moc¢ resiti. Tako preko mitopoetizacije-literarne realnosti,

Andonovski predela in interpretira stari mitski material.

Preko »prepoznavanja« dobro znanih mitskih struktur v obifajnem vsakdanu se zdi, da
literarne osebe iz te proze komunicirajo s podpovrsinskimi sloji svoje zavesti, s ¢lovekovim

izkustvom, vendar ne v sferi realnega, pa¢ v sferi imaginarnega zivljenja. To je Se en
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specificen nacin odtujevanja6 literarne resni¢nosti v okvirju poeticne fantastike. Za to vrst
fantastike je znacilno, da se briSejo meje med svetom mrtvih in svetom zivih, kot tudi meje
med telesno in duhovno sfero. Pri poeti¢ni fantastiki se postavi pod vprasaj vzro¢nost ¢asa in
prostora. Za koncept sveta je znacilno »izgubljanje« subjektivnosti in njegove prostorsko-
casovno opredelitve, liki in dogajanje pa so vnaprej postavljeni v antiprostor in antiCas,
pojmovani v smislu neskon¢nega in edinega Casa in prostora. Avtorje poeti¢ne fantastike
fascinira predvsem dimenzija prostora. Cas in prostor pa sta odprta v univerzalnem smislu.
Poeti¢na fantastika nam nudi sliko sveta obrnjenega na glavo, v katerem je vse kaoti¢no,
premesceno, preobrnjeno in s tem nam nudi moznost razsiritev obzorij percepcije sveta.

(Kapusevska-Drakulevska 2004: 170-182)

5.2. Proza Venka Andonovskega

Venko Andonovski je pisatelj, dramski avtor, pesnik, esejist, kritik in literarni teoretik. Prozna
zbirka Freske in groteske (@pecku u [pomecku, 1993) ter roman Azbuka za neposlusne
(436yxa 3a nenocmywmnume, 1994) sta prejeli pomembne knjizevne nagrade. Z romanom
Popek sveta (ITamoxor ma cBeror, 2000) je postal regionalno znan, saj je z njim osvojil
prestizno nagrado »Balkanika«. V njegovi prozi je moc opaziti njegovo predanost
zgodovinskemu pripovedovanju, saj preko njega pripoveduje, ne samo o ljudski usodi, temve¢
tudi o ve¢nih dilemah sveta. Skusa ustvariti nekaksno svojo zgodovino, svoj avtenti¢ni stil
Casa, ki ni racionalen, ampak simbioti¢en s primesjo religioznosti, krS¢anstva, poganstva in
vero v nadnaravne, nematerialne sile. Pojav nadnaravnega ni preganjan v njegovi prozi
temvec Zivi v simbiozi z naravnim in sta si tako enakopravni v skupnem obstoju.

(Aladazovski 2010-2012)

Namita Subiotto je zapisala, da je Andonovski "eden od tistih pisateljev, ki jih nenehno
obseda cikli¢nost Casa, ponavljanje istih zgodb v razli¢nih ¢asovnih intervalih. Njegova
specialiteta je preobleka mitov, aktualizacija vznemirljivih zgodovinskih utrinkov, osvetlitev
profilov osebnosti, ki so zaznamovale svoj ¢as. Z drobnimi navodili vabi bralca, da pogleda
kaj se skriva za videzom stvari, da odkrije druge, nevidne plasti in tako restavrira fresko,
razreSi uganko. Z izbiro in karakterizacijo likov oblikuje kontrast iz katerega vrejo vpraSanja

o eti¢nosti in moralnosti ¢lovekovih postopkov in manir” (Subiotto 2010). Venko Andonovski

® Prevedeno iz makedonskega jezika: ouymysame (otuduvanje)
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ima izredni obc¢utek za ravnotezje zgodb in njegove zgodbe so literatura, narejena iz literature,

pisanje, ki je hkrati branje literature, drugih umetnosti in zgodovine (Subiotto 2007: 307).

Potrebno je omeniti tudi njegove prevode v slovenscino. In sicer:

e Popek sveta; prevedla: Sonja Dolzan, 2013. Ljubljana: Cankarjeva zalozba

e Azbuka za neposlusne; prevedla: Namita Subiotto, 2007. Ljubljana: Drustvo
slovenskih pisateljev

e Svetovid. V: V mesecini svet: makedonska kratka fantasticna proza; prevedel: Zeljko
Miklos, 2007. Ljubljana: Oddelek za slavistiko, Filozofska fakulteta

e Averoesova* napaka. V: V mesecini svet: makedonska kratka fantasticna proza,
prevedel: Jernej Urh, 2007. Ljubljana: Oddelek za slavistiko, Filozofska fakulteta

e Dvigalo. V: V mesecini svet: makedonska kratka fantasticna proza; prevedel: Jaka
FiSer, 2007. Ljubljana: Oddelek za slavistiko, Filozofska fakulteta

Kot smo ze prej omenili je karakteristika del Venka Andonovskega opustitev logocentrizma
kot sistema preko katerega se predstavi univerzum, Se posebno v knjigah Popek sveta in
Azbuka za neposlusne, kot tudi v zbirki zgodb Freske in groteske. V teh delih lahko opazimo
pomanjkanje popolnosti, jezikovne napake in skepti¢en pristop k njegovi sposobnosti, da zna
le-ta opisati verodostojno sliko sveta. To so samo zacetne trditve, ki se kasneje razvijejo v
globoko razmiSljanje o literarnem predstavljanju resni¢nosti, iskanju resnice s paralelnim
dvomom, da je resnica samo ena. Edina legitimna pot za gradnjo odnosov med literarnimi deli
in resni¢nostjo je preko agonije junakov v delih. V osnovi se pokaZe, da ne obstaja samo en
referencialen pomen besede, ampak je to samo kulturoloSki proizvod razlik, ki kazejo na
razli¢ne zgodovine in kontekste njegove uporabe. Jezik je predstavljen kot instrument lazi,
samoprevare. Priljubljena tema Andonovskega je nezmoZnost jezika, da pokaze elementarne
slike  Zivljenja, projektirane skozi padec logocentrizma. Pomanjkanje moZnosti
pripovedovanja zgodbe je filozofska razprava o problemu tocnosti in relativnosti, resnice in
laganja, kar je posebej razvidno v prozni zbirki Freske in groteske. Te kratke zgodbe so zaradi
svoje odprtosti in nepreciznosti najprimernejse za razlaganje resnice, moci in Kulture, enega in
mnogih. Tukaj se nato postavi vpraSanje-preko katerih narativnih postopkov se vse to doseze.
Sledi odgovor: preko zapusc€anja ¢vrste semanti¢ne definiranosti se doseze difuzna, prekinjena
naracija in z vnaSanjem estetskih, vizualnih materialov, ki podlezejo mnogim kombinacijam

ter z dekonstruktivnimi postopki v odnosu do forme, subjekta, stila, metanaracije in
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hipertekstualnosti. Avtorju se omogoci svobodno strukturiranje besedila, bralcu pa kreativno
spoznavanje in povezovanje materiala v skladu z lastnimi pogledi in interesi. Dominira
igrivost in imaginacija avtorja, no tudi bralca. Bralec gradi svojo lastno mrezo, ki funkcionira
razli¢no od avtorja.

(Mojsieva- Guseva 2008: 82-84)

Kar je Se zanimivo pri zbirki Freske in groteske so avtorjeve opombe. Pokaze nam, da te
lahko funkcionirajo kot segmenti pripovedne strukture enega knjizevnega dela. Zgodbe so
sestavljene iz dveh delov. Prvi del je tako imenovana »freska«, drugi del pa »restavracija«. Te
restavracije so dane v formi opombe. Restavracija (oziroma opombe) predstavljajo dopolnilo
freskam, oziroma polnjene praznih (»poskodovanih«) mest. V predgovoru fiktivni urednik
zbirke pojasni, da je nekoliko fresk resno poskodovanih, zato je za vsako poSkodovano fresko
v tej kolekciji dana tudi rekonstrukcija tak$nih prekinitev. V Freskah in groteskah so opombe
oznacene s Stevilkami (tako kot v obicajnem tekstu), le da je njihovo besedilo pisano v
obi¢ajnem besedilu, bolje receno v enaki velikosti kot poglavje freske. To pomeni, da
opombam avtor priznava enak pomen kot primarnemu besedilu, kar kaZe na to, da so sestavni
del strukture zgodb, oziroma funkcionirajo kot pripovedne enote. Dopus¢a moznost, da se
opombe (»restavracije«) dopolnijo s strani bralca, kar kaze na to, da je prejemnik aktiven
udelezenec v zapolnjevanju poskodovanih mest.

(Mladenoski 2006)

Menim, da je Andonovski avtor, ki v pisanje vlozi mnogo truda, razmisleka in svojega
intelektualnega znanja. Preko branja njegove prozne zbirke Freske in groteske, ter drugih
prebranih del, kot npr. Azbuka za neposlusne in Popek sveta, sem dobila vtis, da Venko
Andonovski zahteva od bralca popolno predanost in skoncentriranost njegovemu delu. Med
povrsnim branjem njegovih del, lahko izpustimo marsikateri detalj, ki dopolnjuje celotni
smisel zgodbe. Vsekakor menim, da branje del Venka Andonovskega ni lahkotno in
preprosto. Potrebno je vloziti trud, ki se nam na koncu prebranega dela poplaca, saj se preko
njegovih del izobrazujemo o kulturi, knjizevnosti in zgodovini Makedoncev. Kar me je
impresioniralo med veckratnim branjem prozne zbirke Freske in groteske, je dejstvo, da

vedno znova odkrijemo nekaj novega, nekaj kar je bilo namensko prikrito, da sprozi

.....
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6. ZAKLJUCEK

Skozi raziskavo se je potrdila izhodi$¢na teza, da so na razvoj fresk v Makedoniji vplivali
cerkev, ikonoklasticno obdobje in prihod Klimenta Ohridskega in Nauma na obale
Ohridskega jezera. 1z zgodovine cerkve je najpomembnejsi dogodek bil vsekakor razkol med
Rimom in Carigradom, po katerem se nato okrepi Carigrajska cerkev in s tem izkopava
univerzalizem Rima. Nato se lahko bizantinska umetnost v cerkvi razvije v vsem svojem
sijaju brez vpliva Zahoda. Ikonoklasticno obdobje je bolj zaviralo razvoj fresk. To je obdobje,
ko se prepove ¢asc¢enje ikon in upodabljanje verskih oseb. Privrzence kulta ikon pa preganjajo
in samo CaSCenje postane kaznivo. Ob nara$¢ajo¢i uporabi pokrajinskih motivov se razvije
profana umetnost. Slovani iz Makedonije in Bolgarije so prihajali v neposreden stik z
bizantinsko kulturo. S prihodom Kliment in Nauma na Ohrid nastopi neizmerno bogato
obdobje v Makedoniji, saj sta svoje cerkve okrasila s freskami in ikonami. Arhitektura cerkva
se prilagodi njenim potrebam, saj se vsi gradbeni motivi naslanjajo na enako obliko in sicer
pre¢no ladjo, ki skupaj z vzdolzno ladjo simbolizira Kristusov kriz, ampak osnovni tip varira
glede na pokrajino. VV Makedoniji tako obstajajo bazilike, ki so eno — ali triladijske in cerkve
v obliki kriza.

S frekami v Makedoniji se na poseben, umetnisko ustvarjalni nacin ukvarja tudi Venko
Andonovski, posebno v prozni zbirki Freske in groteske. Knjiga je razdeljena na dva dela:
freske in restavracije. Restavracije so dane kot opombe, s tem da so napisane v enaki velikosti
kot primarni tekst. Avtor v svoje zgodbe priklice dejanske zgodovinske osebe kot je npr.
freskant Evtihij, in jih umesti v ¢as. SkuSala sem primerjati, kako je Evtihij prikazan v
umetnostnozgodovisnkih $tudijah in kako je prikazan v knjigi Freski in groteske. Pokazejo se
mnoge razlike, kot so letnica poslikavanja, poimenovanje cerkve, fizi¢ni videz Evtihija.
Nadalje sem zelela raziskati, katera freska je inspirirala Andonovskega pri opisovanju
svetnikov. Prisla sem do zakljucka, da sta to mogoce dve in sicer: Objokovanje Jezusa in sv.
Bogorodica Odigitrija. Obe sta remek delo v bizantinski umetnosti in izrazata neopisljivo
zalost iz obrazov upodobljenih, pa tudi s svojimi mimikami in kretnjami, zato jih lahko

primerjamo z vodenimi o¢mi svetnikov v zgodbi Evtihijeva smrt V. Andonovskega.

Menim, da bi bilo nadalje zanimivo raziskati, kako je zgodba iz iste zbirke Averoesova
napaka povezana z ojdipovim kompleksom po Freudu. Ravno tako bi bilo zanimivo raziskati,

kako so naslovljena poglavja v prozni zbirki Freske in groteske, saj vidimo da Andonovski
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uporablja arhaizme v naslovih. Zanimivo pa bi bilo Se raziskati, kakSen odnos imajo
Makedonci do srednjeveskih cerkva. Ali so v njihovih pogledih unikat bizanitnske umetnosti,
ali samo predstavljajo objekt, kjer se izvaja liturgija? Na Ohridu sem dobila vtis, da jim
cerkve predstavljajo bolj sakralni objekt, kot kakrsnokoli umetnisko remek delo. Seveda se
pojavijo razlike. Recimo cerkve, kot so sv. Sofija in samostan sv. Nauma sta izjemno
obiskani, tako s strani turistov, kot s strani domacinov. Razoc¢aralo me je pa dejstvo, da izmed
priblizno desetih vprasanih prodajalcev, taksistov, domacinov, nih¢e ni vedel kje se nahaja

cerkev sv. Bogorodice Perivlepte.
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7. POVZETEK

Diplomsko delo sprva opisuje zgodovinske dogodke povezane s cerkvijo, ki so imele
posledicno mocan vpliv na razvoj umetnosti in na gradnjo cerkva. Pojavi se obdobje
ikonoklasti¢ne krize, ko prepovejo ¢asCenje ikon, saj po mnenju ikonoborcev, ikona ni v
skladu z krs¢anskimi normami. Potrebno je loc¢evati pojme ikona, ikonografija in freska.
Ikona je predmet ¢ascenja in njena teznja je ustvariti povezavo med ¢lovekom in Bogom.
Ikonografija predstavlja loCeno vejo bizantinske umetnosti in njeno rojstvo je bilo v
miniaturah, slikah, kjer je bil tekst ilustriran z rde¢im okvirjem. Freska pa je oblika slikarstva,
kjer se barve nanaSajo na svez omet, s katerim se zlijejo. NajstarejSe makedonsko
freskoslikarstvo lahko umestimo v Cas od sredine 4. stoletja pa do prihoda Slovanov na
Balkanski polotok. Arhitektura srednjeveskih samostanov in cerkva v Makedoniji je tesno
povezana s politicnimi in kulturnimi okoli§¢inami tistega ¢asa. V Makedoniji je potrebno
lo¢iti dva kompleksa: samostanski kompleks in cerkveni kompleks. Makedonija poseduje
kolekcijo najlepsih fresk, ki se nahajajo v srednjeveskih cerkvah, izmed katerih smo mi
omenili: Freske v cerkvi sv. Sofije v Ohridu, freske v samostanu Bogorodice Eleuse v Veljusi,
freske v samostanu sv. Leontija v Vodo¢i, freske v cerkvi sv. Pantelejmona v Nerezih, freske
v cerkvi sv. Georgija v Kurbinovem, freske v cerkvi sv. Bogorodice Perivlepte v Ohridu,
freske v cerkvi sv. Nikola v Prilepu, freske v samostanu Lesnovo in freske v cerkvi sv. Nikola
Bolniski v Ohridu. Freske na nek nacin sluzijo kot inspiracija postmodernistu Venku
Andonovskemu, ki svojo prozno zbirko naslovi Freske in groteske. Knjiga je sestavljena iz
dveh delov: freske in restavracije. Slednje so pisane v obliki opomb, s to razliko, da so
napisane v enaki pisavi kot primarni tekst (freske). Izmed kratkih zgodb v diplomski nalogi
analiziramo zgodbo Evtihijeva smrt, kjer skuSamo primerjati, kako je freskant Ewvtihij
prikazan v umetnostnozgodovinskih $tudijah in kako je prikazan v zgodbi Evtihijeva smrt.
Zanimiva je predvsem upodobitev svetnikov v prozni zbirki Freske in groteske, ki jo skusamo
povezati z litijsko ikono sv. Bogorodice Odigtrije, in fresko Objokovanje Jezusa v cerkvi sv.
Bogorodice Perivlepte.
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7.1. PE3BUME

IlpkBaTta € MHOTY 3Ha4yajHa OMJEjKH MMaJla OTPOMHO BJIHMjaHHE BP3 Pa3BOjOT HA YMETHOCTA.
Bo ucrtopujara ce ciaydyBaje MHOIY 3Ha4dajHM HACTaHW. Jac I'M ONUIIAB caMO TIJIaBHUTE:
¢dopmupamero Ha Buzantuja, coeror Bo Hukea, nepuonoT Ha Biajeewme Ha JycTHHMjaH U
HErOBHOT OJHOC JIO pelHrujata, XaaKeAOHCKHOT cobop, TpylckuoT cobop u pacmagor Ha
Pum u Hapurpaa. Bo ucropujara e no3naro nmero Ha KOHCTaHTHH KOj € OCHOBAa4 Ha HOBHUOT
npxaeH LeHTap Ha Mcrok. I'o wsrpaaun rpanor BusaHTHOH ko) Owi riaBeH Ipajg BO
nmriepujara. [loroa Bo mepuonot momery 711. u 843. roguHa cieneno UKOHOOOPCTBO IITO
OJIUTPAJIo TOJEeMa yJIOTa BO BU3AHTHUCKATA UCTOPHja U UMAJIO TOJIEMO BJIMjaHKE Ha Pa3BOjoOT Ha
ymetHocTa. IKOHOOOPCTBOTO € JIBHXKEHE Koe ce O0pH MPOTHB 000KYBameTO Ha MKOHU. Bo
726. roquna Jleon III jaBHO ce cipoTHBCTaBYBal Ha KYJITOT KOH MKOHUTE. T0j opraHu3upan
IIPOIIOBE/IM CO KOU ce 00uayBall Ja ' yOeau JIyfeTo JieKa BO3JUTHYBAaEeTO Ha HKOHUTE HE €
Crope] HOPMUTE Ha XpUCTHjaHCKaTa penuruja. Heros Hajrosem npotuBHuk 6un Moanec ox
Hamack. [Toroa noara Ha mectoro Ha Jleon III, KoncrantuH V Koj JOHECON OaIyKa AcKa
HEMa Jla UMa UKOHM BO JPXKABHUOT CBET M JieKa TpeOa /Ja ce YHUUITAT CUTE UKOHM, A Taka
000KyBameTO Ha MKOHHU CTaHaJIO0 Ka3HMBO. MIKOHUTE ce 3aMeHusIe co cexyiaapHu ciauku. [lo
cmptTa Ha Teodun MKOHOOOPCTBOTO IO JI0KMBEANIO CBOJOT Kpaj. Tpeda na ro cmoMmeHeme u
MaKeJIOHCKOTO ciIuKapcTBo. Heroeure nmoderoum nmarmpaar of cpeauHa Ha IV Bek ma 1o
noarameto Ha CioBenute Ha banmkanckuor momyoctpoB. Hajcrapure cnukapcku TBopOu Oumite
OTKpHeHHU BO rpagot CTobu. 3a Toa BpeMe € TUIIMYHO JeKa YOBEYKH (pUrypu MMaaT HIMPOKO
OTBOpPEHHU OuM, 3a00J€HU JUIla, a BO MO33JMHA € HacluKaHa apxurekrypa. [loroa cremysa
MepHoJ] KOj 3all0yHyBa co aoaramero Ha Knument u Haym Ha kpajOopexjeTo Ha OXpUICKOTO
ezepo. Tue ru Kpacar HMBHHUTE LpPKBU CO (PpecKW M UKOHHU. 3a TOj MEPHUOJ € TUIIHYEH
MOHYMEHTQJIEH CTWJ, (PUT'ypUTEe UMaaT OTBOPEHH OYH, KOJIOPUTOT € COCTaBeH O]l OCHOBHHU
O0ou: TEeMHO IOPTOKaloBa, 3€JeHa W TeMHocuHa 0o0ja. Ilotoa MakenoHuja majaHana mox
BH3aHTUCKA BiacT moj BoAcTBO Ha Bacuimj Il Makenonenor. JlyXoBHHOT 1eHTap OWJI BO
Oxpupn, Oxpuackarta aBTokedanHa I[PKOBHA OpraHu3anyja Ouwiia BOJIEHA  Kako
apxuenuckonuja. HUBHUTE apXuenmuckomu JaaBaaT nevar Ha ymerHocrta momery XI u XIII
BeK. Bo 1332 roauna Oxpup noarfa nop cpricka Biaact. OduiunjaneH jasuk oCcTaHal ITPUKHOT,
HO BO JIUTYyprujata ce ynorpedyBa U CIOBEHCKHMOT ja3uk. Tpeba HEIITo Jla ce CIIOMEHE U 3a
apXUTEKTypaTa Ha BU3aHTUCKaTa yMeTHOCT. Kora Ous MuIaHCKHOT €IQUKT, MMOYHAJIO Ja ce
IIMPH TPAJCHETO Ha IPKBU. YTOTpedyBasie ABa 00aMka Ha rpanda. Ennunor 6un 6azuimka Koj

OuJ HaMEHeT 3a JUTYpPruja, BTOPUOT OMJI LIEHTpaIHa 3rpaja 3a KpiureBambe. Bo Makenonuja
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apXHTEeKTypaTa Omia IMoBp3aHa CO TPAZCHETO Ha MAaHACTHPH U HpKBH. [loBeke MaHAaCTHPH U
LPKBU OWJIe M3TPaZieHH OFf pa3HMU BIAJETENM KaKo JHYeH CroMeHHK. Tpeba na mpaBume
pas3nuka mnomery aBa KomIuiekcH. Enen Oemre MaHACTUPCKH KOMILJIEKC, Apyr Oelie IpKOBEH
komIiekc. Bo Makenonuja umMame Oa3wiIMKu KOM ce €IHOOPOIHH, TPOOPOAHU U LPKBH BO
o0k Ha KpeT. Mcro Taka e OuTHA ymre eqHa pasivKa MoMery TepMHHU HKOHOrpadwuja,
uKoHH M ¢pecku. MkoHorpadujara e moBp3aHa CO CIHKambe Ha (PECcKd, HO MPETCTaBYBa
moceOHAa TpaHKa Ha CIMKApCTBOTO. Paramero Ha wuKOHOrpadwujara ce CIy4dusio BO
MHUHHU]JATYpH, CIUKH, KaJe MITO TeKCTOT OWJI WIIyCTPUpaH cO LpBeHa paMKka. Pasmukara mery
MKOHUTE U (ppeckuTe € BO TOa IITO TEHJEHIMjaTa Ha MKOHUTE € Jla C€ HalpaBH BPCKa Mery
yoBeKOT u bora. Tue ce mpenMeTn Ha BO3OUTHYBAalE€ M YIITE MMaaT BakKHA yjora BO
muryprujarta. Jlogeka ¢peckara e 00JMK Ha CIMKapCTBOTO Kora 0ojaTa ce HaHECyBa Ha CBEX
ManTep.  MakKeIOHCKOTO (PECKOCIMKApPCTBO CE€ PAa3BHBAIO IO PA3IMYHU YCIOBH U
OKOJIHOCTH ¥ HIMAJIO eJ10a 3a He3aBHCEH pa3Boj.

Bo Mmojara qumuiomcka padota ce BkiydeHu aeBet ppecku. [IpBute gpecku ce Bo IpKBaTa CB.
Coguja. Ce mpernocraByBa JicKka BO IPKBaTa padoTese MoBeke ciukapu. JJoMuHEpaaT CrieHu
KOM HEeMaaT T'eOMETPUCKH IH3ajHHU, (QUTypHTE ce MOCTaBeHH Oe3 jkenbda 3a CMEeCTyBambe.
[IpeBnagyBaar TeMHO HOpTOKajnoBaTa 0oja, Oenla, TEMHOCHHA, CHBA, TEMHO3EJICHA U IIPHA.
EnuHCTBEH npuMep Ha BU3aHTUCKAaTa YMETHOCT MpeTcTaByBa ¢peckara 40 MadeHUI O
CeBacruja. Ciegaute Qpecku ce BoO MaHacTUPOT cB. boroponuna-Besbyca. Tue dppecku Oue
co3naznenu Bo nepuoa nomery 1085. u 1093. roguna. TUNMYHO € €Ka ce MOjaByBa CIUKAHbE
Ha MpopoLH co Opajia UM KOca KOM ce HAaCIUKaHHU CO Urpa Ha JIMHUU. MaHacTup cB. JIeoHTH]
Bo Bonoua e oopmupan Bo Tpu ¢a3u Ha rpajiewme u ABe ga3u Ha ciukame. Ox npBata ¢asza ce
couyBaHM caMo JBe (urypu Ha cB. McaBpuj un cB. EBnonoc. Cs. UcaBpyj cnara Bo pemek-
JenaTa OJ CpEeIHOBEKOBHOTO ciMKapcTBo. dpeckure BO LpkBa cB. llaHTenejMoH ce
coznanenu Bo 1164. romumna. Tyka e mpucytHa skenbata ¢urypara aa ce ocioboau on
BosyMeHOT. OmiakyBameTo XpHUCTOBO € Hajmo3Hata (pecka Bo Hepesu Ounejku HueneH
CIMKAap He HAMPAaBWI TAKBO PEMEK-IeN0 mogonHa. Mpeckute BO HpKBata CB. 1 Opfu BO
Kyp6uHOBO ce HaciukaHu oOJf cTpaHa Ha Tpu yMeTHHIM. Ce OJp)KyB peuucH Iieara
JieKopalyja Ha IjpKkBata Ouiejku UMa MHOT'Y MaJIKy omTeTeHu ¢ppecku. Bo npksa cB. Hukomna
Bo Ilpunen ¢peckute ce HacIMKaHU OJ CTpaHa Ha JBa yMeTHHKa. [1og0OpHOT yMETHUK To
CIIMKaJ jY)KHUOT SHJ, TOJOIIMOT CIMKAJI Ha CEBEpHaTa CTpaHa, a 3aeJHO TO CIHMKale
3anmaaHuoT sua. Crimkapure Ouile HHCIIMPUPAHU OJ1 JejlaTa Ha TIOCTAPUTE CIMKAPHA KOM MOXKeE
Ja ce BUIaT BO HUBHHUTE (hpecku. Bo manactupor JlecHoBo pabotene yetupu 3orpadu. Mako

THC CC pPa3jIMdHd BO BCIUTUHUTEC U IMPOLECOT, CUTC UYCTHUPU 3orpa(1)1/1 numaat CJIHM4YHHU
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YMETHUYKH Tmporecd. Tue ja wn30erHyBaaT KJIacMYHATa KOMIIO3MIM]ja, CHUMETPUYHHOT
pacriopen Ha OpOEBUTE M MpECMETaHH Au3ajH cueHa. Ciukara € MoJHa co Jyfe, )KUBOTHH,
3amonu " Kyku. XKpTByBaar (pusnuka yoaBuHa OMJEjKU THE caKkaaT Ja ce HarjacH JlyXOBHAaTa
BpenHoCcT Ha cBetuure. Ilocnennure gpecku o HammoT U300p ce HaoraaT BO LPKBAaTa CB.
Huxona bonanuku Bo Oxpun. Tyka e npukakaHa IpKOBHATa U MOJUTUYKATa CUTyaldja Ha
Oxpujacka apxuenuckonvja. CIHKameTo € Mocieauiia Ha croromda Bo koja Oxpwujicka
apXHMENUCKONHKja ja MpU3HaBa cprckara BiacT U aBTokedanHocra Ha Cprickara npksa. Tyka
HCTO Taka pabotene ABajiua ymerHunH. [1omoOpHOT ja cimMKan jy)kHaTa CTpaHa Ha ILPKBa, U
HEroBUTE CBETLU C€ MHOrYy a00po HacinukaHu. Bo npkBa cB. boropoauua Ilepusnenta
npeenanyBaar nBa 3orpada Muxajno Actpana u EBtuxuj. Tue Owie cienbeHunm Ha
MOHAIIKOTO pa3dupame Ha PEIIMTHO3HOTO CIMKApcTBO. Tue ynmorpedyBaaT cuHa 0oja, IjpBeHa,
TEMHO NopTokayoBa 1 6exa. Co MOMOII Ha CBETJIOCT U CEHKU MOJIEJIMpAaT JIULA U JABUKEHA.
Co cnukameTo Ha JeTaluTe ce o0uayBaar Ja ro odjacHar Toa IITO CMETaT Jieka He Ouio
no6po neduHupano u odjacHeTo. Bo murmmomckara pabora ce 0OMIOBME Ja CIIOpEANME KaKo
€ npuKaxaH EBTHXH] BO KHUTY Ha UCTOPHja HA YMETHOCT M BO KHUTaTa PPECKU U IPOTECKH.
I'u xopucteBme cneauute kauru: Kocta banabanos—®pecku u ukonu Bo Makenonuja, [lerap
MussakoBuk-Ilenek —Jlenoto Ha 3orpadure Muxauno u EBtuxuj, Bojucnas J. [jypuk—
Buzantujcke ¢pecke Bo JyrocmaBuja u Benko AnmoHoBcku—®pecku u rporecku. [emame
JeKa THE KOpPHUCTaaT pa3jiMyHa TOJMHAa KOTa IO HaBeIyBaaT CIHMKameTo Ha IpkBara CB.
boroponuna Ilepusrienta. AHIOHOBCKH ja KopucTu rogunara 1303, a apyrure kKopucraar
1294/1295 roauna. Mcto Taka AHIOHOBCKU IO KOPUCTH HOBOTO MMEHYBamwe Ha LpkBaTa CB.
Knument. Bo knurara ®@pecku u rporecku EBTHXY]) € MpHKakaH Kako >KUJIaB, co Jloira, 0ena
Opana u oun Ha cBerel. Toj UMal cTapedykd HO MHUpHU pate. Bo autepaTypa Ha uctopujata
Ha YMETHOCTa HME HE OTKPUBME HHUINTO 3a HETOBHOT H3Jel], OWAEjKM HMalle MajiKy
HanumaHo. Hue He ro 3HaeMe HUM TayHOTO MECTO Ha HEroBOTO parame. Bo cymtuHa
HCTpaXKyBauuTe C€ coTjiacyBaaT jJeka Toj moara o rpanoT ConyH. McTo Taka € BaxXHO Jeka
BO KHHraTa ®Ppeckd M TpOTECKH aBTOPOT AHIOHOBCKH TO YHOTpeOyBajd caMoO JIMKOT Ha
EBTHXH]j, HO BO KHUTUTE HAa UCTOPHjaTa Ha YMETHOCTTA MUIIyBaar JieKka Toj paboTes cexoral
co Muxajno Actpana. MHTepeceH € M acmeKTOT Kako AHJOHOBCKM BO CBOjaTa KHMIra TU
omnumryBa cBeruute. Tue umaar JyiabokuTe, BIaXHU 04d. AKO YOBEK IJiefall BO ¢ppeckara Toj
MOJKeJ J1a ce pa30oyid U 1a ymMpe o]l Tara. ABTOPOBUOT OMKC Ha CBETIUTE M€ MOTCETyBa Ha
dbpeckara Onnaxysarwemo Xpucmoso xoja ce Haora Bo 1pkBara CB. boropoausa [lepusnenTa.
Hcro Taka Moxkeme Aa BUAMME M CIMYHOCTH Ha JuTHjckata ¢pecka Cs. bozopuouya

Oouempuja. AHTOHOBCKH BO CBojaTa KHUTa Mpecku U rpoTecku ce obuayBa aa 00jacHU Of
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KaJie MpOM3JIeTyBa HErOBUOT HACJIOB Ha KHUTaTa. O0jacHyBa JieKa TOj KOTa MMl TeT TOAUHH,
HEroBHOT TeTHH Mwute ro ojasen Bo MaHactupoT CBern Haym. Tamy Toj ce wynen o kane
MOJKE TOJIKY TeTUH Murte na 3Hae. Toj uMal 0IroBOp Ha MPALIambeTo HITO UMAJIo Ha MPa3HUTE

MecTa Ha (ppeckute. Cera AHIOHOBCKH OJIHOCHO IIPUPEAYBAYOT IO pa3dupa HETOBUOT 3aHAET.
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