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Izvlecek

Lik matere v dramatiki slovenske moderne in ekspresionizma

Lik matere v slovenski literaturi je predmet Stevilnih raziskav. Vendar pa doslej Se ni nastala
raziskava, ki bi naértno primerjala razvoj lika matere v razlicnih obdobjih. Namen
magistrskega dela je raziskati lik matere v slovenski dramatiki v ¢asu moderne in
ekspresionizma. Analiziranih je bilo 33 dramskih del, ki so bila izbrana na podlagi Koblarjeve
Slovenske dramatike I in Slovenske dramatike Il. Pripravila sem kriterije, po katerih so bila
dramska dela analizirana, pri tem me je zanimalo predvsem, ali se lik matere pojavlja v
stranski ali glavni vlogi, je materinstvo glavna ali obrobna tematika in kakSen je socialni
polozaj zenske. V analizi sem like mater razvrstila po tipologijah Katje Mihurko Poniz in
Alojzije Zupan Sosi¢. Ugotovila sem, da se lik matere v obeh obdobjih pogosto pojavlja in da
so vpraSanja, povezana z materinstvom, najveckrat obrobni motiv, ki pa pomembno vpliva na
dogajanje v drami. Matere imajo najveCkrat stranske vloge, nikoli niso opredeljene s
poklicem. V obeh obdobjih se najpogosteje pojavita hudobna mati in Zrtvujoca se mati, kljub
temu med obdobjema prihaja do razlik. V ekspresionizmu se v vlogi hudobne mame
pojavljajo prave mame, v moderni pa veckrat skrbnice, ki prevzamejo materinsko vlogo.
Razlika med obdobjema je tudi v pojavljanju materinske vloge skupaj z ocetovsko — Vv
moderni se najveckrat vlogi pojavljata v paru, v ekspresionizmu pa smo veckrat prica
samostojni pojavitvi materinskega lika.

Kljuéne besede: slovenska dramatika, moderna, ekspresionizem, lik matere, lik Zenske.

Abstract

The portrayal of mothers in Slovene modernist and expressionist drama

The character of mother in Slovene literature has been the subject of numerous studies;
however a survey that would systematically compare the development of the mother character
in different eras has not been created yet. The purpose of this master’s thesis is to research the
mother character in Slovene modernist and expressionist drama. | have analysed 33 plays,
which were selected from Slovenska dramatika | and Slovenska dramatika Il by F. Koblar. |
most notably based my analysis of the plays on whether the mother character was portrayed as
a supporting or main character, whether the role of motherhood was a major or a minor theme
and what was the social status of those women. In my analysis | arranged the mother
characters based on typologies by Katja Mihurko Poniz and Alojzija Zupan Sosi¢. I have

ascertained that the mother character is frequently present in both modernist as well as



expressionist drama and that the issues related to motherhood are a predominantly minor
motif but one that has a significant impact on the events in the play. Mothers usually appear
as supporting characters and their occupation is never specified. In both modernist and
expressionist drama the roles of the evil mother and the self-sacrificing mother are most
common; however there are differences between the two dramas. In expressionist drama the
role of the evil mother is filled by the biological mother, while in modernist drama that role is
filled by a guardian who takes on the maternal role. The difference between the two dramas is
also in the occurrence of the maternal role in relation to the paternal role — in modernist drama
the two roles principally appear together, while in expressionist drama the maternal role most
commonly appears by itself.

Key words: Slovene drama, modernism, expressionism, the mother character, the female

character
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1 Uvod

Zenske vloge v slovenski literaturi so del znanstvenega raziskovanja e nekaj ¢asa. Med
drugim so predmet znanstvene raziskave tudi vloge matere, vendar doslej Se ni bila
napravljena raziskava, ki bi nacrtno primerjala upodobitve likov mater v razli¢nih obdobjih.
Ukoreninjen je stereotip, da so matere v slovenski literaturi najbolj podobne tako imenovani
cankarjanski materi. Po eni strani Zrtvujoce se, po drugi strani pa prikazane kot svetnice in
poveli¢evane. Med Studijem sem se vpraSala, ¢e so se tudi dramatiki posluzevali takSnih
materinskih likov. Katja Mihurko Poniz v svoji monografiji zapiSe, da mati kot estetska figura
umetnikov ni nikoli posebno zanimala in da problem materinstva najveckrat ni v ospredju,
pac pa je obrobno dejstvo pri spektakularnem dejanju (Mihurko Poniz 2003: 83). Ravno ti
dejstvi sta me spodbudili, da analiti¢no razis¢em vlogo matere v slovenski dramatiki v
obdobju moderne in ekspresionizma. Zakaj ravno ti dve obdobji? V c¢asu moderne je
slovenska dramatika stopila v korak z evropsko. Ne samo, da smo se evropski dramatiki
priblizali, po zaslugi Ivana Cankarja so slovenske drame postale konkurencne evropskim
dramam. To je bil glavni razlog za izbor prvega obdobja. Ker moderni sledi ekspresionizem in
ker so ga zaznamovale povsem drugaCne, grozljivejSe druzbene razmere, sem za drugo
obdobje izbrala ravno slednje. To pomeni, da so predmet raziskovalnega dela drame, ki so

nastale od zacetka 20. stoletja pa vse do konca tridesetih let 20. stoletja.

Najprej bom izdelala seznam vseh slovenskih dramskih del teh dveh obdobji, v katerih se
pojavi lik matere. V ta namen bom uporabila monografiji Franceta Koblarja Slovenska
dramatika | in Slovenska dramatika Il. Vsa ta dela bom prebrala in izdelala kriterije, na
podlagi katerih bom izbrala dramske tekste, ki jih bom analizirala. Po samem izboru dramskih
tekstov bom raziskala polozaj zensk in vloge mater v slovenski literaturi. S tem so se
ukvarjale Stevilne znanstvenice (dr. Katja Mihurko Poniz, dr. Alojzija Zupan Sosi¢, dr. Mateja
Pezdirc Bartol, dr. Silvija Borovnik idr.), njihove ugotovitve bom povzela in prenesla na
podroc¢je dramatike (v primerih, kjer se tipi mater navezujejo npr. na prozna dela). Ker me
zanima polozaj zenske Vv to¢no dolo¢enem ¢asovnem obdobju, bo predmet raziskave tudi to
podroc¢je. Literatura je socialni konstrukt, ustvarjena je v dolo¢enem obdobju, zato
predvidevam, da se bodo kulturne, gospodarske in socialne razmere zrcalile tudi v dramah.

Obdobji moderna in ekspresionizem sta se odvili ravno v ¢asu najvecjih socialnih, kulturnih



in gospodarskih sprememb, med katere uvr§¢éamo konec Avstro-Ogrske, zacetek, konec in
posledice prve svetovne vojne, ustanovitev nove drzave. Vse to je pustilo posledice tudi na
vlogah, ki so jih zenske zavzemale v javnem zivljenju. Predpostavljam, da bodo realne
zivljenjske razmere dolo¢enega obdobja imele vpliv na oblikovanje vliog mater, da bodo liki
mater v dramah podobni zenskam in materam takratnega ¢asa. Natan¢nejSe predpostavke so

predstavljene znotraj posameznega poglavja.

V magistrski nalogi bom najprej predstavila ze obstojece tipologije materinskih tipov v
literaturi. Nato bom opredelila obdobje moderne oziroma ekspresionizma in polozaj Zensk in
mater v tistem obdobju. Izdelala bom tabelo izbranih tekstov za analizo, letnice njihovih izdaj
in prvih uprizoritev. Na kratko bom predstavila tudi Zivljenjepise avtorjev izbranih del,
predvsem zato, ker so nekateri avtorji bolj poznani, drugi pa manj. Pri tem moram poudariti,
da je izbira tekstov in njihova analiza temeljila na knjizni verziji drame, nisem pa se
poglabljala v uprizoritve in njihove razli¢ice posameznih likov. Znotraj posameznega obdobja
bom napravila analizo posameznih tekstov, pri tem se bom osredotocila na like mater, njihov
polozaj v druzini in druzbi ter na njihove odnose z otroki in s partnerji. Zanimalo me bo tudi,
ali so materinstvo in materinski problemi postavljeni v ospredje drame, ali gre za osrednje ali
manj pomembne motive. Analize del v posameznih obdobjih bom naredila lo¢eno, na koncu
posameznega poglavja pa bom na podlagi sistemati¢ne analize pripravila sklep o likih mater v
posameznem obdobju. V sklopu analize bom predstavila tudi vsebino vsakega posameznega

dela.

S pomoc¢jo analize del posameznega obdobja bom pripravila primerjavo Zenskih likov v
obdobjih moderne in ekspresionizma. Pri tem me bo zanimalo predvsem, kaksno vlogo imajo
matere v enem in drugem obdobju, ali podpirajo ali zavrafajo silnice posameznega
ustvarjalnega obdobja. Natan¢neje bom prikazala zunanje vplive (gospodarske, kulturne in
socialne) na upodobitev lika matere v posameznem obdobju.



2 Tipi mater v literaturi

S tipi Zensk in mater v slovenski literaturi so se ukvarjale Stevilne slovenske raziskovalke,
med drugimi dr. Katja Mihurko Poniz, dr. Alojzija Zupan Sosic¢, dr. Mateja Pezdirc Bartol, dr.
Silvija Borovnik." Med njimi je posebno pozornost materinski vlogi namenila prav dr.
Mihurko Poniz. Na podlagi prebranih ¢lankov bom predpostavila, kateri tipi Zensk se

pojavljajo v slovenski dramatiki v obdobju moderne.

Katja Mihurko Poniz v svoji disertaciji izpostavi ve¢ tipov mater v dramatiki Zotke Kveder.
Prvi tip je trpefa mati, ki po njenih besedah izhaja iz podobe Matere bozje. Avtorica
opozarja, da je Marijino materinstvo sicer nekaj posebnega in neprimerljivega, pa vendar
predstavlja osrednje mesto v materinskem diskurzu. Marija se ve¢inoma pojavlja v sakralni
upodabljajoci umetnosti, pojavlja pa se tudi v leposlovju. Njeno zivljenje sicer poznamo samo
v tistih trenutkih, ki so pomembni za zgodovino kr$€anstva. Najpogosteje se pojavlja v
materinski vlogi, ¢eprav je sama tudi Zena in h¢i. Njeno materinstvo je nekaj posebnega, saj je
povezano z rojstvom boZjega sina in deviStvom. Lik trpece matere ima z Devico Marijo

skupno le to, da trpi zaradi otrokove smrti (Mihurko Poniz 2003: 102-108).

Katja Mihurko PoniZ kot pojavno obliko trpe€e matere omenja tudi Zrtvujo€o se mater.
Sama pa ta tip dojemam kot poseben tip matere, saj v tem primeru ne gre za prikazovanje
trpljenja ob otrokovi smrti. Za zrtvujoCo Se mater je znacilno, da se v otrokovo dobrobit
odpove svojim Zeljam, sanjam, ciljem. Zrtvovanje za otroke in njihova osebna sreéa ji je tako
pomembna, da se odpove vsemu, kar bi ji Zivljenje lahko prineslo lepega. Mihurko Poniz
poudarja, da je Zrtvujoca se mati v slovenski literaturi od Ivana Cankarja dalje sinonim za
dobro mater.? Zrtvujoda se mati je predstavljena kot tista, ki se sre¢uje s problemi, ki jih

prinasa odras¢anje otrok. Tako trpljenje kot Zrtvovanje naj bi bila neizogibni del materinstva,

! 7 zenskimi vlogami v dramatiki se ukvarjata samo dr. Katja Mihurko PoniZ in dr. Mateja Pezdirc Bartol. Prva
se v svoji disertaciji Proza in dramatika Zofke Kveder: reprezentacija Zenskosti v bikulturnem prostoru moderne
in v monografiji Drzno drugacna: Zofka Kveder in podobe Zenskosti osredotoca predvsem na opus Zofke Kveder
in ga v nekaterih ¢lankih primerja z zenskimi avtoricami drugih del. Mateja Pezdirc Bartol pa se je v ¢lanku
Zenski liki v Cankarjevi dramatiki (s posebnim ozirom na lik matere) posvetila zenskim likom v dramatiki Ivana
Cankarja. Poleg tega se z materinskimi liki ukvarja tudi v ¢lanku Odnos med materjo in héerjo v sodobni
slovenski dramatiki.

2 O stereotipni vlogi cankarjanske matere Mihurko PoniZeva ugotavlja, da gre za idealiziran, tipiziran in
stiliriziran lik (Mihurko Poniz 2003: 111). Mateja Pezdirc Bartol pa v svojem ¢lanku navaja, da so materinski
liki v Cankarjevi dramatiki raznoliki, niso narejeni po shemati¢nem vzorcu, poleg tega so postavljeni v raznolika
okolja (Pezdirc Bartol 2007: 60).



vendar pa naj ne bi prerasla do te mere, da bi matere to nemo prenasale in ponotranjile
(Mihurko Poniz 2003: 108-112). Sama sem na podlagi prebranih dram ugotovila, da se, zlasti
v ljudskih igrah, pojavlja Se en tip mater, ki ga uvr§¢am kot podtip Zrtvujoce se matere. Gre
namre¢ za za$¢itniSko mater, katere prvotni namen je zascititi otroka in na ta na¢in poskrbeti
za svojo sreco. Razlika med Zrtvujoc€o Se in zas¢itniSko materjo je ta, da se prva za otrokovo
sre¢o zrtvuje in na ta nacin izkazuje brezpogojno ljubezen, druga pa otroka vidi samo v dobri

luci, ga povelicuje in zasciti.

Zrtvujodo Sse in trpefo mater razumemo kot neko pozitivno vlogo, nekateri bi taksen tip
smatrali kot edino druzbeno sprejemljivo podobo. Njima nasprotna je hudobna mati. Ta tip
izhaja iz razcepljenosti Zenskega telesa, ki je hkrati prostor, kjer nastaja novo zivljenje, po
drugi strani pa nekaj greSnega, necistega in nevarnega. Hudobna mati se naj ne bi sprijaznila s
pasivno vlogo, lahko jo poimenujemo tudi neprilagodljiva, oblastna mati. Tak tip matere se
pojavi tudi v drugi umetnosti, upodobil jo je tudi slikar Giovanni Segantini. Gre za Zensko, ki
je razdvojena med lastnim eroti¢nim Zivljenjem in materinstvom. Njena hudobnost se ne kaze
v tem, da bi otroke zapustila, pa¢ pa v tem, da otroke maltretira, ponizuje in jim onemogoca
osvoboditev, lastno Zivljenje. Lahko gre tudi za Zenske, ki svojo materinsko vlogo izrabljajo
za to, da bi s1 v druzbi ustvarile ugled. O takSnem tipu mater so se razpisali tudi psihoanalitiki.
Ker ocenjujejo, da so tak$ne mame edini vzrok za moten razvoj posameznika, so v
poimenovanju §li Se korak dlje. Poimenovali so jih namre¢ mame ubijalke (»Mother-Killers«)
(Mihurko Poniz 2003: 112-118).> V slovenski dramatiki se nekajkrat pojavi tudi poseben tip
matere, ki svoje otroke priveze nase in jim ne omogo¢a, da bi zaZiveli svoje Zivljenje. Ceprav
s pretirano medsebojno povezanostjo ne mislijo nicesar slabega, se izkaze, da le-ta najveckrat
dolgoro¢no ni dobra. Otroku na nek nadin onemogocajo normalno zivljenje, zato bi jih
oznacila kot negativen lik. Lahko bi jih poimenovali posesivne matere, vendar je njihova

posesivnost mogoca samo, kadar vanjo privolijo tudi otroci.

Poleg prej predstavljenih odnosov, kjer se izkazuje predvsem odnos med materjo in otroki,
imajo Zenske, matere Se druge odnose, npr. s svojim mozem in okolico, ki pa prav tako kazejo
na njihov poloZaj in hkrati odstirajo njihov znacaj, ki se kaze tudi v materinski vlogi. S
stereotipi v slovenskem romanu se je ukvarjala dr. Alojzija Zupan Sosic¢, ki ugotavlja, da so

stereotipi o Zenskih vlogah zakoreninjeni Ze dalj Casa in se prenasajo tudi na sodobnost.

¥ Katja Mihurko PoniZ v svoji disertaciji omenja S detomorilko, vendar tega tipa mater v slovenski dramatiki
nisem zasledila.



Vprasanje je, ali so ti stereotipi prisotni Ze od prehoda iz 19. v 20. stoletje ali so to stereotipi,
ki jih je ustvarila sodobna druzba. Glede na to, da se spolne vloge prenasajo iz roda v rod, da
so naucene in ponotranjene, ugotavljam, da so bile vloge, ki jih danes sprejemamo kot
stereotipne in z negativno konotacijo, v ¢asu moderne in ekspresionizma povsem nevtralne.
Vpliv Stevilnih socialnih institucij (cerkev, Sola) je namre¢ mocneje posegal v Zenske in

moske vloge ter njihov poloZaj v druzini in druzbi.*

Prvi tip zenske, ki ga dr. Zupan Sosi¢ izpostavlja, je Zenska hi$ni angel. Avtorica tega termina
je Virginia Woolf, ki je v paradoksalnosti besedne zveze prikazala prisilno domestifikacijo
7enske. Ceprav na eni strani poveli¢uje njeno vlogo, jo na drugi strani naredi neenakopravno
moskemu spolu. Gre za oznako zenske, katere glavna okupacija je skrb za gospodinjstvo.
Opisuje jo kot podobo dobre, ustrezljive, usmiljene in razdajajoce se Zenske, ki obvladuje
celotno hiSo, pri tem pa skrbi, da vse to po¢ne tako, da bi ¢im manj motila svojega moza
(Zupan Sosic 2006: 290). Na prehodu iz 19. v 20. stoletje je veljalo, da moski skrbi za finance
in gospodarsko stabilnost druzine, Zensko opravilo pa je omejeno na skrb za otroke in
gospodinjska opravila. Zastavlja se vprasanje, ali gre v tistem Casu za stereotipno podobo ali
je bila to realna vloga zenske v takratnem druzinskem okolju. Namen dramatikov ni bil, da bi
opozarjali na neenakopravnost Zenske v tistem Casu in da bi s stereotipno oznako prikazali

njen podrejen poloZaj. To je bila realna slika tistega obdobja.

Velja omeniti Se en lik, ki ga morda nekateri ne bi povezovali z materinsko vlogo. Gre namre¢
za lik femme fatale, ki ga lahko opiSemo kot demonic¢na, avanturisticna in usodnostna
7enska. Ze v evropskem romantiénem mitu 12. stoletja nastopa, se pojavlja usodnostna
zenska, ki ima globlje razseznosti od muhaste zapeljivke. Njeno delovanje omogoc¢a pasiven
moski, s katerim sta v literaturi na¢eloma par. Femme fatale hrepeni po svobodi, bogastvu in
neodvisnosti, hkrati pa njena dejanja ogrozajo individualnost in suverenost njenega pasivnega
partnerja (Zupan Sosi¢ 2006: 292-294). Usodnostna zenska z materinstvom morda nima
globlje povezave kot to, da je Zze v samem zacetku njeno materinstvo onemogoceno. Njena
zelja po svobodi in avanturizmu je moc¢nejSa od pripravljenosti odrekati se na racun kogarkoli
drugega, tudi otroka. Gre torej za lik, ki so ga na prehodu iz 19. v 20. stoletje v druzbi

obsojali, saj ne izpolnjuje poglavitne vloge Zenske tistega ¢asa — biti mama in gospodinja.

* Dr. Zupan Sosi¢ ugotavlja, da so stereotipi v sodobnem romanu predstavljeni s humorno, ironi¢no, groteskno in
parodicno razdaljo. Ravno tu se kaze razlika v literarnih obdobjih. V ¢asu pred drugo svetovno vojno so bili
enaki vzorci smatrani kot povsem obicajni, slikani so bili brez ironije, humorja.



Poudariti je potrebno, da lahko posamezen lik matere v eni drami predstavlja vec¢ kot samo en
tip. Materinske vloge namre¢ niso slikane enoznac¢no, niso predstavljene ¢rno-belo, pa¢ pa
imajo veC nians, zato jih lahko uvrstimo v ve¢ razli¢nih tipov. Zlasti se lahko lik matere skozi
dramo spreminja, razvija. V nadaljevanju magistrske naloge bom predstavila like mater in jih

poskusila uvrstiti v tipe.

3 Moderna

Obdobje moderne se v slovenskem literarnem prostoru zacCenja s koncem 19. stoletja,
natanéneje je zaetek opredeljen z izidom Cankarjeve Erotike (1899) in Zupanéi¢eve Case
opojnosti (1899). Konec je postavljen v leto 1918, zaznamujeta ga dva mejnika, in sicer
Cankarjeva smrt in konec prve svetovne vojne. Obdobje moderne je zaznamovano z
razmahom kapitalizma, ki je povzrocil socialno razslojitev, politi¢no diferenciacijo in razvoj
literarnega sistema. Avtorji, ki so ustvarjali v tem obdobju, so bili pripadniki prve generacije,
ki je vstopala v sorazmerno razvit literarni sistem (Dovi¢ 2007: 143-145). Boris Paternu
ugotavlja, da je obdobje moderne® v slovenski knjizevnosti prvo obdobje, ki je zajelo vse tri
zvrsti slovenske literature: liriko, epiko in dramatiko. Ravno zato je to prvo celoviteje

uveljavljeno obdobje v slovenski knjizevnosti (Paternu 1989: 91-93).

Gospodarske, politi¢ne in kulturne razmere so ob koncu 19. stoletja prisilile Se ve¢ Slovencev
v odseljevanje v Ameriko in zahodnoevropske drzave. Na prostor danasnje Slovenije se je
priseljevalo vse ve¢ Nemcev, ki so kupovali kmetska posestva in imeli v lasti vecje
industrijske obrate. Nekateri Slovenci, med njimi tudi lvan Cankar,® so se zavedali problema
potujcevanja. Da bi se ta vpliv ¢im bolj zmanjsal, so ustanavljali zasebne slovenske Sole.
Imperialistiénemu kapitalu pa so se upirali z ustanavljanjem hranilnic, posojilnic in Krekovih
zadrug. VkljuCenost v Avstro-Ogrsko in posledicno drzavna podrejenost ter vplivi
potujcevanja so vplivali na uporabo jezika slovenskih izobraZencev. Tega se je zavedal tudi

Oton Zupangi&’ (Zadravec 1999: 1-13).

® Boris Paternu v monografiji Obdobja in slogi v slovenski knjizevnosti obdobje moderne poimenuje simbolizem.
® Cankar je svojo zaskrbljenost nad potujéevanjem izrazil v pismu Zofki Kveder, kjer je zapisal, da &e se bo
taksno ravnanje nadaljevalo, Slovencev ¢ez 200 let ve¢ ne bo (Zadravec 1999: 11).

" Zupan&i¢ je zapisal, da smo prisli tako daleg, da je sramotno, &e kdo ne zna pravilne nems¢ine, medtem ko celo
pri inteligentnih mirno trpimo najhuj$e napake v slovens¢ini (Zadravec 1999: 13).



Kljub gospodarski nerazvitosti, jezikovni ogrozenosti in neugodnim politicnim razmeram je v
tem obdobju opazen vzpon v knjizevnosti. K temu so pripomogli tudi Stevilni leposlovni
Casopisi, v katerih so lahko objavljali, in sicer: Ljubljanski zvon, Dom in svet in Slovan.
Katoliki so svoja nacionalna in socialna vprasanja obravnavali v Rimskem katoliku, Casu in
Katoliskem obzorniku. Z dekadenco, simbolizmom in impresionizmom, ki so glavne smeri
slovenske moderne, so se slovenski avtorji sprva sreCevali preko tujih avtorjev, npr.
Boudelaira, Verlaina in Mallarmeja. Pozorno so prebirali njihova dela, odmeve tega pa lahko

zasledimo v njihovih delih in korespondenci (Zadravec 1999: 13-20).

3.1 Dramatika v ¢asu moderne

V dramatiki v ¢asu moderne so po besedah Zadravca v ospredju tri smeri. Prva in hkrati
najbolj zastopana je smer, v Kateri se kriticno odslikavajo osebne in druzbene razmere. V tem
primeru gre za dramaturgijo, ki je v glavnem realisti¢na, vsebuje tudi elemente naturalizma in
simbolizma, poleg tega so vanjo vpeta tudi sredstva satire in groteske. Naslednja smer
prikazuje zgodovinsko in narodnobudno tematiko, Zadravec njen stil opredeljuje kot klasi¢no

romanti¢en. Tretjo smer predstavljajo narodne igre s petjem (Zadravec 1999: 57).

Drame s pere¢imi ljubezenskimi, duhovnimi vprasanji in z vprasanji mes¢anskega zivljenja so
pisali $tevilni avtorji, med njimi estetsko in idejno najbolj izdelane lvan Cankar.® Teme, ki so
jih ti avtorji upodobili v svojih dramah, so teme, ki so bile aktualne v ¢asu njihovega zivljenja.
Govorimo o Kkatastrofalnem propadanju vasi in malih ljudi zaradi Kkapitalisticnega
individualizma. Hkrati je prikazano tudi, kako so socialne in gospodarske razmere vplivale na
razpad druzin in na njihovo notranjo psiholosko dramo. Elementi naturalizma so se pojavili
zlasti v dramah Antona Funtka in Zotke Kveder. Drame vkljucujejo vpraSanja dednostnega
nacela, vprasanja o tem, ali imajo otroci pravico svobodno izbirati lastno pot v skladu s svojo
usodo. Prikazani so tudi eroti¢ni naklepi Zenske v nezdravem meSc¢anskem okolju, druzinski
in zakonski spori. Snov takratnih enodejank je zlasti ljubezen in sovra$tvo med spoloma
(Zadravec 1999: 58-63).

Pojavil pa se je tudi val dramatizacij, v katerih so dramatiki novele, romane in motive ljudskih

pesmi vzeli za podlago za novo dramo. Bile so gradivo za ljudski oder, ki je zabaval in

8 Zadravec v svoji monografiji zapide, da so dela Ivana Cankarja: »/.../ e danes nepresezeni vrh slovenske
dramatike in dokument tedanjih socialnih, kulturnih in nravnih navzkrizji.« (Zadravec 1999: 58)



vzgajal. Zadravec narodno igro s petjem oznaci kot hibridno tvorbo, saj je po njegovem
sestavljena iz drame in operete, glavni junak pa naj bi bil romanti¢no barvit vaski original. Za
to vrsto dramatike so znacilni pestra in razgibana zgodba, pevski vlozki, narodne noSe, ljudski
obic¢aji. Giblje se na meji komike in tragike, to pa zato, da je hkrati Custvena in vzgojna.

Klju¢na avtorja takega tipa sta Fran Saleski Finzgar in Anton Pesek. (Zadravec 1999: 64-65).

3.2 Zenska in vloga matere v obdobju moderne

Gospodarski polozaj na koncu 19. in v prvih dveh desetletjinh 20. stoletja je bil za druzine
neprijazen. Zato se je vse ve¢ zensk vkljucevalo v javno Zivljenje, Zenske so si iskale svoje
zaposlitve, da so lahko pomagale preziveti druzino, ¢eprav so bile slabse placane od moskih
sodelaveev. Zenske so imele omejeno politi¢no svobodo, saj jim je bila volilna pravica e
vedno nedosegljiva. V drugi polovici 19. stoletja je slovensko nacionalno gibanje vse bolj
cenilo udelezbo Zensk na javnih prireditvah, kot so ¢italniSki veceri in narodne veselice. Bolj
ko se je poglabljal ¢ut narodne pripadnosti, pomembnejSo vlogo so nosile zenske kot matere
in vzgojiteljice. Zlasti pomembna je bila njihova vloga na podrocjih, kjer se je nacionalna

skupnost pocutila ogrozeno (Verginella 2006: 13-14).

Za srednji, meSCanski sloj naj bi bila znacilna gospodarska odvisnost Zene od moza in
posledi¢no tudi njena podloznost moSkemu v druzini. V delavskih in kmeckih druzinah pa naj
bi zenska poleg reproduktivne vloge imela tudi kljuéni pomen pri prezivetju celotne druZine.
V kmeckih druZzinah, ki jih Verginella opredeljuje kot skupnost proizvajalcev in porabnikov,
je bilo delo razporejeno med oba spola. Ker se je mosko delo dopolnjevalo z Zenskim in ker
so tudi Zenske doprinesle svoj deleZ k prezivetju druzine, so domace gospodarstvo vodili in

usmerjali moski s pomocjo zensk (Verginella 2006: 26).

V vzgojo in druZinska razmerja se je v ruralnem okolju cerkev zacela vkljucevati ob koncu
19. stoletja. Nacrtno so $irili vzor mozu podlozne Zene in ljubeznive matere. V druZzini naj bi
bil moski gospodar, tako kot je cesar v drzavi. Kot najpomembnejSemu ¢lanu mu pripada
oblast nad poslom, zeno in otroki. Cerkev je od moskih pricakovala, da bodo podlozni drzavi
in cesarju, do zensk ljubeci, hkrati pa naj bi nasprotovali kakr$nikoli obliki samostojnosti
zenske. Pricakovali in skoraj zahtevali so, da se kmetje prilagodijo mes¢anskim vedenjskim

vzorcem. Zena naj skrb za materialno blaginjo popolnoma prepusti mozu, sama pa se naj



ukvarja z nadzorom gospodinjski del in vzgojo otrok. Tako reko¢ so zeleli, da zenske

postanejo »hisni angeli« (Verginella 2006: 27-28).

V monografiji Evine héere avtorica Katja Mihurko Poniz predstavi razli¢ne razprave o
polozaju Zensk in njihove materinske vloge, ki so se pojavljale v tisku konec 19. stoletja. Na
podlagi teh razprav lahko sklepamo, kaksen polozaj so imele mame v tem obdobju, pa tudi,
kaksen je bil njihov polozaj v druzbi. V razpravah naj bi se pojavljala dva tipa materinstva, ki
sta konstrukt katoliske ideologije. V prvem primeru gre za povelicevanje dobre, zZrtvujoce se
matere, drugi primer pa opredeli mater kot tisto, ki otroka ne zna vzgojiti v dobrega kristjana
in drzavljana.’ Prispevki na temo materinstva so izhajali iz kri¢anske ideologije o materi, ki
opravi svoje poslanstvo takrat, kadar predstavlja srce druZine. Njena vpetost v druzino je
mocnejSa od mescanske matere, ki v javnosti izpolnjuje dolo€eno reprezentativno vlogo, del
njenih dolZznosti pa prevzamejo dojilje, vzgojiteljice in uciteljice. Avtorica Se navaja, da se
podobni zapisi nahajajo v katoliSko usmerjenih tiskih, porast liberalizma v osemdesetih letih

pa je onemogo¢il, da bi se okrepili naprednejsi pogledi (Mihurko Poniz 2009: 38—40).

V katoliskih zapisih se veckrat pojavi tudi trojica cerkev-mati-domovina. Ko otrok zapusti
domace ognjis¢e in mamo zaradi odhoda v tujino, je ta odhod povezan tudi z odtujitvijo od
cerkve. Mama naj bi v takem primeru nastopala tudi kot varuhinja otrokovega pozitivnega
odnosa do cerkve. O tem, kakSen odnos naj ima mama do svojega naroda in kako naj to
prenasa na otroke, je pisal Stefan Kocevar, ki pravi, da je mama tista, ki otroku vcepi
narodnozavednega duha in poskrbi, da otroci delujejo v dobrobit domovine. V krs¢anski
ideologiji se izrazi tudi podoba trpeCe matere, ki za otroka zrtvuje vse, kar ima, tako v

materialnem kot duhovnem smislu (Mihurko Poniz 2009: 42-46).

O materinstvu so pisale tudi Zenske. Avtorica prispevka, objavljenega v Slovenki, ki se je
podpisala z mati, je napisala, da je vzgoja najtezja umetnost, saj moras biti otroku vzgled,
mati pa mora imeti naslednje lastnosti: biti mora blaga, plemenita, znacajna, delavna,
pozrtvovalna, Cista in sveta. (Mihurko Poniz 2009: 48-50). V prvih zapisih, objavljenih v
Slovenki, se ni kriticne refleksije o problemati¢nosti omejevanja Zenske vloge na eno samo.
Materinstvo je Se vedno idealizirano, niso pa upoStevane druzbene spremembe, ki so od

Stevilnih mater zahtevale, da svoj Cas razdelijo med aktivnosti izven doma in skrb za otroke.

% Kot primer razprav v tisku je podan primer iz Slomskovih Drobtinic: Slava mati, hudoben sin (Mihurko Poniz
2009: 39).



V istem Casopisu so bile prisotne Stevilne kritike mescanskih mater, ki zaradi druzbenih
obveznosti niso imele ¢asa za vzgojo svojih lastnih otrok. Kritike niso upostevale dejstva, da
marsikatera Zenska ni bila zadovoljna s takSnim polozajem in si je zelela, da bi lahko vec¢ ¢asa
posvetila svojim otrokom. So se pa Zenske kasneje, po letu 1901, povezovale v razli¢na
zenska drustva, v katerih so zacCenjale razprave o nezakonskem materinstvu. Zavzemale so se
za izenacitev statusa neporoc¢enih in poro¢enih zensk in tudi za izenacevanje pravic zakonskih

in nezakonskih otrok (Mihurko Poniz 2009: 48-56).

Ugotavljam, da so bili poloZzaji zensk na prehodu iz 19. v 20. stoletje razli¢ni. Najvecje razlike
S0 opazne zlasti v polozajih glede na druzbeni sloj. V kmeckih in delavskih druzinah so imele
zenske ve¢ funkcij, saj so skrbele za reprodukcijo druzine in vzgojo otrok, hkrati pa so
sodelovale pri gospodarjenju, kar jim je omogocalo enakopravnej$i polozaj z moskimi.
Drugacno nalogo so imele Zenske srednjega sloja — njihova primarna naloga je bila skrb za
druzino, ker pa so moski skrbeli za gospodarstvo in finance druzine, so jim bile Zenske bolj
podrejene. Kako se je druzba odzivala na spremembo poloZzaja Zenske, je razvidno iz
kr§canske teznje, naj Zena skrbi za otroke in druZino in naj bo podlozna mozu. Razli¢ni

polozaji Zensk in mater so prikazani tudi v literarnih delih.

3.3 Vloga matere v dramatiki v ¢asu moderne

Kot sem omenila v uvodu, sem na podlagi Koblarjevih monografij Slovenska dramatika I in
Slovenska dramatika Il najprej izdelala seznam dramskih tekstov slovenske moderne in
ekspresionizma, ki vsebujejo lik matere. VVse drame sem prebrala in ugotovila, da se v
dolocenih pojavljajo liki mater, ki nimajo vpliva na dogajanje. Zato sem izoblikovala kriterije,
na podlagi katerih je potekala izbira dramskih tekstov:

1. mama v drami nastopa z vsaj eno repliko ali kako drugace vpliva na dogajanje;™

) . o y 11
2. njena vloga v drami mora imeti razpoznavno tezo;

19 Pri analizi sem upostevala macehe in tete, ki so skrbele za otroke, ker so mame iz razli¢nih razlogov odsotne.
Poleg tega se v drami pojavlja zavedanje o obstoju matere, Ceprav ta ni ve¢ ziva. Zato odlocilno vpliva na potek
dogajanja.

'V Lepi Vidi Ivana Cankarja sem ugotovila, da lik matere nima pomembnejie vloge niti ne izkazuje polozaja
zenske v tistem Casu. Zato ta tekst ni bil uvrSéen med analizirane drame. Prav tako nisem uvrstila Apokalipse
Mirana Jarca, ¢eprav se pojavi zenska z otrokom — njun odnos ni podrobneje prikazan, zato drama ni vkljucena v
analizo.



3. zajeti ¢im veC razlicnih tipov materinske vloge in s tem reprezentativno prikazati

vloge mame v slovenski dramatiki.

Drame, ki jih bom analizirala, so predstavljene v tabeli 1.

Avtor Naslov drame Prvaizdaja | Premierna uprizoritev
Ivan Cankar Romanticne duse 1922 1922
Jakob Ruda 1900 1900
Za narodov blagor | 1901 1905; 1906
Kralj na Betajnovi | 1902 1904
Hlapci 1910 1919"
Etbin Kristan Volja 1902 Uprizorjena v Chicagu in
Clevelandu
Na rodi grudi 1942
1943
Anton Funtek Za héer 1919 1898"
Lojz Kraigher Skoljka 1911, 1923 | 1917, 1921"
Na fronti sestre Zive | 1929 1930
Zofka Kveder Pravica do Zivljenja | 1901 /
Ljubezen
Tuje oci 1901 /
Amerikanci 1901 /
1908
Fran Saleski Finzgar | Veriga 1919 1919
Anton Pesek Slepa ljubezen 1908 /
Ksaver Mesko Mati 1908 1908

Tabela 1: Analizirane drame iz obdobja moderna®™.

V nadaljevanju bom predstavila zivljenjepise avtorjev izbranih dram, pri tem se bom

osredoto¢ila na pomembnejse podatke 0 posameznih avtorjih. Zivljenjepisi so podani zato, ker

12 L eta 1905 je drama dozZivela uprizoritev v Pragi, leto kasneje pa na Slovenskem.

3 Prva uprizoritev je bila 1919 v Trstu, druga v Zagrebu in tretja v Ljubljani.

“1z3la je v Cankarjevem glasniku v letniku 6.

1 Prva uprizoritev je bila §e pred natisom, drama pa je nastala leta 1897.

18 Leta 1911 je izsla prva razliGica, vendar jo je avtor sam popravil in priredil za oder. Druga razligica je izila
1923.

171917 je bila uprizoritev v Zagrebu, 1921 pa na slovenskih tleh.

18 |_etnice prve izdaje in premierne uprizoritve so iz monografij F. Koblar Slovenska dramatika | in Slovenska
dramatika Il ter na spletni strani http://www.veza.sigledal.org/.



http://www.veza.sigledal.org/

so v raziskovalno delo vkljuceni literarni teksti bolj in manj poznanih avtorjev. Podatke sem

Crpala s spletne enciklopedije Wikipedija, kjer ima vsak posamezen avtor svojo stran.

Ivan Cankar se je rodil 1876 na Vrhniki v veliki obrtnisko-proletarski druzini. Osnovno $olo
je obiskoval na Vrhniki, realko v Ljubljani, kjer je v drustvu Zadruga spoznal Murna, Ketteja
in Zupangi¢a. Na Dunaju je sprva $tudiral tehniko, nato pa slavistiko. Preizkusil se je tudi v
politicnih vodah — kandidiral je na listi socialdemokratske stranke, svoje politicno Zivljenje je
dopolnjeval z razpravami in predavanji. Umrl je 1918 v bolniSnici v Ljubljani, pokopan je na
ljubljanskih Zalah v Grobnici moderne skupaj z Murnom, Kettejem in Zupanéi¢em. Zlasti
pomemben je njegov doprinos k slovenski dramatiki, saj se ravno v casu njegovega
ustvarjanja slovenska dramatika pribliza evropski. Ustvarjal je pod vplivom Ibsena (Kralj na
Betajnovi) in Gogolja. Njegova dela opozarjajo na politi€ne razmere, so druzbeno kriti¢na,
prikazujejo delavsko, vasko in malomeséansko zivljenje, napisana pa so tako, da so bila

aktualna neko¢, so $e danes in bodo tak$na tudi ostala.

Etbin Kristan se je rodil 1867 v Ljubljani. Ze v mladosti se je za¢el zanimati za politiko. Kot
voditelj Jugoslovanske socialdemokratske stranke se je zavzemal za federativno ureditev
Avstro-Ogrske in za kulturno avtonomijo vseh narodov. S Cankarjem sta se zavzemala za
ustanovitev umetniSkega gledalis¢a, kasneje pa sta se sprla zaradi razlicnih nazorov o
poenotenju jezika, pisave in kulture juznoslovanskih narodov.' Preselil se je v ZDA, kjer je
bival med prvo svetovno vojno pa do leta 1920 in od 1921 do 1951. Malo pred smrtjo se je
vrnil v domovino. Njegova dramatika prikazuje socialno in psiholosko tematiko, v njej se
kaZejo vplivi Ibsenove dramatike. Junaki v njegovih dramah se zardi krivic in Zelje po osebni
ter druzbeni svobodi spreminjajo v upornike. Poleg druzbenih problemov prikazuje tudi
druZinske in ljubezenske. Oblikovno je tradicionalen, zgradba je trdna in jasna, dialog je

stvaren.

Anton Funtek se je rodil 30. oktobra 1862 v Ljubljani in je po konc¢anem uciteljis¢u zacel
delati kot ucitelj. Kasneje, po Studiju na Dunaju, je postal strokovni ucitelj na obrtni Soli v
Ljubljani, tik pred 20. stoletjem pa je postal profesor na ljubljanskem drzavnem moskem
uciteljiscu. Bil je urednik Ljubljanskega zvona, potem Laibacher Zeitung, po letu 1918 pa
Uradnega lista Narodne in Dezelne viade SHS v Ljubljani. Poleg pesmi, novel in opernih

9 Kristan se je zavzemal za poenotenje, Cankarju pa se je taksno dejanje zdelo nesmiselno
(http://sl.wikipedia.org/wiki/Etbin_Kristan, dostopno: 2. 3. 20015).



besedil je pisal tudi drame. Njegove drame so naturalisti¢no zasnovane, prerastejo pa celo v
psiholoske drame in socialne utopije. Uveljavil se je tudi kot prevajalec in med drugimi
prevedel Baumbachovega Zlotoroga ter Shakespearovega Kralja Leara. Umrl je leta 1932 v

Ljubljani.

Lojz Kraigher se je rodil 1877 v Postojni v trgovski druzini, na Dunaju je $tudiral medicino.
Med drugo svetovno vojno so ga ujeli Nemci in internirali v koncentracijsko taborisce
Dachau. Po vojni je bil imenovan za ¢astnega profesorja Medicinske fakultete v Ljubljani, saj
je imel Stevilne zasluge pri njeni ustanovitvi leta 1919. Njegovo literarno ustvarjanje se dotika
druzbenih razmer pred prvo svetovno vojno in po njej. Gre za predstavnika psiholosko
poglobljenega naturalizma. Njegova dramatika obsega motive malomescanstva, pravico
zenske svobode, neodvisne izbire ljubezni. Umrl je leta 1959 v Ljubljani, eno leto pred smrtjo

je dobil PreSernovo nagrado za Zivljenjsko delo.

Zofka Kveder se je rodila 1878, $olala se je v ljudski Soli na Blokah in v urSulinski Soli v
Ljubljani. Dopisovala si je s Stevilnimi pomembnimi mozmi tistega Casa: Etbinom Kristanom,
Svicarskim pisateljem Marquardtom pa tudi z Ivanom Cankarjem. Umrla je leta 1926 zaradi
sréne kapi (nekateri viri pa pravijo, da je naredila samomor), pokopana je v Zagrebu. Njen
literarni opus je pomemben, kar kaZe tudi uvrstitev njenih del v nacionalno zbirko Zbrana dela
slovenskih pesnikov in pisateljev. V svojih pripovednih in dramskih delih se je posvecala
temam, ki nosijo Zenska vprasanja (npr. motivi matere, Zene, nose¢nosti ...). Zenske nimajo

vedno le pozitivnih vlog, saj so prikazane tudi kot matere, Zene, ki so izrazito koristoljubne.

Fran Saleski FinZgar se je rodil v Doslov¢ah na Gorenjskem leta 1871 v revni kajzarski
druzini. Iz8olal se je v Bogoslovnem semenis¢u v Ljubljani, leta 1894 je bil posvecen, kot
duhovnik pa je sluzboval v Bohinju, Ko&eviju, Idriji, Zelimljah in na Jesenicah. Umrl je leta
1962 v Ljubljani. Pisal je pesmi, pripovedna dela iz kmeckega in mescanskega zivljenja, lotil
se je celo ljudskih iger. Pisal pa je tudi za mladino. Med prvimi je postal redni ¢lan Slovenske

akademije znanosti in umetnosti.

Anton Pesek se je rodil 1897 v Drazencih na Ptuju, Studiral je v uciteljis¢u v Mariboru in
sluzboval kot uditelj v Narapljah ter kasneje v Ljubljani. Njegova dela so bila izrazito

usmerjena v prid uciteljstvu, tak$na je tudi njegova ljudska igra s petjem Slepa ljubezen.



Kasneje je prevzel nekaj tiskarn po Sloveniji in v Ljubljani ustanovil zalozniStvo. Izvoljen je

bil tudi za ljubljanskega Zupana, umrl pa je leta 1955.

Ksaver Mesko se je rodil leta 1874 v ob&ini Ormoz. Studiral je bogosluzje, v masnika je bil
posvecen leta 1898 v Celovcu. Kot zupnik je sluzboval po razli¢nih krajih po Koroskem.
Zaradi narodne zavednosti sta ga med prvo in drugo svetovno vojno preganjali avstro-ogrska
in nemska oblast, zato je bil begunec. Umrl je januarja leta 1964. Pisal je pesmi, povesti,
romane, novele in ¢rtice. V njegovih delih prevladuje katoliska miselnost, prisotni SO

narodnoprebudni poudarki. Na njegov slog je vplival tudi Cankar.

Sledi analiza literarnih del iz obdobja moderne. Pri analizi se bom posvetila likom matere,
zanimalo me bo, kako je lik matere prikazan, kaksen tip matere je, gre za glavno ali stransko
0sebo, so materinstvo in z njim povezana vpraSanja osrednja tematika drame ali gre za

obroben motiv.

3.3.1 lvan Cankar: Romanticne duse

Politi¢na satira, ki postane drama romanti¢nih dus, ima tri dejanja, ki trajajo dva meseca in
dva dni. Za¢ne se v domu Mlakarja, politicnega vodje, ki sta mu pomembna le lastna dobrobit
in zabava. Ceprav je na visoki poziciji, ne deluje v dobrobit naroda, ves ¢as se zabava in ima
razmerje z lepo Olgo. Pred volitvami se oblikuje druga stran okrog Delaka. Mlakar sam pravi,
da je prav, da ga nasprotniki napadajo, saj je bil razuzdan in sebicen, dokler ni spoznal Pavle
Zarnikove. Od tega trenutka dalje ga Olga ve¢ ne zanima, zaradi Pavle pa se zeli izboljsati.
Mlakar nato zapusti politicni boj, spremeni svojo notranjost, saj je njegova duSa postala
romanti¢na. Ko v drugem dejanju Pavla pobegne z Mlakarjevim sodelavcem Strnenom, se
Mlakar razo€aran zopet premisli in se vrne v politi¢ni boj. V tretjem dejanju izvemo, da se
Pavla, razoCarana nad novim zivljenjem in Strnenom, bolna vrne domov, Mlakar pa zmaga na
volitvah. Ko izve, da je Pavla v bolni$nici, mu ni mar zmage na volitvah, odide k Pavli, kjer si

pred smrtjo izpovesta ljubezen.

Pavla Zarnikova je kot otrok je ostala brez starSev in v rejnistvo Sta jo vzela zakonca Mak.
Morda bralci njuno dejanje dozivljajo kot moralno in dobrosréno, a kmalu spoznamo, da je

Makovkin odnos do Pavle vse prej kot ljube¢. V njenih replikah se kaze njen pravi odnos do



nje: »Zakaj te ni vzel kakSen drug sorodnik, — saj jih je bilo veliko! Pa niso bili také neumni,
kakor jaz ... Takrat seveda nisem mogla misliti, kako mi bos placevala mojo dobrotljivost.«
(Cankar 1967: 35) To obzalovanje pa v obliki ocitkov prenasa tud na Pavlo: »Samo6 pomisli,
kaj bi bila ti brez mene; delavka v tovarni morda, ali Se kaj slabSega. Toda jaz sem se te
usmilila, ker sem bila predobrega srca.« (Cankar 1967: 35) Makovka naértno izvaja psihi¢en
teror nad Pavlo; primerja jo z drugimi dekleti, poudarja njeno bolehnost in jo s tem daje v nic:
»Druge so vse vesele in zdrave, ti pa hodi$ okoli kakor duh, da se te ¢lovek boji.« (Cankar
1967: 35) Kot zapiSe Mateja Pezdirc Bartol, Pavli ne izkazuje nikakr$ne ljubezni, sluZi ji zgolj
kot kompenzacija lastnih neizpolnjenih zelja. Pomemben ji je zgolj javni ugled, kar pa bi
lahko ogrozila Pavlina bolehnost, ¢udnost in sanjavost. Jo morda skrbi, da bi si ljudje

razlagali, da je njena vzgoja slaba? (Pezdirc Bartol 2007: 57)

Na trenutke se nam zdi, da je prava Zrtev v tej drami Makovka sama. Najbolj ocitno je to
prikazano, ko se razve, da je Pavla pobegnila s Strnenom: »kdo bo Se prestopil ta prag,
zasmehovali nas bodo in kazali za nami ... Ah, kaj mi je storiti'« (Cankar 1967: 59) Pa je
temu res tako? Kristof Dovjak celo napiSe, da »Makovka ob pravi zrtvi (Pavli) dela zrtev iz
sebe.« (Dovjak, 2007: 8) Ne skrbi je, kaj se ji lahko pripeti, ampak misli Samo nase in na svoj
ugled. Po njenem bi ji morala biti Pavla hvalezna za vse, kar je storila zanjo: »To je zahvala
za moje dobrote. Za placilo mi napravi sramoto in Skandal.« (Cankar 1967: 60) Ne spremeni

se niti, ko se Pavla umirajoca vrne. Njene besede so polne Zaljivk in obtoZb.

Pavla se v druzini Mak ne pocuti zazeleno. Namesto topline ob¢uti hladnost, zadusljivost in
zoprnost. Njen pobeg lahko razlagamo ravno z nesprejetostjo s strani domacih. Prijateljici
Ivanki takole opiSe svoja obcutja: »Vsaka ¢rta na obrazu moje tete in vseh drugih, ki so hodili
k nam ali ki sem jih slu€ajno sreavala /.../ vse mi je bilo zoprno, nenaravno in takd nizko.
/...l A zdaj se bo koncalo.« (Cankar 1967: 43) To je sprozilni moment, ko Pavla pokaze, da ni
samo bolna in sanjajo¢a, ampak je pripravljena nekaj tudi narediti. Maceha je tisti sproZilni
element, ki jo spodbudi k begu. Se pa na koncu izkaze, da se je v tej potezi opekla, saj se

pobeg ni iztekel tako, kot si je sama predstavljala.

V tej drami se pojavita e ena hé¢i in mama — Vrancicevka in Ivanka. Dovjak v svojem ¢lanku
trdi, da Makovka Pavlo odriva od sebe, Vranéi¢evka pa poéne ravno obratno. Ceprav daje
héeri obcutek enakovrednosti, ji s tem pije mladostnisko kri in jo veze nase. Trdimo lahko, da

je lvanka stranska zrtev, saj njenega propada Sploh ne opazimo. Zaprto jo imajo med Stiri



stene, na prosto sme le, kadar jo star$i uporabijo za razkazovanje (Dovjak 2007: 9) Najvec;ji
uzitek Vrancicevki predstavlja, ko Makovka Ivanko hvali, se sama ponasa z njo in jo dojema
kot lastnino. Mateja Pezdirc Bartol v tej drami obe mami vidi kot Zenski, ki ustrezata
konceptu druzbe. Trdi, da sta zdolgoCaseni Zeni in materi, ki nimata nobenih pravih
obveznosti, njuna klju¢na vrednota pa je javni ugled (Pezdirc Bartol 2007: 57). Gre za
oblastno, morda celo bolje koristoljubno mamo. Vprasanje pa je, ali gre za resni¢no sliko
druzbe takratnega Casa ali za predimenzioniran lik matere, ki predstavlja protiutez mladi
generaciji. Materinstvo v tej drami ni postavljeno v ospredje, je spremljava pestrega

politi¢cnega dogajanja.

3.3.2 Ivan Cankar: Jakob Ruda

Drama je postavljena v tr§ko okolje, glavna oseba je tr§ki mogotec Jakob Ruda. Neko¢
mogocen tovarnar je zaradi razuzdanega in lahkomiselnega Zivljenja zacel propadati. S svojim
lahkomiselnim zivljenjem je tudi ubil svojo zeno. Edino reSitev za obubozano druZzino
predstavlja poroka Rudove héere Ane s starej$im in bogatim Petrom Brosem. Ana je pokorna
oCetu in njegovi sestri Marti, zato kljub Rudovim pomislekom privoli v snubitev. Petra pa ne
zanima samo Ana, pa¢ pa tudi celotno posestvo, ki bi ga s poroko pridobil, saj se na njem
skriva ruda. Ko se domov vrne Ivan Dolinar, Anina ljubezen, Jakob Ruda vse bolj spoznava
svoje krivice in napake in za¢ne blazneti. Drama se konca z njegovim samomorom, Ana pa

pove Brosu, da naj jo pusti pri miru, in se zate¢e v Dolinarjev objem.

Zena Jakoba Rude in Anina mama je umrla zaradi Rudovega pijanéevanja in lahkomiselnega
zivljenja. V zafetku drame nam o njenem propadu pove Kosuta: »To je bil navaden umor. Ali
je nisem gledal dolga leta, kako je upadala? Ona je umirala od zapusScenosti, dom se je rusil, —
in on je zivel veselo po svetu in zapravljal svoj denar.« (Cankar 1967: 90) Spoznamo, da je
Anina mama sanjala 0 druzini in ljubeCem mozu, ker tega ni imela, je umrla. Kaksen odnos je
imela Marija do Ane, iz drame ne moremo razbrati. Morda se lahko vprasamo le, koliko ji je
h¢i pomenila, ¢e je umrla, ker ni prejemala moZeve ljubezni. Odgovora v drami ne dobimo, se
pa svojih dejanj zave tudi Jakob Ruda in jih za¢ne obzalovati: »Zdaj stoje pred mano jasni

dnevi, kakor bi bili v€eraj, — in vendar je minilo dvajset let.« (Cankar 1967: 94)



Taras Kermauner zapiSe, da mati Marija v drami ne nastopa, ker je Ze davno mrtva, VSeeno pa
je pomembna figura. Pozitivna je zato, ker je bila nemoéna in je trpela. Ceprav je umrla od
zalosti, je svojo usodo sprejela mirno in vdano, Ruda pa je zaradi krivde in zavedanja
nemoralnih dejanjih nesreCen in raztrgan od krivde (Kermauner 1979: 56-57). Ravno
zavedanje lastne krivde v Rudi vzbudi slabo vest, zato se proti koncu drame odlo¢i, da Ane ne
bo prodal. Je zavedanje, da je s svojimi dejanji ugonobil druzino, héeri pa vzel mamo, tisto,
zaradi Cesar se premisli in Ani pusti prosto pot, ali ga preganja slaba vest? Sklepamo lahko, da
je mama Marija ravno s svojo vdanostjo v usodo vzbudila slabo vest v mozu in na ta naéin
posredno pomagala héeri, da bo lahko vsaj ona Zivela svojo pot. Kljub temu da v drami ni
prisotna, ima pomembno vlogo. Materinstvo v drami ni osrednja tema, saj spremljamo propad

vaskega mogotca, Sluzi pa kot podkrepitev tezkih razmer.

Skrb za vzgojo je najverjetneje kot edina Zenska prevzela Rudova sestra Marta. Na to
namigujejo njeni intimni in osebni nasveti, ki jih daje Ani. Ceprav se sprva zdi, da ji Zeli samo
dobro, lahko opazimo, da je njen cilj drugacen. Poskrbeti Zeli zase in za svojo udobno
prihodnost. Sprva so njeni nasveti bolj podobni namigom: »Ana, jaz ti ne prigovarjam. Ti
ima$ ¢isto svobodno voljo. A reci samo eno besedo, reci samo »da« ali »ne«, in vse, kar
imamo, je reSeno ali izgubljeno ...« (Cankar 1967: 100) Primoz Kozak trdi, da Marta vidi
reSitev doma v BroSevem denarju, v ugledu med trzani, v udobju in razpolaganju s stvarmi.
V/sa njena ravnanja so okrutna, saj z njimi Zeli dose¢i le, da bi necakinja stopila v zakon z
BroSem. Zapecatiti Zeli kupcijo, ki jo je naredil Ruda, in na ta nacin poskrbeti za svojo
varnost. Kozak jo oznaci za enodimenzionalno bitje, ki je prepriano, da s svojimi ravnanji
pomaga bratu in necakinji, pri tem pa se svojih napak ne zaveda (Kozak 1980: 53-54). Proti
koncu drame postane vse bolj nasilna in njeni namigi se sprevrzejo v o€itke: »Predstavljala
sem si tako lepo; na§ dom je resen; pricelo se bo veselo zivljenje. Imeli bomo goste, vozili se
bomo na Drenovo ... /.../ Oh, — ne bilo bi me sram drugih ljudi; doslej sem hodila v
staromodnih, obnosSenih oblekah; zdelo se mi je, da gleda ves svet za mano ... /.../ In glej, vse
bi se izpremenilo; — a ti neces misliti; jaz ne vem, Kkaj je s teboj ...« (Cankar 1967: 129) Marta
Ano dojema kot blago, ki jim lahko priskrbi boljSe Zivljenje. Ocita ji celo, da je kriva za

ocetovo blaznost, s Cimer poskusa v njej vzbuditi slabo vest.

Mateja Pezdirc Bartol v svojem c¢lanku zapiSe, da Cankar v nobeni od sedmih dram ne prikaze
zrtvujoce se cankarjanske matere. Marija sicer v drami ne nastopa, vseeno jo lahko ozna¢imo

za zrtvujoCo se mater, ki je vzor Ani. Kot proti utez je postavljena teta Marta, ki skrbi samo



zase, za svojo dobrobit in prihodnost. Govorili bi lahko o tipu zlobne mame, ki je pripravljena
prodati héer zato, da bo sama dobro zivela. Ob tem se postavlja vprasanje, ¢e sta lika nacrtno
postavljena drug proti drugemu. Marijina dobrota dobi vec¢jo tezo, ni pa nakljucje, da je mati

tista, ki se zrtvuje, in teta oznacena kot hudobna mati.

3.3.3 Ivan Cankar: Za narodov blagor

Komedija je kritika druzbenih razmer na Slovenskem. Prica smo dvema nasprotnima si
politicnima opcijama. Tako Grozd kot Gruden Zelita na svojo stran privabiti bogatega
Gornika. Obema opcijama je skupno, da temeljita le na frazah za narodov blagor. Resni¢no
vrednost ima le Gornik, ki si ga podajajo kot Zogico. Grozd bi mu bil pripravljen dati svojo
necakinjo Matildo, ki je sicer zaroCena s Kadivcem, Gruden pa svojo zZeno. Gornik si ne Zeli
nobene od njiju niti si ne Zeli javnega Zivljenja. Ves obCinski svet se obraca po vetru in ves
Cas govori le v frazah. Kritien postane Zurnalist Séuka, sicer Grozdov pripadnik. Ko ga
Grozd poniZa in od njega zahteva, da mu zaveze Gevelj, se mu S¢uka upre in mu zaveZe evelj
na napacni, levi nogi. Nato odide v politiéni boj. Zdruzi mnozico, ki nastopi proti
oblastnikom. Na koncu se oblastniki ustrasijo jezne mnozice, ki je pri Grudnu razbila okna, in

nadaljujejo pri Grozdu. Oba tabora pozabita na svoje razlike in se zdruzita proti Séuki. Gornik
odide.

Tako kot v prej$njih dveh dramskih delih tudi v Za narodov blagor Cankar ni upodobil
matere. Tudi tukaj materinstvo ni osrednja tematika, se pa materinski odnosi dobro
vkljucujejo v ostalo dogajanje. Matilda, Grozdova necakinja, je kmalu ostala brez starSev,
zato sta skrb zanjo prevzela Grozd in njegova zena Katarina. Matilda ima podobno vlogo, kot
jo ima Ana v Jakobu Rudi. Njen stric si namre¢ zeli pridobiti naklonjenost bogatega Gornika,
v zameno za naklonjenost pa je pripravljen prodati tudi necakinjo, ¢eprav ima ona Ze
izbranega zarocenca. Grozd je sicer precej bolj odlocen, nima pa podpore svoje Zene. Katarina
namre¢ drugade dojema Matildo. Ce je Marta v Jakobu Rudi Zelela prodati ne¢akinjo samo
zato, da bi imela sama korist, je Katarina druga¢na. Svojemu mozu je precej podlozna, stori
to¢no tako, kot on zahteva, kljub temu pa izrazi skrb za Matildo: »Jaz se bojim zate, Matilda.«

(Cankar 1967: 162) Tu se kaZe njena materinska ljubezen, ¢eprav ni Matildina prava mama.



Njen odnos do Matilde je precej prijateljski. Ceprav bi morala prevzeti skrb za njeno vzgojo,
lahko v drami zasledimo, da Katarina Matildo razume in z njo ¢ustvuje. Ceprav v sebi ve, da
je Matilda zaljubljena v Kadivca, in si zeli, da bi njuna zveza uspela, v javnosti poslusa
svojega soproga. S tezko besedo Matildi naroci: »/.../ kedar pride Gornik ... ozri se malo po
njem« (Cankar 1967: 169) Zeli si, da bi njun naért o pobegu uspel in bi na ta nadin zaZivela
svoje zivljenje. Pojavlja se nam vprasanje, zakaj Katarina ni postala mama, ¢e pa sama jasno

izkazuje naklonjenost necakinji.

Katarina je poseben tip zenske. Dogajanje je sicer postavljeno v mescansko okolje, kjer naj bi
zenske imele tudi reprezentativno vlogo. Katarina se ob svojem mozu v javnosti redko
pokaze. Ko na dom prihajajo razlicni ob¢inski svetniki, se ona umakne in jih pusti same.
Lahko jo opredelimo kot hisnega angela. Mrmoljevka njun polozaj opiSe z naslednjimi
besedami: »skrita v svojem prijaznem zatiSju se tako malo menim za ves svet ...« (Cankar
1967: 164) Katarinina edina skrb je, da skrbi za dom, opravlja gospodinjska opravila, pri tem
pa poskusa ¢im manj motiti svojega soproga. Je kot nesliSen angel, ki pospravlja, skrbi za
otroke in moza, pri tem pa na glas ne sme ali pa ne upa izraziti svojega mnenja. Grozd jo ima
za manj vredno, saj ne spostuje niti njene odlocitve glede izbire Matildine obleke. Gre torej za
izrazito patriarhalno druzino, kjer ima moski glavno besedo, zenska v javnosti deluje po

njegovih navodilih, v zasebni sferi pa uresniCuje svoje nazore.

3.3.4 lvan Cankar: Kralj na Betajnovi

Drama se dogaja v trSkem okolju, kjer je do vplivnega polozaja na neposten nacin prisel Jozef
Kantor. Z goljufijo, krajo in ubojem si je pridobil bogastvo, na svojo stran pa je dobil
posvetno in cerkveno oblast. Njegova h¢i Francka je sicer obljubljena Francu Bernotu,
zaljubljena pa je v propadlega $tudenta Maksa, ki se je vrnil z Dunaja. Studij je opustil, ker je
oce po Kantorjevi krivdi obubozal, njegova edina zelja pa je, da razkrije Kantorja. Maks ve za
Kantorjev zlo€in, ko je pred leti ubil svojega bratranca, njegova h¢i Nina je uboj videla, sedaj
zivi pri Kantorju, ta pa jo zaradi strahu Zeli poslati v samostan. Maks Kantorju nastavi past,
kjer sam razkrije svoj zlo¢in. Kantorju se zeli znebiti Maksa in ga ubije z Bernotovo pusko.
Zlocin sicer prizna, vendar mu oblasti zaradi strahu pred njim ne verjamejo. Bernota zaprejo,

Kantor pa vlada naprej.



Kantor in Hana imata tri otroke, ze odraslo, za snubitev primerno Francko, in dvanajst- ter
desetletnega sina Pepcka in Franceljna. Pri njih Zivi tudi sorodnica Nina, h¢i umorjenega
Kantorjevega bratranca. Mateja Pezdirc Bartol ugotavlja, da gre za tradicionalno patriarhalno
strukturo druzine. Hana je sprva posluSna, poniZzna Zena, kar od nje zahteva tudi Kantor
(Pezdirc Bartol 2007: 58). Spremeni se v tretjem dejanju, ko skozi okno vidi, kako Kantor
ubije Maksa. To je sprozilni element, da pomisli na svoje otroke in jih Zeli zavarovati. Hanina
reakcija ob Kantorjevem prihodu je nadvse zascitniska. Z roko zakrije otroka, stopi pred njiju
ter reCe: »Pusti otroke — za bozjo voljo — pusti otroke!« (Cankar 1968: 50) V tem trenutku se
iz hiSnega angela spremeni v zaS¢itnico. Zaveda se, da njena naloga ni ve¢ biti pokorna in
ustrezljiva mozu, pa¢ pa zaséititi Svoje otroke. Zaveda se, da tudi sama s svojim podpiranjem

Kantorjevih dejanj ni ravnala prav.

Hano bi lahko sprva uvrstili v tip hi$ni angel, ki skrbi za dom in druZino in na tak nacéin
pomaga svojemu soprogu, da doseze svoje cilje. V svojih dejanjih ostane neopazena, njeno
delo ostane necenjeno in manjvredno od mozevega. V nadaljevanju pa se iz tihe, ubogljive
zenske spremeni v odlo¢no mamo, ki se zaradi otrok postavi po robu svojemu moZzu. Otroci so
zanjo najvecje bogastvo, zanje je pripravljena prenasati greh, zato lahko recemo, da gre za tip
zrtvujoCe se matere: »Ne dotakni se me z roko! Samo zaradi otrok prenaSam greh in sramoto
in Bog mi odpusti, da prenaSam. Greh je med tabo in med mano, ni¢ ve¢ se me ne dotikaj, ne
ogovarjaj me, ne poglej me ve€. Ne dotikaj se otrok, da jih ne omazes, da ne bodo prokleti.«
(Cankar 1968: 55-56) Obcutek dobimo, da Hana zbere moc¢ za upor. Vprasanje pa je, ali je
dovolj mocna, da bo tak upor tudi izpeljala. Primoz Kozak v svoji monografiji Hano oznaci
kot glas svobode, pripravljeno iti z otroki po svetu in beraciti zato, da bi bil greh opran. Pa
vseeno ne premore toliko moci, da bi brez Kantorjeve volje storila ta korak (Kozak 1980:
108).

Njen odnos vpliva na Francko, ki se o¢eta sprva boji, saj tudi v druzini vlada s surovostjo. Ko
se mu po robu postavi mama, ji da zanos, da mu tudi sama pove, da ga ne podpira vec¢: »Oce,
jaz pojdem stran, za zmerom /.../ Jaz ne maram bogastva ... strah me je tega bogastva.«
(Cankar 1968: 53-54) Mamina volja v njej prebudi drobec moci, da se mu upre, mu pove, da
se zaveda njegovih surovih dejanj in tudi ona potrka na njegovo vest. Ravno tu se kaze vpliv
materinskega problema. Bi bila Francka drugacna, moc¢nejsa, ¢e bi se Hana ze od zacetka
borila? Bi dajal Francki drugacen zgled? VVzgojena je bila pod ocetovo tiranijo, kar je v njej

naselilo toliko strahu, da si vseeno ne upa zapustiti druzine in oCeta, saj ne ve, kaksna



prihodnost jo ¢aka. Podobno kot v mami Hani tudi v Francki strah zmaga nad pogumom in

svobodo. Tako se vzorec obnasanja prenasa z matere na h¢i.

3.3.5 lvan Cankar: Hlapci

Drama je postavljena v mestno okolje, kjer ucitelji pricakujejo rezultate volitev. Ko pridejo
rezultati in izvejo, da je zmagala klerikalna stran, se vsi, zlasti pa Komar, spreobrnejo in
poklonijo zupniku. Svojemu prepricanju ostane zvest le Jerman, ki se odlo¢i, da bo zboroval
in poskusal ljudem odvezati pamet. Njegov somiSljenik ostane kova¢ Kalander. V krémi, kjer
zelita zborovati, se zberejo tudi njuni nasprotniki in se fizi¢no lotijo Jermana. Zbirajo podpise,
da bi ga prestavili v drug kraj, kjer bo manj skodljiv. Ko Jermanu zdravnik pove, da mu mati
umira, se moralno zlomi, saj se pocuti krivega, ker je ni ubogal. Ko jo prosi odpuscanja, se

mati ne oglasi, Jerman Zeli storiti samomor, mati pa ga v zadnji sekundi poklice.

Ceprav ima Jermanova mati v drami malo replik, jo Mateja Pezdirc Bartol opredeli kot eno
pomembnejsih zenskih likov v Cankarjevi dramatiki. Ob liku matere je prisoten zasuk iz
druzbene kritike k esencialnim vprasanjem c¢lovekovega Zivljenja (Pezdirc Bartol 2007: 58).
Jerman je do mame spostljiv in skrben, kljub temu Zeli po svoji poti. Mama njegov upor proti
zupniku in cerkvi enaci z uporom proti bogu: »Glej, Franc, otrok moj: ni dolgo vec¢ ... do
svetega bozi€a, mislim ... ko mi bodo zvonili na to zadnjo pot ... usmili se mojega srca, in
svoje duSe se usmili ... Glej, na kolenih kle¢im pred teboj — poklekne trudoma — ne zavrzi
Boga!« (Cankar 1969: 44) Je Jerman res zavrgel materino vzgojo in boga? Mateja Pezdirc
Bartol izpostavi, da ¢e bi mama poskusila razumeti Jermana, bi videla, da ni zavrgel boga, pa¢

pa cerkveno oblast.

Lahko celo trdimo, da Jermanova mati ustreza opredelitvi trojice cerkev-mati-domovina. Mati
kot varuhinja domacega ognjis€a in otrokovega pozitivnega odnosa do cerkve in boga se mora
potruditi, da v sinu ohrani strahospostovanje do cerkvene institucije. Mama je za Jermana
pomembna oseba, zato mu samo ona potrka na vest. Kermauner zapise, da se v Hlapcih mo¢
in bog poistovetita, celo skozi zupnika, ki pa je povezan z materjo. Religiozni nivo (lik
matere) premaga eticni nivo (Kermauner 1979: 193). Ravno zaradi nje se boj z drugimi
prevesi v boj v Jermanu samem, ki doseze vrh v zavedanju, da je skrajSal materino Zivljenje,

pa Ceprav samo za trenutek (Pezdirc Bartol 2007: 58).



Mati je v svojem prepri¢anju trdna in ravno to Jermanu odvzame mo¢: »Mati! Ce ukazete, da
molim, molil bom; ¢e ukazete, da se postim, postil se bom; ali ne ukazite, da to srce zamenim
za kamen ...« (Cankar 1968: 64) Gre v tem primeru za spoStovanje ali za pretirano navezanost
odraslega sina na mater? Mateja Pezdirc Bartol ugotavlja, da je prisotna medsebojna
navezanost, hkrati pa tudi nerazumevanje, molk in dejstvo, »da ima mati $e vedno pretirano
custveno moc¢ nad odraslim sinom, ki ga dusi in s tem priklepa nase.« (Pezdirc Bartol 2007:

58)

Materinski odnos ima v Hlapcih torej pomembno vlogo. Lahko ga celo okrivimo za
Jermanovo nezadostnost. Zanimivo, kako je Cankar z minimalnimi in ekonomi¢nimi sredstvi,
kamor lahko vklju¢imo tudi materin molk, orisal zapleten lik matere. Zopet je materinstvo
obroben element drame, ki pa aktivno posega v delovanje glavnega junaka in ga s svojo drzo
omejuje in dela nezadostnega. Gre v tem primeru za poveliCevanje materinstva? V literarni
zgodovini ima ta lik razli¢ne interpretacije: od povelicevanja njene vloge do problemati¢nosti
njunega odnosa in celo negativne podobe, ki jo predstavi Mile Korun. Mater oznaci kot
bolezen, ki sinu ne pusti svobode, odraslosti (Pezdirc Bartol 2007: 59). Ravno ta lik matere
kaze, da je vcCasih tezko enozna¢no tipizirati lik matere. Lahko jo dojemamo kot dva

nasprotna pola: Zrtvujoco se mater ali pa hudobno mater, bolje receno posesivno mater.

3.3.6 Etbin Kristan: Volja

Drama se odvija v Trstu in njegovi okolici v me$¢anskem salonu postaranega profesorja Ivana
Mraka. 1z prvega zakona ima tri otroke: Franja, Marico in Ljubico, v drugo se je poro¢il s
precej mlajSo Margerito, ki ga je vzela zaradi materialne koristi. Franjo je nadvse naveli¢an
zivljenja, Marica je resnobno dekle, Ljubica pa njima nasproti prekipeva od Zzivljenja.
Spoznamo, da je Marica neko¢ ljubila muzikanta Slavca, vendar je Margerita preprecila njuno
ljubezen, od Marice pa zahteva poroko z nadporocnikom Edvardom, s katerim sama ljubimka.
Marica se macehe boji, zato se ne more boriti. Ljubica je tista, ki mac¢eho razkrinka, poskrbi,
da se Marica in Slavec, ki je med tem odSel po svetu, ponovno snideta in da se z Reke vrne
njun otrok. Na koncu Ljubica zmaga nad maceho, oce privoli v poroko Ivana in Marice. Med
tem, ko so vsi presunjeni nad Stevilnimi presenecenji, Margerita naredi samomor, ki ga vidi le

Ljubica in tega ne pove ostalim.



Margerita je maceha, ki si Zeli popolno spostovanje otrok. Pri¢akuje, da se bodo do nje
obnasali kot do svoje prave mame, ¢eprav bi jim po letih lahko bila sestra (po didaskalijah
sode¢ je celo mlajsa od Franja). Zaveda se svojega podrejenega polozaja, vseeno pa zeli s
svojo modjo vladati nad pastorko. Ceprav so materinski odnosi osrednji motiv, tezko re¢emo,
da je osrednji namen prikazati tezave materinstva. Bolj je prikazana zelja po pridobivanju
materialnih dobrin. Koblar trdi, da gre za osrednji motiv sebi¢ne demoni¢ne macehe, ki
gospoduje nad Sibko pastorko. Gre za izrazito strindbergovski motiv (Koblar 1973: 17). Samo
Margerita ve za Mari¢ino nosec¢nost, s tem pa drzi vse niti v svojih rokah: »Mati hoce, naj
vzamem tega gospodarja, ki ga ne ljubim, ki mene ne ljubi, ki mu nikdar ne bodem prava zena
— mati hoce in jaz — moram.« (Kristan 1902: 323) Je kriva samo skrivnost ali tudi njena
narava? Marico pritisk dusi, jo vse bolj postavlja v podrejen polozaj, maceho pa dojema kot

zelezno roko, ki bdi nad njo in jo usmerja. Sama se ne more resiti iz njenih ukan.

Margerita vpliva tudi na starejSega pastorka Franja. Kot zapiSe Koblar, je Margerita kriva
Franjevega obupa, saj mu je naértno pomagala ubijati voljo do zivljenja (Koblar 1979: 17).
Njegova resignacija je tako mocna, da sam prizna, da nima niti toliko volje in poguma, da bi
storil samomor: »Takrat, ko si mi pomagala ubijati svojo voljo. Ali se spominjas, kako si
pritrjevala mojim frazam, da je Zivljenje iluzija /.../ ti st mi pritrjevala toliko Casa, dokler
nisem zacel verjeti. /.../ Postal sem ravnoduSen — s tvojo pomocjo.« (Kristan 1902: 463)
Pocuti se kot lutka v rokah macehe, ki igra podlo in preracunljivo igro. Koblar Margerito
opise kot sebi¢no in unicujo€o voljo, kot negativni individuum, ki si Zeli uniciti druge, pri tem

pa unici tudi sebe (Koblar 1979: 18).

Ce bi ne bilo Ljubice, ki se edina ni ujela v mreze Margeritine igre, bi Margerita zmagala.
Nasproti ji stoji mladostna volja do zivljenja, ljubezen do svojih bliZznjih in prebrisan razum.
Ljubica se zaveda, da bo Marica samo z njeno pomogjo resila svoje probleme in se osvobodila
macehine nadoblasti. Njen nacrt ni podel, saj Zeli samo dobro svoji sestri, drugim ne Zeli
Skodovati: »O, drugih sredstev imam tudi, ali no¢em jih porabiti, Mama, Marico hocem resiti,
to mi je edini namen. Ako bi hotela uniciti tebe, bi se posluzila drugih sredstev.« (Kristan
1902: 529) Lik Ljubice nam vzbuja vpraSanje, ali bo mladostna volja in njena idealnost
zmogla dovolj moci za zmago. Njena zelja je velika, pogum pa Se vecji, zato se je zacne bati
tudi Margerita. Zaveda se, da mladostniSke volje ne bo zlahka uniciti, kar zaseje v njej strah in

nezaupanje v samo sebe: »Vzela mi je zaupanje v samo sebe in zato je moc¢nejSa. Tako moc¢na



je, a jaz tako slaba, da bi me utegnila prisiliti, da ji sama vse povem.« (Kristan 1902: 465) V
svoji eti¢ni podobi je Ljubica Cisto nasprotje svoje macehe — gre za zenski lik, ki je poln moci

in dobrih namenov, kar na koncu prinese uspeh.

Marica je sicer zrtev, hkrati pa je prikazana tud kot mama. Sprva izigrana, ker ji vzamejo
otroka, se ob ponovnem pogledu nanj prebudi. Pristna materinska ljubezen sprozi zeljo in
pripravljenost priznati svoje napake in zanje odgovarjati — vse to samo v zelji, da ji vrnejo
otroka: »A koliko ¢asa ga nisem imela! — Moj otrok! ... In to dete mi je vrnilo zivljenje.«

(Kristan 1902: 541)

3.3.7 Etbin Kristan: Na rodni grudi

Dogajanje je postavljeno v ¢as prve svetovne vojne na Krasu, ko se mora druzina zaradi svoje
varnosti na ukaz vojske izseliti in zapustiti dom. Tone in Marjana, kmeta in gostilnicarja, se
tej odredbi upirata, ker sta na dom navezana in jima veliko pomeni. Njun sin France, ki je
odsel v vojsko, ju ob krajSem obisku zeli prepricati, da je za njiju najbolje, da se umakneta in
da se bodo ob koncu vojne spet vrnili. Ob premiku c¢rte se France vrne med vojake, Tone in
Marjana sprva odideta na zbiralis¢e za odhod, ko pa v vasi zaslisijo strele, se vrneta in branita

svoj dom. Marjana umre, vrne se tudi France, ki ne odide nazaj v vojsko.

Druzina v tej enodejanki je postavljena v izredne, poSastne socialne razmere, Ki so osrednji
dogodek same drame. Materin odnos kaze tezek polozaj druzin v vojnem ¢asu, ni pa to
osrednja tema. Gre za Cas vojne, ko je v ¢loveku naseljen strah pred izgubo. Strah, da se sin
ne bo vrnil, je v Marjani naseljen od prvega dne. Ko se vrne domov, se ga razveseli: »Skoraj
tako je, kakor da si se vrnil iz groba.« (Kristan 1942: 111) Skrb za sina se prepleta z
zavedanjem, da je domovina ogrozena. Postavlja Marjana ljubezen do domovine pred
materinsko ljubezen? Ne, gre za povezavo otrok in domovina, kjer se mati zaveda, da je borba
za domovino borba za lastno prezivetje, za vse domace in dom. Zato Francetu ne preprecuje
odhoda v vojsko, pa¢ pa to njegovo dejanje sprejme, ceprav se zaveda, v kakSno nevarnost se

podaja.

Marjana je hkrati tudi branilka domacega ognjis¢a. Lahko reCemo, da tak$na vloga predstavlja

tudi simboliko, da mladi branijo domovino (vecjo socialno celico), starejSi pa poskrbijo za



dom. Dom ima tu namre¢ simbolno vrednost — simbolizira druZino. Mama kot branilka
domace ognjis¢a bo z vso mocjo in s svojim telesom branila dom in druzino. »Gospod stotnik,
doma se ne zapusca kar meni ni¢, tebi ni¢ — v petih minutah. Dajte nam cas, da se pripravimo
za to dolgo pot.« (Kristan 1942: 131) Ceprav si France prizadeva, da bi star$e spravil na varno
in poskrbel za njihovo varnost, mu Marjana odgovori: »France, svoje si opravil kot sin. Lepo
je od tebe, da nas misli§ odpraviti tja, kjer mislis, da je varno. Ampak ti ne more§ cutiti z
mojim srcem. /.../ Ampak le ne umreti v tujem svetu, kjer ne poznam nobenega grma,
nobenega kamna in nobenega ¢loveka. Le enkrat $e videti svoj dom — in potem naj se zgodi,
kar hoce.« (Kristan 1942: 134) Braniti dom je zanjo ve¢ vredno od tega, da bi ubogala sinovo
zeljo, saj je prepric¢ana, da so v njem shranjeni spomini na vse njihove lepe trenutke. V vrnitev
ne verjame, odhod in zapustitev doma pa je zanjo tako, kot da bi zapustila svojo druzino. Je
predstavnica zrtvujoce se matere? Njeno Zrtvovanje se raz$iri, ne obsega zgolj otrok, pa¢ pa

celoten dom.

Drama se konca simbolno. Ko pridejo vojaki, se k domaci hisi vrnejo vsi trije — Tone,
Marjana in France. Zadnji kot vojak, ki bo branil dom z orozjem, prva dva s svojim telesom.
Je dom in domovino res mogoce braniti z orozjem? Je to najmocnejSe, kar imamo? Marjana je
tista, ki da svoje Zivljenje zato, da bi ubranila dom, druZino. Njene zadnje besede: »In rada
sem imela ta nas ubogi dom,« (Kristan 1942: 139) pri¢ajo, da je dosegla povezavo druzine —

zaradi mamine smrti se France odloci, da se ne vrne v vojsko.

3.3.8 Anton Funtek: Za hcer

V drami nastopa malo oseb, samo o¢e, maceha, h¢i Helena in soseda. Oce, ki je zaradi dela
oslepel, s sosedo Caka, da se iz gledaliS¢a vrneta h¢i in maceha. H¢1, ki sicer dobro poje, je
imela nastop, ki naj bi druzino resil revs¢ine. Ko se vrneta, izvemo, da je h¢i na odru
obnemela, publika jo je izzvizgala, maceha pa opsovala. Maceha stresa svojo jezo na Heleno
in moza, ki se zapreta v sobo, kjer se oce odloci, da bo Heleno osvobodil. Zapre se v svojo
sobo in naredi samomor, s tem pa reSi Heleno, ker ji omogo¢i, da gre stran od oblastne

macehe.

Helenina mama je umrla, oCe se je ponovno porocil, ne zaradi ljubezni, pac pa zato, ker je bila

sprva prijazna do Helene, sam pa je Zelel zanjo dobro maceho: »Dobra je bila z Lenico. K sebi



jo je jemala. Na izprehode jo je vodila. Pa me je pridobila s to dobroto.« (Funtek 1954: 10)
Kasneje jo je zacela sovraziti, v mozu in njegovi hceri je videla denar, v Heleninem delu v
gledalis¢u vidi sanje velikega blis¢a. Ker Heleni spodleti, jo psuje, zmerja in poniZuje. Se
zaveda, da se je v neprijetnem polozaju znasla Helena? Vidi samo, da je naredila sramoto njej:
»V sramoto nas je postavila. To imam od tega, da sem dan na dan, leto za letom poslusala
njeno cviljenje.« (Funtek 1954: 13) Ponovno gre za tip hudobne, oblastne matere, ki svoje
obcutke in svojo sramoto postavlja pred sramoto in obcutke otroka, pri tem pa se posluzi
psihi¢nega in fizi¢nega nasilja. Hkrati naj poudarimo, da je Funtek kot osrednjo temo drame

upodobil ravno problem materinstva oziroma bolje macehovstva.

Koblar trdi, da gre v tej drami za primer strindbergovske Zenske hudobnosti. S svojimi
krutimi dejanji psihicno ugonablja moza in pastorko (Koblar 1954: 242). Njene besede so
krute in sovrazno naperjene proti pastorki: »Saj ni moja h¢i. In tako oSabna povrhu. Zdaj,
seve, jo bo minila oSabnost. Pa $e lepo ponizna bo.« (Funtek 1954: 14) Zakaj je lahko
gospodarica doma in je njena beseda zakon? Moz svojo poniznost opravicuje s svojo
boleznijo, ji pa s svojim ravnanjem omogoca vladavino. Kljub temu se obdobje njene
kraljevine konca, ko Zeli pastorko napoditi od hiSe — takrat o¢e zbere moci in se ji zoperstavi.
Macehina moc¢ je pogojena s Helenino poniznostjo in prizadetostjo ter Z mozevo boleznijo. Z

njima lahko tako ravna samo zato, ker ji sama to dovolita.

Helena je do pastorke ponizna in ubogljiva, osebni propad pa predstavlja propad tudi za oc¢eta
in druzino. Se je dekle zlomilo pod tezo bremena, ker je Zelelo s talentom druzino odresiti
revs¢ine? Glas, ki ga je podedovala po svoji mami, je odreSilna bilka, ki se je v klju¢nem
trenutku zlomila. Lahko glas smatramo kot materino zapus¢ino, povezanost z njo? Tudi ta je
ne res$i macehine nadoblasti. V Heleni se mo¢ po uporu prebudi Sele, ko pomisli, da bi moral
ofe ostati sam z maceho. Takrat se z njo poda v besedni dvoboj: »Ne. Oceta vam ne
prepustim. Ne pustim, da bi ga zbadali in mucili vsak dan Se bolj. Zato ne grem.« (Funtek

1954: 15) Za njeno svobodo poskrbi oce, ko se ubije.

3.3.9 Lojz Kraigher: Skoljka

Pepina je bila v mladosti ljubezensko razocarana, nato se je porocila s Toninom, njun zakon ni

sreCen — on je izredno ljubosumen, ona ga prezira. Hrepeni po pravi ljubezni, zapelje



mozevega brata Maksa in se mu odpre. Pove, da je v mladosti zasacila o¢eta z deklo in se nato
tudi sama predajala Stevilnim moskim. Ko pride na obisk Lubin, s katerim je Pepina
ljubimkala, je Tonin §e bolj ljubosumen. Lubin poskuSa ponovno zapeljati Pepino, ona ga
zavrne, saj se je zaljubila v Maksa. Maks se zaveda svojega greha, zato zeli oditi. Pepina na
koncu zboli, pred vsemi prizna, s kom vse je spala. Tonin tega ne prenese, zato se ustreli.

Pepina pa njegovo dejanje sprejme hladno.

Problem materinstva v drami ni obravnavan prednostno, je le spremljava Pepinine zgodbe.
Pepinina maceha ima do pastorke negativen odnos, najbolj jo moti Pepinino preSustvovanje.
Ne nameni ji prijaznih materinskih nasvetov, pa¢ pa se proti njej obrne s surovim napadom:
»Kadar pride cas, da se ugreznejo tla pod teboj ... saj samo Cakam tega trenutka. Tako
neumen pa vendar ni, da bi mirno trpel, ko se ti z drugimi zabava$ pod njegovo streho.«
(Kraigher 1975: 110) Strelovka Pepino obsoja samo zaradi nemorale ali ima njen odnos
globlji izvor? Pepinin oce je bil podobnega znacaja kot Pepina — kljub zakonu je presustvoval

in varal Zeno® s hisno. Od tod izvirata Strelovkin gnus in obsojanje Pepine.

Strelovka se v zakonskem sporu postavi na Toninovo stran, ne zas¢iti pastorke, pa¢ pa si
prizadeva, da bi moralno zmagalo nad nemoralnim. Is¢e Strelovka poteSitev svojega
ljubezenskega razoCaranja? Sama prizna svoje stare zamere: »Saj Tonin ni slab ¢lovek; vsega
je kriva Pepina. Ona ni zatajila svojega oc¢eta — Bog mu odpusti grehe!« (Kraigher 1975: 112)
Ceprav pokojnemu mozu poskuSa odpustiti, se zamera prena$a na pastorko, ker ponavlja
njegova gresna dejanja. Po eni strani jo lahko uvrstimo med hudobne matere, ker gleda na
svojo korist, vendar se moramo zavedati, da stopi na moralnejSo stran, kot jo predstavlja

Pepina.

Denis Poniz v svojem ¢lanku zapiSe, da Pepina odstopa od tipic¢nih Zenskih likov v tedanjem
asu. Ce so zenski liki najpogosteje upodobljeni kot Zrtvujoe se matere, ki izpolnjujejo tri
zahteve (otroci, kuhinja in cerkev) in ustrezajo narodotvornim ciljem, je lik Pepine
popolnoma drugacen. Gre za drugacen tip Zenske, ki izzareva svojo Zenskost kot eroti¢no ali
seksualno slo, njen namen ni materinska reprodukcija rodu, pa¢ pa lasten razvoj (Poniz
2009: 2). Je to tudi razlog, da se Pepina upre macehi? Do nje ne Cuti nobene druzinske

pripadnosti ali sentimentalne navezanosti. Gre za tako imenovan lik femme fatale, uni¢ujoco

20\/ tem primeru ni znano, ali gre za varanje Strelovke ali Pepinine prave mame.



zensko, ki je za dosego svojega cilja pripravljena storiti vse. Materinstvo je pri takem liku Ze

v zacetku onemogoceno, saj se ni pripravljena zrtvovati in podrejati nekomu drugemu.

Na koncu drame, ko Pepina svojo prej trdno pozo nekako izgubi, se zlomi, Strelovka dobi
dodatno moc, saj ravno v tem trenutku vidi priloZznost, da jo pokonca. Njeno dejanje lahko kot
prej pripisujemo zameram do Pepininega oceta, lahko pa je v ozadju tudi strah. Zaveda se
namre¢, da je prezivetje starosti odvisno od Tonina, pri katerem stanuje. Ker se postavi na
njegovo stran in obsodi Pepino, lahko pri¢akuje, da bo na stara leta uzivala, ne pa beracila. V
sklepnem dejanju celo pomisli na fizicen obracun s Pepino: »Vzemi ji bi¢, Tonin, in jo
osvrkaj! Ce ne, napravim jaz!« (Kraigher 1975: 162) Strelovka Pepine ne razume, ne razume
njenih dejanj in prizadevanj za lastno sre€o, saj zivi v nasprotju z moralnimi zakoni. Obtozuje

njena ravnanja, Tonina pa smatra kot zrtev, saj v njem vidi samo sebe.

3.3.10 Lojz Kraigher: Na fronti sestre Zive

Dogajanje je postavljeno v ¢as prve svetovne vojne. Zdravnik Rojnik je moz in oce treh otrok,
poleg tega pa ima ljubezensko razmerje z medicinsko sestro Zivo. Sprva se skrivata, vendar je
vsem vse bolj jasno, kaj se med njima dogaja. To ugotovi tudi Rojnikova Zena Pavla, ki se
zeli znebiti Zive, zato se poveze z nadzornico. Doktorju Rojniku grozi tudi vpoklic na fronto —
razpet je med ljubico ter Zeno in otroki. Ne Zeli se odpovedati ljubezni do sestre Zive niti ne
zeli razdreti druzine. Ko se zadnjo noc¢, preden ga bodo vpoklicali na fronto, dobi s sestro

Zivo, ga pri¢aka Zena. On jo s pestjo udari in umori. Namesto na fronto ga odpeljejo v zapor.

Pavla in Rojnik imata tri otroke, njun zakon nikdar ni bil poln ljubezni, saj je imel Rojnik zZe
dlje Casa razmerja z razlicnimi Zenskami. Materinstvo v tej drami ni osrednji motiv, je le
podkrepitev ljubezenske afere. Zakaj jo ravno razmerje s sestro Zivo spodbudi k borbi za
zakon? Kot sama pravi, je niso motila bezna srecanja z razlicnimi Zenskami, boji se tega, da bi
se Rojnik zaljubil in tako z duSo in telesom pripadal drugi zenski. Odloci se za boj za svojo
ljubezen, za svoj dom in druzino. Ravno zato se ob njunem prepiru veckrat sklicuje na otroke.
Rojnikova druzina zivi po patriarhalnih standardih, saj Pavla sama prizna: »Mozje so
gospodarji! Kaj moremo me Zenske?« (Kraigher 1978: 19) Pavla ima v zakonu manj vredno

in podrejeno vlogo, tudi otroke vzgaja po mozevih navodilih.



V besednem spopadu se spremeni, postane napadalna v Zelji zas¢ititi sebe, zakon in druZzino.
Mozu jasno pove, da zahteva zvestobo. V pogovoru se veckrat obrne na otroke. Jih res Zeli
zaScititi ali so le sredstvo za dosego cilja? Po njenem otroci za zdrav razvoj potrebujejo oba
starSa in njun zakon: »Kar se ti¢e otrok, je potrebno in mozno samo eno: da ostane zakon
nedotaknjen, na znotraj in na zunaj nedotaknjen.« (Kraigher 1978: 46) Si zeli resni¢ne
ljubezni (na znotraj) ali samo dobrega ugleda (na zunaj)? Vloga zenske, ki hrepeni po mozevi
ljubezni, in vloga matere, ki Zeli otrokom omogociti ustrezen razvoj, brez posmehovanja in
Sikaniranja, se v tem primeru prekrivata. Gre za enak cilj, in sicer ohraniti zakon. Je Pavla
zrtvujoca se mati ali svoje zrtvovanje zlorablja za dosego svojega cilja? To dvoje se prekriva,

zato jo lahko oznac¢imo za Zrtvujoco se mater.

Rojnikovo dojemanje druzine in zakona je precej bolj moderno. Materinsko vlogo dojema
zgolj kot eno izmed Stevilnih zenskih vlog, ne vidi pa tega kot poslanstvo ali njeno edino
vlogo v zivljenju: »Ali je Zena samo mati in ni¢ drugega? Ali ni tudi Zenska in gospodinja,
druzabno bitje, prosvetna in dobrodelna delavka in vcasih Se kaj vec?« (Kraigher 1978: 51)
On spostuje Pavlo kot mamo svojih treh otrok, ne more pa ji vracati ljubezni, ker je zaljubljen
v drugo. Tudi sam si Zeli vse dobro za otroke, pripravljen je ohraniti zakon, vendar si Zeli

ohraniti tudi razmerje s sestro Zivo.

Josip Vidmar je v svojem c¢lanku zapisal, da se v drami konflikt pojavlja med dvema
osebama: Rojnikom in Pavlo. Zatrjuje, da je Rojnik ze od zacetka odlo¢en, kako bo ravnal, in
da njegov zakon sploh nikoli ni bil zakon. Odlocitev in boj sta samo v Zeni, ki ne ve, ali naj
mozu dopusti svobodo ali vztraja pri svojih pravicah, ki jih ima kot Zena in mati. V Pavli se
tako bojujeta nacelo zakona kot nacelo druzbene morale in nacelo ljubezni kot staliS¢e nature
(Vidmar 1930: 14). Lahko celo re€emo, da se Pavla bojuje za druZbeno normo, Rojnik pa se
zavzema za staliS¢e nature. Od tod njuno razlicno dojemanje druzine, zakona in starSevskih
vlog. Konec drame sicer ne pove, kaj se zgodi z otroki. Ostanejo sami, saj Pavla umre,
Rojnika pa odpeljejo v zapor. So bila Pavlina prizadevanja zaman, glede na to, da so otroci

ostali sami?

3.3.11 Zofka Kveder: Pravica do Zivljenja



Drama se dogaja na domu lvana Zime, propadlega trgovca. Njegov sin Pepi je priklenjen na
invalidski vozicek, h¢i Berta dela v domaci trgovini, saj zaradi oCetove zelje ni nadaljevala
Solanja. V trgovini dela tudi njihov daljni sorodnik Maks, Ivanova zena Marija pa je
gospodinja. Ivan in Marija Zelita Berto porociti s Ponikvarjem, bogatim trgovcem, saj jih le
poroka re$i pred bankrotom. Ko Berta to izve, se upre mami in ocetu, Pepi jo podpre. Marija
prosi tudi Zupnika, naj preprica Berto v poroko s Ponikvarjem, ta pa to nerad stori, saj se
spomni na to, da je postal zupnik zaradi materinih zelja. Ko pride dan odlocitve, Berta ne
popusti, Ivan se pod pritiski zlomi in Ponikvarju pokaze vrata. Marija se v tem trenutku obesi
na Ponikvarja in o€ita Berti, da bodo zaradi njene odlo¢itve vsi propadli, Berta se obupana

izro¢i Ponikvarju, v tistem trenutku pa se Pepi zabode in vsa druzina se zbere ob njem.

Materinski problem je v drami spremljava ljubezenske in druzinske tragedije. Mariji je skrb
za otroka odvec. Zlasti do invalidnega sina ima ves Cas izrazito negativen odnos: »Nehvalezen
je. Kaj ga ne nosimo na rokah! Ali mu je kaj hudega?! Oh, kake krize ima ¢lovek z otroci.«
(Kveder, 1901: 52) To obcuti tudi Pepi, ki se pocuti odveénega in nezazelenega. Zaveda se
svoje hibe in dejstva, da potrebuje posebno nego, ker obcuti, da je v napoto, ima podoben
odnos do starSev tudi sam: »Kadar me mama zjutraj oblaci in zdihuje, da sem ji v pokoro,

takrat zatisnem oc¢i, zamizim, ker je moj pogled prepojen s sovrastvom.« (Kveder 1901: 58)

Bertina poroka s Ponikvarjem bi druzino materialno reSila pred propadom, bi pa verjetno
pustila posledice na njihovih odnosih. Berta starSe ljubi, spostuje in verjame, da ji Zelijo samo
dobro. Na te note igra Marija, ko Zeli Berto prisiliti v poroko. Ko pros$nje ne zalezejo, poskusi
z ocitki: »Kaj res hoces, da bomo vsi nesrecni? Da se bodo dekle iz mene norcevale, da bodo
otroci po ulicah za tvojim ocetom tekali in kricali, da je berac?« (Kveder 1901: 122) Katja
Mihurko PoniZ v svoji disertaciji Marijo uvrsti med hudobne mame, saj v hromem sinu vidi
samo pokoro za druzino, hcerina sreca pa je ne zanima, ker je pod vpraSajem njeno udobno in
varno Zzivljenje (Mihurko Poniz, 2003: 113). Mateja Pezdirc Bartol ugotavlja, da je motiv
poroke kot kupcije poznan motiv v dramatiki 20. stoletja. Zofka Kveder pa gre tokrat dlje, saj

se pojavlja vpraSanje, do kam segajo pravice starSev (Pezdirc Bartol 2014: 346).

Marija ima obcutek, da se je za otroka zrtvovala, njuna naloga pa je, da se Zrtvujeta za sreco
in udobje druzine, kar obcutita tudi otroka: »Ali nas ljubijo radi nas samih, ali zaradi nas
samih kaj Zrtvujejo? /.../ Ne, oni tirjajo od nas ljubezen, zahtevajo hvaleZnosti, naSa dolznost

je, povracati jim dobrote, katere smo od njih sprejeli.« (Kveder 1901: 56) Motiv oblastne



matere je prisoten tudi posredno, pa vseeno vpliva na potek dogajanja. Zupnik je namre¢ ta
poklic izbral zaradi materine zelje: »Imel sem zlato dekle. A mati ni hotela. /.../ na njeni
smrtni postelji sem ji moral obljubiti, da postanem duhovnik.« (Kveder 1901: 90) Ko Berta to
slisi, se v njej prebudi mo¢, da bo ravnala po svoji volji. »Tako sem pogumna in jaka. Ne

resigniram, ne, ne! Mlada sem in pravico imam do srece.« (Kveder 1901: 94)

Se Marija resni¢no zrtvuje za otroke? Mateja Pezdirc Bartol ugotavlja, da je zanjo pomemben
le polozaj v druzbi, javni ugled, blagostanje druzine in ne herina srecCa, za svoje namene
zlorablja tudi sina Pepija. Materin teror zlomi oba otroka, Pepi ne Zeli biti ovira na poti do
sestrine sreCe, zato se zabode (Pezdirc Bartol 2014: 347). Konec ostaja odprt, bralcem pa

ostaja vprasanje, kakSna je Bertina pravica do zivljenja.

3.3.12 Zofka Kveder: Ljubezen

Drama se dogaja v Dunajskem predmestju pozimi. Gospod in gospa Koder sta starejsi par, ki
zivi skupaj s svojim sinom. V¢asih so bili bolj premozni, sedaj pa se Se komaj prezivljajo.
Dusan, njun edini preziveli sin, je novinar, ki ne zasluzi veliko. Dobi ponudbo za delo v
Hamburgu, mama in ofe ga prepriCujeta, naj z zarocenko Jelvo odpotujeta tja, DuSan pa
sluzbe ne Zeli sprejeti, saj noCe zapustiti svojih starih in bolnih starSev, ker se boji zanje.
Star$i se zato dolocijo, da se bodo Dusanu umaknili, da bo lahko zazivel po svoje. Pustijo

odprto pe¢ in lezejo v posteljo, da se bodo zadusili.

Zofka Kveder je avtorica, ki se je v svojem literarnem opusu ukvarjala predvsem z Zenskim
vprasanjem. Tako je tudi v drami Ljubezen v ospredju odnos med star$i in otrokom. V
preteklosti so gospe Koder umrli Stirje sinovi, zato sta ljubezen in predanost zadnjemu Se
toliko vecji. Privos¢i mu uspeh, poroko in udobno, sre¢no Zivljenje kot ga ima njegov
nekdanji prijatelj Branko: »A danes je gospod, glej. Vsi so tako sre¢ni, vsi, ki niti ne zasluzijo,
samo DusSan, revez ...« (Kveder 1901: 138) Po eni strani lahko gospo Koder opiSemo kot
zrtvujoCo se mamo, njena primarna Zelja je zascititi otroka in mu nuditi lagodno zivljenje.
Hkrati se zaveda, da je zaradi svoje starosti in bolezni sinu prej v napoto kot v pomo¢. Z
gospodinjskimi opravili kompenzira stroske zdravljenja, saj meni, da bi sin brez teh izdatkov
bolje zivel: »In §e midva sva mu v nadlogo. Koliko ga bode zopet doktor stal zaradi teh mojih

nog.« (Kveder 1901: 127) Vest o sluzbi in odhodu v Hamburg jo navdaja z upanjem. Se gospa



Koder resni¢no veseli odhoda edinega sina? Svojo zalost potlaci, v sinovi sre¢i vidi duhovno
reSitev tudi zase: »Na nas nikar ne misli. Bo Ze kako. Lahko nas pusti§ tu. Ako nam kaj

posljes, bomo Ze ziveli.« (Kveder 1901: 133)

V konéni odlocitvi, da se zakonca Koder umakneta in pustita sinu, da zivi brez njiju, je
ohranjeno naravno nacelo, da se staro umakne in mlado zivi naprej. Kot se v naravi menjajo
letni Casi, se v Zivljenju ljudi menja staro in mlado. Njuna smrt ni naravna, zivljenje sta si
vzela sama. Ceprav se gospa Koder sprasuje, &e ne bo njuno dejanje greh, zmaga ljubezen do
sina. V tem primeru gre torej za popolno ljubezen do otrok, ki premaga celo ljubezen do

najvisje instance — Boga. Svoje dejanje opravicuje z mislijo, da je vse to samo za Dusana.

V drami gre za obojestransko izkazovanje ljubezni in skrbi — starSev do otrok in otrok do
starSev. Odnos med DuSanom in mamo natancneje opisSe tudi Ljudmila Malinova Dimitrova,
ki zapiSe, da je gospa Koder DuSana nase privezala s tem, ko je postala od njega finan¢no
odvisna (Malinova Dimitrova 2012: 177). Je Dusan samo skrben ali je podobno kot Jerman
nezmozen razpreti krila in odleteti iz gnezda? Gospo Koder lahko opisemo kot dobro,
zrtvujoéo Se mamo ali pa tip matere, ki svojim otrokom s svojimi dejanji onemogoca
osvoboditev in osamosvojitev, torej posesivno mater. Kot tak lik jo opredeli tudi Katja
Mihurko Poniz v svoji monografiji. S svojo navezanostjo mu onemogoca osamosvojitev v
pravo smer. Ko z moZem spoznata svoje napake, se odlocita za radikalen ukrep — samomor
(Mihurko Poniz 2003: 102). Mu s tem podarita krila ali mu zadata kon¢ni udarec? Konec

ostaja odprt, ne vemo, kako bo na njuno dejanje odreagiral Dusan.

3.3.13 Zofka Kveder: Tuje oci

Enodejanka govori o mladi materi VVandi, ki je izgubila svojega otroka Danka. Nanj jo ves Cas
spominjajo njegove igrace in oblacila. Njen moz Leo jo poskuSa potolaziti, kasneje pa ji
zaupa Se eno skrivnost, pred Vando se je zapletel v ljubezensko razmerje z drugim dekletom,
to je zanosilo. Leo ju je poslal na dezelo k teti, vendar je dekle pomo¢ zavrnilo, pustilo decka
pri teti in odslo v svet. Tako ima Leo Se enega fantka, starega pet let. Najprej ga Vanda Zeli
spoznati in vzeti za svojega, ko pa izve, da nima takSnih oc¢i kot Danko, se premisli in zopet

zacne objokovati Dankovo smirt.



Mama v tej drami je postavljena v polozaj, ki ga doslej v slovenski dramatiki Se nismo
zasledili, saj se Vanda kot mlado dekle, staro komaj 24 let, sreca z dejstvom, da je njen otrok
umrl. Drama se dogaja to¢no pol leta po njegovi smrti. Z izgubo se Se ni sprijaznila, na
vsakem koraku so prisotni spomini na sina: »V teh cipelicah je pred par meseci $e tekal okrog,
obhojene so, oblika njegovih malih nogic se Se pozna.« (Kveder 1901: 3) Njegova mala
zapuscina, kot jo sama imenuje, jo spominja na Danka, s tem pa ji je vse teze in teze. Ves Cas

se sprasuje, zakaj je moral Danko umreti.

Sinova smrt Vando za¢ne dusiti, z bole¢ino se spopada sama, kar je izvor zakonskih tezav. Je
v svojih ravnanjih nekoliko egoisti¢éna? Tudi Leo je izgubil otroka, vendar ona tega ne vidi:
»Oce, da, da! Ali mati, moj Bog, mati, saj ne ves, kaj je to!l« (Kveder 1901: 6) Utaplja se v
sinovi izgubi, smrt jo je pretresla, Se bolj pa jo dusi obéutek, da je sama, da je nihCe ne
razume. So njene reakcije razumljive ali preburne? Ne more namre¢ dojeti, kako lahko nekdo
zapusti svojega otroka. Leovo zapustitev partnerice in otroka obsoja, saj ima obcutek, da je

bila sama oropana zaklada, on pa bi ta zaklad lahko imel, a ga je sam zapustil.

Materinstvo in njegove tezave so osrednji motiv drame. Vprasanje je, kako mocna je lahko
materinska ljubezen. Bo Vanda lahko sprejela drugega otroka, Ceprav svojega Se ni prebolela?
Sprva v Leovem prvem otroku vidi nadomestilo za svojega Danka in konec bolec¢ine: »Danko
bi ga klicala /.../ Nas§ Danko bo ... Saj je tvoj« (Kveder 1901: 12). Zamisel, da bo spet mama,
pa Ceprav ne prava, ji za hip nariSe nasmeh na obraz in sama celo pravi, da je sre€na. Vendar
se ze v naslednjem hipu zave, da ta decek ni njen pravi sin in da ji noben drug ne more biti
tako pri srcu: »Sive oc€i! ... To ni Danko! ... Ne, ne, samo ti si moj, samo ti! ... Nikogar
netem, nikogar!« (Kveder 1901: 13) Ceprav otrok ni ni¢esar kriv, njena materinska ljubezen

do njega ne more zrasti.

Katja Mihurko Poniz ocenjuje, da materinsko trpljenje ob otrokovi smrti prikazuje, da je bila
za materjo ne samo neizmerna bolecina, ampak tudi ovira, ki ji onemogoca zaziveti na novo.
V smrti otroka ne vidi nobenega smisla, zato njeno trpljenje ni podobno trpljenju Matere
bozje (Mihurko Poniz 2003: 94). To trpljenje se v Vandi pokaze $e v novi razseznosti — poleg
bolecine obcuti tudi jezo, ker imajo druge mame po ve€ otrok, njej pa je edincek umrl. Izvor

njenega trpljenja je v otrokovi smrti, zato jo uvrS¢amo v tip trpece matere.



3.3.14 Zofka Kveder: Amerikanci

Drama se dogaja na vasi, Stiri dejanja so razporejena v obdobje enega leta. Zacne se pred
bozicem, ko Zenske ¢akajo moze, brate in fante, da se vrnejo z dela na Hrvaskem. Letos se
vracajo prej, saj so slabo zasluzili. Med njimi je tudi Pecarica, bogata vdova, ki je sina Lojza
pustila na delo na Hrvasko, ker si je izbral dekle, ki ga Pecarica ne mara. Mozje so se vrnili
brez denarja in jih skrbi, kako bo pozimi. Ker tudi s poletjem ni¢ dobro ne kaze, mozem na
semanji dan Amerikanec za¢ne prigovarjati, naj gredo v Ameriko, ker se tam bolje zasluZi in
zivi. Mozje mu verjamejo in celo jesen nacrtujejo, kako bodo odsli na pot, poleg tega se za
odhod ¢ez luzo odlocijo tudi nekatera dekleta. Med Amerikanci je tudi Pecarjev Lojz, ki mu
mama odreka vse bogastvo, ker si Zeli ostati z Anc¢ko. Ob vseh svetih odidejo na pot, Ceprav
je zunaj slabo vreme. Ko odidejo, Zene zacnejo jokati, Ancka jim pove, da bodo vsi umrli,

hkrati pa tudi sama za¢ne umirati.

Pecarica je izredno gospodovalna mama, pri¢akuje Lojzovo ubogljivost, Ceprav je sin Ze
dorasel in goden za Zenitev. Sicer je to njen edini sin in ravno zato si Zeli, da bi jo ubogal:
»Kako ga ne bi imela rada, ko je moj edini. Ampak poslusati mora.« (Kveder 1908: 7) Je
gospodarica velikega posestva, ki ga je podedovala po mozu, zeli pa imeti nadzor nad sinovo
izbiro neveste. Ker ji le-ta ni v§e¢, mu ne da niti grosa, prepricana je, da ga bo s tem privezala
nase. Kje so meje Zelje po gospodovalnosti? Gre Pecarica v svoji Zelji predale¢? Njene besede
in dejanja zacno izrazati krutost, saj kljub zavedanju o nevarnosti dela v Ameriki sina
prakti¢no prisili v to, da odpotuje. Okrutnost se kaze zlasti v privos¢ljivosti, da slabo zasluzi
in da gara: »Slabo se Zivi sinko ob dninah, kaj ne? Ha, hal« (Kveder 1908: 22) Obcutek, da je
gospodarica, prevlada nad skrbjo in ljubeznijo do otroka. Gospodovalnosti se je privadila Ze,
ko je bil moz Se ziv: »Da nisem jaz skrbela za hiSo, ne bi imeli ni¢.« (Kveder 1908: 7) Kako
pa se kaze njena gospodovalnost? Njen govor je odrezav, podoben moSkemu, kosa se z
moskimi, glede na bogastvo je na njihovem podroc¢ju uspesnejSa. Ravno to jo dela Se bolj

custveno hladno in nedostopno.

Zopet je odnos med materjo in otrokom uporabljen kot podkrepitev celotnega dogajanja.
Katja Mihurko Poniz Pecarico uvrs¢a med hudobne, gospodovalne matere. Zanimivo je, da se
pogled Zofke Kveder spremeni, ko sama postane mama. Matere niso ve¢ prikazane kot
egoisticna in hudobna bitja, izjema pa je le Pecarica. Najvecja krutost Pecarice je ravno v tem,

da sina raje spusti v negotovost, kot da bi privolila v poroko z Ancko (Mihurko Poniz 2003:



101-104). Njena podoba se ne spremeni, do konca ostane Custveno hladna, ne pokaze niti
kancka Custev, eprav je sin od$el v Ameriko. Cuti tudi sama, da je drugaéna od ostalih mam?
V repliki: »Jaz sem vdova in edinec mi je odsel, pa se nisem zajokala. To ste Zenske! Za
vsako neumnost joka, kakor bi bilo vsega konec,« (Kveder 1908: 64) jasno pokaze, da se ne
strinja s Custvenimi odzivi. Hladnost, necutecnost in gospodovalnost jo delajo Se okrutnejSo in

hudobnejso.

3.3.15 Fran Saleski FinZgar: Veriga

Drama se dogaja v kmecki vasi pod gorami, kjer v miru zivita soseda Marko in Meja¢. Dobri
sosedski odnosi vladajo, dokler Marko pod Mejacevim kozolcem ne najde svoje dolgo
pogresane verige. Mejac trdi, da je veriga njegova, zato se spreta. Spor se prenese tudi na zeni
in otroke, ¢eprav sta Markova h¢i Micka in Mejacev Janez zaljubljena. Meja¢ gre na sodnijo
iskat pravico, spor se vse bolj zaostruje in Marko se odloc¢i, da bo héer dal drugemu fantu.
Napetost vse bolj narasc¢a, soseda si vse bolj nagajata, vse dokler Markov o¢e Primoz ne vrze
verige v vodnjak in skupaj z njo tudi sam pade vanj in utone. Konec kaze na sklenitev

premirja.

Gre za ljudsko igro, kar pomeni, da gre za igro iz ljudstva za ljudstvo. Prikazuje preprostega
¢loveka, ki i18¢e zadoSCenja za pravico ter kazni za greh in krivico (Koncilja 2000: 9). V tem
duhu je prikazana tudi druzina v drami Veriga. Mama Mina je gospodinja, skrbi za
gospodinjska opravila in otroke, hkrati pa je opora svojemu mozu. Ceprav se z mozem véasih
ne strinja, mu v javnosti stoji ob strani. Je Mina mama, ki h¢eri zeli dobro? Sprva se zdi, da se
v izbiro partnerja ne bo vtikala, vazno je, da bo h¢i zadovoljna: »Ne bomo ni¢ silili, ne tu ne
tam. Pregnano sadje ni nikoli dobro. Ce nista za skupaj, pojdita pa vsak sebi.« (Finzgar 1988:
121) Ob sporu se ne strinja, da bi zenin postal sosedov Janez, kar v Micki vzbudi obcutek, da
jo doma smatrajo kot blago. Ravno tu se kaze Minina sprememba in podrejenost mozu —
sprva Zeli, da bi h¢i bivala v dobri vasi, zdaj spremeni svoje mnenje in privoli v poroko z

Boltezarjem, ki je doma z Gozdagnice.”*

Mina se v drami spremeni, najprej poskusa miriti sprte strani, nato pa pade pod moZev vpliv.

Je kriva gospodarska odvisnost in miselnost takratnega casa? Gospodinja naj uboga

21 v/ drami izvemo, da se na Gozdasnici sosedje kregajo za malenkosti.



gospodarja in izvrsuje njegove ukaze. Ko Marko Micko napodi ¢ez prag, se mama ne potegne
zanjo, pac pa ji svetuje: »Ko ves, kakSen je oce, koliko trpi. Potrpi, jaz tudi potrpim.« (Finzgar
1988: 156) Gre torej za izrazit prikaz polozaja Zenske in matere v ¢asu tik pred prvo svetovno
vojno. Skrbela je za gospodinjstvo in otroke, njeno mnenje pa je bolj malo Stelo. Morala je

ubogati moza in njegove odlocitve, tudi ¢e je morala kdaj potrpeti.

Se je Mina za mir pripravljena odpovedati otroku? Ravno ob slovesu spoznamo njeno
neznejso plat. Micko prosi, naj ne hodi od hiSe, saj se zaveda, da ji bo drugje Se tezje. Prisotna
je zelja po varovanju otroka, ki je manjs$a od podloznosti mozu: »Micka, pomni to uro: ko ne
bo ve¢ prahu mojih kosti, jo bo§ Se obzalovala. Si pokrije obraz in odide v hiso.« (Finzgar
1988: 157) So v ljudski igri prikazani pristni druzinski odnosi? Vidna je hierarhija med starsi
in otroki, ki je veljala v tistem ¢asu. Prvi so za to, da otroke vzgajajo in jim postavljajo

pravila, drugi pa za to, da starSe in njihova pravila spostujejo.

Drama torej prikazuje tipi¢no kmecko druzino pred prvo svetovno vojno, kjer je bil oce glava
druzine, tako kot je odlodil on, se je ravnala cela druzina. Zena je delala po njegovih
odlocitvah, ¢eprav je pri tem trpela, saj je vedela, da so otroci zaradi brezglavih odlocitev
moza prikrajSani za marsikakSen lep trenutek. Ravno zaradi podrejenosti jo uvr§€amo v tip
hi$ni angel. Lepo je prikazana tudi hierarhija druzinskih odnosov, kjer so odlocitve starSev

tiste, ki narekujejo, kaj morajo poceti otroci.

3.3.16 Anton Pesek: Slepa ljubezen

Drama se dogaja na vasi na Slovenskem, ¢as dogajanja je pozna jesen. Francek, sin bogatih
kmetov, na vasi velja za prepirljivega in nagajivega fanta. Mama Franciska in o¢e Bostjan sta
izredno zascitniska, svojega sina branita, ne verjameta, da drugim nagaja in da je v resnici
kriv. Ko Francka ucitelj po pouku zapre, se ofe Bostjan odpravi v Solo in se znese nad
uciteljem, saj je preprican, da je Francek zaprt po krivici. Dajeta mu potuho, dokler se v
pretepu ne poSkoduje. Takrat spoznata svojo napano vzgojo, ucitelja in ostale prosita
odpuséanja in skleneta, da ga bosta, ko se Frantek pozdravi, vzgajala drugace. Zal je

prepozno, saj na koncu Franc¢ek umre, BoStjana pa zaradi Zalosti zadene kap.



Materinski problemi so v drami prikazani kot svarilo in poduk starSem, naj ne delajo napak.
Mama Franciska je do Franciska izredno zascitniska. PrepriCana je, da je njen sin najlepsi in
najboljs$i na tem svetu: »Ah, kako sem vesela in sre¢na, da imam takega otoka. Tako lepo
glavico ima, tako ljubki obrazek in krasne oci; /.../ je kot Zlahtna roza med plevelom, kot
gospodi¢ med paglavci.« (Pesek 1908: 46) Mama resni¢no meni, da je njen sin nedolzen, ali si
le zatiska o€i? Sina zagovarja, prepri¢ana je, da je ve¢ vreden kot ostali. Mu z brezpogojnim
branjenjem pomaga ali Skoduje? Otroku daje le potuho in obCutek nedolznosti: »Ubogi otrok
se ne more braniti, a jaz sem njegova mati in torej je moja dolznost, da ga branim pred
svojatjo, ki se zaletava vanj.« (Pesek 1908: 51) Gre sicer za pretirano zascitniSko mamo, ki bi
jo lahko uvrstili v podtip zrtvujoce se mame. Ob sinovi nesreci je prisoten tudi tip trepece

mame.

To potuho Francek dobro izkori$¢a v svojo prid: »Vedno mi pravita, da smo mi prvi, ker smo
najbolj bogati, in da mora mene vse sposStovati, in ¢e komu storim kaj zlega, pa me $e hvalita
in bodrita.« (Pesek 1908: 65) Se Francek res zaveda, da je vzgoja starSev napacna, da sta do
njega preve¢ popustljiva in zas¢itniska? Drama je napisala nekoliko naivno, saj prepoznamo
nekaj nesmislov: Francek si Zeli poboljSanja, vendar tega ne naredi zaradi mame in oceta.
Avtorjev namen je bil pokazati, kako lahko napacna vzgoja pripelje do otrokovega propada.

Pri tem pa je Zelel poudariti, da otrok ni nicesar kriv.

Druzbeno hierarhijo med bogatimi in revnimi mama ves ¢as podpihuje, saj pricakuje, da se
bodo ostali otroci Francku prilagajati, ker je on doma iz bogatejSe druzine. Odnos do dekle in
hlapca je ponizujoc€, saj ju zaradi zaslepljene ljubezni napodi od hiSe. Zmerja ju, pri tem pa
veCkrat poudari razredne razlike, na podoben nacin se spravi tudi nad ucitelja, ki Francka

zapre po pouku: »Tega ucitelja moramo spraviti proc, naj stane, kar hoce.« (Pesek 1908: 60)

Zakaj je Franckova poSkodba povod za preobrat? Mama takrat spregleda, da je bila njena
vzgoja napa¢na. Ravno v tem delu drama vsebuje vzgojno komponento, saj jo lahko
razumemo kot nekak$no navodilo, kako naj starSi vzgajajo svoje otroke. Prisotnih je mnogo
citatov, ki povzdigujejo uciteljevo delo in starSem nalagajo, naj bo v njihovi vzgoji prisotna
hvala in graja. Slepo ljubezen uditelj poimenuje prevelika zagledanost v otroka, brezpogojna
hvala in za$¢itniStvo. Drama je napisana kot ljudska igra, torej v njej nastopajo preprosti
ljudje, da se SirSa publika laze poistoveti z dramskimi osebami. Gre za dramo, katere cilj je

vplivati na gledalce v smislu, da jih vzgaja. Pesek sam kot ucitelj si je Zelel, da bi starsi



sodelovali z uéitelji, jim pomagali in otroke doma vzgajali tako kot jih ucitelji v Soli. Kaksen
ucinek ima nesrec¢en konec? Tragi¢en konec se publike/bralca ¢ustveno dotakne, zato so fraze
o sodelovanju med ucitelji in star$i razumljene kot edina mozna resitev. Tudi Franciska se na
koncu spreobrne, spozna, da je njena vzgoja napacna, in sklene, da bo, ko Franc¢ek ozdravi,

popravila svoje napake.

3.3.17 Ksaver Mesko: Mati

Drama se dogaja v vecjem slovenskem trgu, razpeta je v obdobje treh let. Gospa Strelceva,
vdova domoljuba, ima tri otroke, ki jih Zeli vzgajati tako, kot jih je ucil o¢e — s spoStovanjem
do domovine. Najmlaj$a Tinka Se sledi mamini vzgoji, najstarejsi sin Milan se je vrnil iz
tujine in je prepricanja, da domovina umetnikov ne podpira dovolj, zato prideta z Zupnikom Vv
konflikt. Najdenka Silva ima ob¢utek, da dom Strel¢evih ni njen dom, zato obljubi ciganom,
da gre z njimi. Ravno takrat pride Milan, Ki ji izpove svojo ljubezen, pride do prepira in Milan
zabode Cigana. Mama in Tinka ostaneta sami, Milan je v zaporu, Silva pa je odsla po svetu.
Tinko zasnubi Milanov prijatelj Kriznik, ki meni, da je tujina bolj$sa od domovine, zato ga
Tinka zvrne. Poslovit se pride srednji sin Ivan, ker so ga izkljuéili iz Sole, odhaja v Ameriko.
Mama hudo zboli in se postara, ob strani ji stoji Tinka. Na koncu se domov vrneta Silva in
Milan, oba na smrt bolna. Milan si pred smrtjo Zeli videti mamo in jo prositi odpuscanja. Na

koncu pred njenimi nogami umre.

Materinstvo je v tej drami osrednji motiv. Gospa Strel¢eva je mati trem otrokom, kot svojo
obravnava tudi rejenko Silvo. Otroke vzgaja kot bi jih njen pokojni moz, spostujejo naj
domovino in vero: »Trudila sem se, da vzgojim otroke po njegovih nazorih in navodilih —
kolikor sem pac, slabotna zenska, mogla in znala.« (Mesko 1960: 88) Gre za vpliv krScanske
ideologije, saj je moz gospodar tudi po smrti. Zenina naloga je, da otroke vzgaja po mozevih
navodilih, ¢esar se Streleva drzi, sama pa ima zaradi otrok in njihovih odlocitev celo slabo

vest, saj nimajo vsi takega odnosa do domovine.

Je Strel¢eva dobro vzgajala svoje otroke? Najvecji vpliv je imela na Tinko, ki materi ostaja
zvesta do konca, njeno prepricanje o domovinski ljubezni pa je tako globoko, da se odpove
snubcu, kar mati mo¢no ceni: »Ne smem te pustiti, ti dobri moj otrok. /.../ Res Zelela bi si v

grob. A zaradi tebe naj mi podeli dobrotni Bog Se nekaj dni zivljenja.« (Mesko 1960: 112)



Drugacen je Milan, ki kljub vzgoji nima pozitivnega odnosa do domovine. Je za to kriva
mati? V krs¢anskem prepri¢anju velja, da je zenska tista, ki skrbi za otroke in njihov odnos do
domovine, zato Strel¢evka poudari, da je Milana pokvarila tujina. Svoj pogled Milan
spremeni v zaporu: »Tedaj sem vzljubil dom in vaju, tebe in mater, z ognjem, ki je plamenel
do neba.« (Mesko 1960: 145) Je Milanov klavrn konec simbolicen? Tik pred smrtjo pride
domov, da mater prosi odpuscanja. Sporoca, da Sele v hudih razmerah spoznamo svojo zmoto.
Tretji sin ima podobno misljenje o domovini kot starsi, iz Sole pa je izkljucen, ker je sodeloval
pri shodu za domovino. Je njihovo poveli¢evanje domovine res vedno najboljse? Sram pred
neuspehom ga potiska v tujino, kar kaze na njegov propad. Silva je bila kot rejenka
obravnavana enako kot ostali otroci, kljub temu tudi ona ni nasla miru v druzini. Dom je
iskala na cesti, kjer je bila najdena, vendar srec¢e ni odkrila. Kako odhodi otrok vplivajo na
Strel¢evo? V prvem dejanju jo avtor opiSe kot postavno in ¢ilo gospo, v drugem dejanju kot
potrto, postarano in osivelo, v tretjem pa kot postarano, shuj$ano in bolno. Z odhodi otrok

prikaze materin propad, zato Strel¢evo uvrS¢am hkrati v tip zrtvujoce se in trpece matere.

Ker je delo napisano z idejo domovinske ljubezni, bi izpostavila Se en vidik matere:
domovina. Mesko je po mnenju Viktorja Smoleja povzdigoval idejo domovinske ljubezni in
idejo zvestobe slovenstvu. V ta namen sta domovina in tujina dobili personifikacijo:
»Malokdaj se komu godi dobro ob macehi. In ¢e se tudi res kdaj komu, pridejo vendar
trenutki, ko zahrepeni duSa z vso silo po pravi, rodni materi. In tujina, ali ni maceha? In
maceha brez ljubezni!« (Mesko 1960: 131) Je odhod od doma (s trebuhom za kruhom) res
nezvestoba domovini in materi? Domovino in domace ideje postavlja visoko v ideale, vse, kar
pa je tujega ali je obarvano s tujo barvo, je nevredno in nekriticno obsoja vse, kar prihaja od
drugod (Smolej 1960: 333). Da imajo tujci macehovski odnos do slovenstva, prikazuje
Ivanova izkljuditev iz Sole. Jasno je razvidna ideja, da drugi narodi branijo vsak svoj interes,

samo Slovenci smo do svoje domovine premalo zas¢itniski.

3.4 Mati v obdobju moderne (sklepne ugotovitve)

Magistrska naloga vsebuje analizo 17 dramskih del iz obdobja moderne, v katerih nastopajo
matere, macehe in skrbnice. Vseh materinskih likov je 21, kar pomeni, da v nekaterih dramah
nastopa po ve¢ mater hkrati (Cankar: Romanticne duse in Jakob Ruda, Kristan: Volja, Kveder:

Pravica do zivljenja). Mednje sta vsteta tudi primera, kjer je poleg skrbnice, macehe ali tete



prisoten vpliv mrtve mame (takSen primer sta Cankar: Jakob Ruda in Kveder: Pravica do

Zivljenja).

Med vsemi Zenskimi liki, ki imajo vlogo matere, je ve¢ina pravih mam (15 likov, kar je
71,4 %), pogoste so tudi t. i. kruSne matere, med katere Stejemo tete, macehe in druge
skrbnice (28,6 %). Zanimalo nas je tudi, ali so v posameznih dramah materinski liki v vlogi
stranskih ali glavnih oseb. Ugotavljam, da sicer matere bolj pogosto nastopajo kot stranske
vloge, vendar se velikokrat pojavljajo tudi v glavnih vlogah — v 10 dramah imajo namre¢
stranske vloge (59 %) (Romanticne duse, Jakob Ruda, Za narodov blagor, Kralj na Betajnovi,
Hlapci (Cankar), Na rodni grudi (Kristan), Skoljka, Na fronti sestre Zive (Kraigher),
Amerikanci (Kveder), Veriga (Finzgar)), v 7 dramah pa zavzemajo osrednje vioge (41 %)
(Volja (Kristan), Za héer (Funtek), Pravica do Zivljenja, Ljubezen, Tuje oci (Kveder), Slepa
ljubezen (Pesek) in Mati (Mesko)). Razdelitev med glavne in stranske vloge je povezana tudi
s samo osrednjo temo dramskega teksta. Za izhodisce sem vzela trditev Katje Mihurko Poniz,
ki trdi, da problem materinstva najveckrat ni v ospredju samega dramskega dogajanja. Njena
ugotovitev se je v analizi potrdila — ¢eprav se liki mater pojavljajo v vseh dramah, samo v 5
materinstvo predstavljajo osrednjo temo (29 %) (Volja (Kristan), Ljubezen, Tuje oci (Kveder),
Slepa ljubezen (Pesek), Mati (Mesko)). Potrebno je poudariti, da ima tudi v primerih, kjer
materinstvo ni osrednja tema, materinstvo pomemben vpliv na celotno dogajanje. Kot primer
naj izpostavim Cankarjeve Romanticne duse, Kjer je osrednja tema Mlakarjev politi¢ni boj,
hkrati pa odnos med Pavlo in Makovko vpliva na Pavlin pobeg, kar pusti posledice tudi na

Mlakarju.

V teoreticnem delu sem predstavila tipologijo materinskih likov, ki jo je oblikovala Katja
Mihurko PoniZ. Ravno njena delitev je bila osnova, da sem matere razdelila gleda na njihove
znacajske lastnosti. Ze na zadetku je potrebno poudariti, da so 4 materinski liki kompleksno
zasnovani, zato sem jih razvrstila v 2 kategoriji, to so Jermanova mati (Cankar: Hlapci), gospa
Koder (Kveder: Ljubezen), Franciska (Pesek: Slepa Ljubezen) in gospa Strel¢eva (Mesko:
Mati). Najpogosteje se pojavi tip hudobne matere, in sicer kar osemkrat (38 %). Ceprav so
uvrscene v isti tip, se med seboj razlikujejo. Tako sta Vranc¢i¢evka in Makovka v Romanticnih
dusah (Cankar) hudobni zaradi svoje koristoljubnosti in prepric¢anosti, da morata dekleti delati
tako, kot Zelita mama oziroma maceha. Zloba zaradi koristoljubja je prisotna tudi v Kristanovi
Volji, kjer Margerita zaradi zelje po boljsSem socialnem polozaju pastorki prepove stike z

otrokom in srénim izbrancem. Oblastnost se stopnjuje v Funtkovi drami Za hcer, kjer maceha



izkoris¢a Heleno in njen glas. Z njo si zeli priskrbeti boljSe zivljenje, ko pa Helena pod
pritiskom odpove, se maceha znese nad njo s psihi¢nim nasiljem. Anina teta Marta (Cankar:
Jakob Ruda) v strahu pred osebnim propadom ne pomisli na necakinjo in njeno sreo — za
lastno dobro bi jo prodala bogatemu snubcu. Poseben primer je Strelovka (Kraigher: Skoljka),
ki do Pepine goji zamero, ker je podobna svojemu ocetu — tako kot on tudi Pepina ni zvesta.
Najbolj kruti materi nastopata v dramah Zofke Kveder. Marija v Pravici do Zivijenja je
gospodovalna mati, ker je prepri¢ana, da morajo biti otroci starSem hvalezni, da se jim morajo
podrejati in prodati lastno sreco za dobrobit druzine. Pepi ji predstavlja oviro do srece, Berto
pa vidi kot bankovec, ki ga bo unovcila za lastno sreco. Najbolj kruta pa je Pecarica v
Amerikancih, ki zeli na vsak nacin dose¢i, da bi sin izbral dekle po njenem izboru — v tej zelji
gre celo tako dale¢, da ga kljub bogastvu pusti na delo v Ameriko, ¢eprav sluti, da se od tam
ne bo ve¢ vrnil. So avtorji nacrtno izbirali lik macehe in tete, da so uprizorili hudobno in
koristoljubno mamo? Kar 75 % hudobnih mam predstavljajo macehe, tete in druge skrbnice.
Negativni liki mater so pripisani nepravim mamam, ker le-te ne obcutijo prave materinske
ljubezni, pa¢ pa v otrocih ve¢inoma vidijo priloznost, da se same okoristijo. Je bil pogled na
macehe, tete in skrbnice v ¢asu moderne drugacen? Je to vpliv ¢asa? Zanimivo je tudi dejstvo,
da vsi ti zenski liki nimajo svojih pravih otrok, pa¢ pa samo posvojene otroke, otroke v reji.
So zZeleli avtorji opozoriti, da Zenska, ki nima svojih otrok, ne more postati prava mama?
Zlobno mamo je upodobila samo Zofka Kveder. Obcutek dobimo, da si je kot Zenska avtorica
dovolila iti dlje kot njeni moski kolegi, prikazala je okrutnost prave mame, njena morebitna
sebi¢na dejanja in dojemanje otrok kot blaga. Materi v teh dveh dramah (Pravica do zZivijenja
in Amerikanci) sta odlo¢ni, bojeviti in egoisti¢ni. Zanimivo je dejstvo, da je Zofka Kveder

spremenila lik matere v svojih delih po tem, ko je sama postala mati.

Drug tip mater, ki je enako pogost, je zrtvujoCa se mati; kar 8 je takih mam (38 %). V
Cankarjevem Jakobu Rudi Zrtvujodi se tip matere predstavlja pokojna mama Marija. Ceprav v
drami ne nastopa, iz dogajanja izvemo, da se je razdajala za druzino, pocasi venela in
zrtvovala svoje zivljenje za sreco drugih. Za svoje otroke se zrtvuje tudi Pavla v Na fronti
sestre Zive (Kraigher), ki si Zeli ohraniti zakon in na tak nadin otrokom omogogiti varno
otro§tvo. Ce so Pavli na prvem mestu otroci, pa se Marjana (Kristan: Na rodni grudi) Zrtvuje
za dom in s svojo smrtjo ponovno doseze povezanost druzine. Deloma lahko pod tip Zrtvujoce
se matere uvrstimo tudi Jermanovo mamo (Cankar: Hlapci), ki Zeli s svojimi dejanji sina
spraviti na pot, za katero meni, da je edina prava. Za sina se na nek nacin Zrtvuje, hkrati pa ga

tudi utesnjuje. Poseben podtip predstavljajo zasCitniske matere, ki se pojavljajo v 4 delih.



Hana v Kralju na Betajnovi (Cankar) zeli svoje otroke zas¢ititi takoj, ko se zave, za kak$nimi
dejanji stoji njen moz. ZasCitnistvo se kaze tudi v drami Ljubezen Zofke Kveder, Kjer
pretirana zelja zascititi otroka meji na posesivnost. I1zhaja pa iz dejstva, da je mama izgubila
Ze tri sinove, zadnjega pa Zeli zas¢ititi. V Slepi ljubezni (Pesek) sta pretirano zasS¢itniska starSa
osrednja tema drame, s ¢imer Zeli avtor poudariti, da s takSno vrsto skrbi otroku prej Skodujes,
kot pa pomagas. Tudi v drami Mati (Mesko) je mama zascCitniska — otroke Zeli zascititi pred
pastmi sveta, sploh pa jo skrbi, kaj jim lahko prinese tujina. Zrtvujo¢e se matere dojemamo
kot pozitiven lik, saj svojo materinsko vlogo dojemajo kot najpomembnej$o. Ceprav véasih v
svoji pretirani ljubezni in zelji po zaS¢iti otroku ne nudijo opore, pa¢ pa mu otezujejo polozaj
in pot do odraslosti. Tip zrtvujoce Se matere (skupaj s podtipom zascitniSke matere)
predstavljajo samo prave matere. Lahko reCemo, da je to pokazatelj razmer in dojemanja
matere in materinstva? Gre bolj za izpolnjevanje krS¢anskih nazorov in pogledov na mater,
kjer naj bi se mama Zrtvovala za otroke, skrbela za njihovo vzgojo, odnos do domovine in
cerkve. Morda so prav taksni liki tisti, ki v slovensko zavest slikajo stereotipno predstavo o

liku matere v slovenski literaturi.

V 4 delih (19 %) je prisoten lik trpeée matere. Razlogi za njihovo trpljenje so razli¢ni, imajo
pa skupno izhodis¢e — povezano je z otroki in druzinskim Zivljenjem. V Kristanovi Volji
Marica trpi, ker ji je maceha odvzela otroka, Ceprav si je sama Zelela, da bi ga obdrzala.
Najbolje je tip trpe¢e matere predstavila Zofka Kveder v drami Tuje oci, kjer se Vanda
spopada z bole¢ino ob izgubi otroka. Tudi Franciska v Slepi ljubezni trpi zaradi podobnega
razloga — sin se je ponesrecil, mati pa ob dejstvu, da mu ne more pomagati, trpi. Posebno
trpljenje je prikazal Ksaver Mesko (Mati), ki opozarja na dvojnost trpljenja — ker se otroci
niso razvijali tako, kot jih je mati vzgajala, in ker so odhajali v svet. Ta tip matere izhaja iz
podobe Matere boZje, vendar se od nje razlikuje, saj smrt/odhod otrok obZaluje in objokuje,

tega dejstva pa vseeno ne sprejema kot odresitev.

Kot sem omenila v sami razlagi tipologije, se v slovenski dramatiki pojavlja poseben tip
matere — posesivna mati. Pojavi se v 3 primerih (14 %), in sicer v Cankarjevih Hlapcih ter v
dramah Zofke Kveder Pravica do Ziviljenja in Ljubezen. Jermanova mama ima svojega sina
rada, njena Zelja pomagati pa je prerasla v posesivnost, saj ga priklepa nase in mu ne pusti
odrasti. Podobno izku$njo ima duhovnik v Pravici do Zivijenja, Kjer je zaradi ljubezni do
matere ustregel njeni Zelji in postal duhovnik. Vse zivljenje pa je obzaloval, da je zapustil

dekle, ki jo je ljubil. Tudi v drami Ljubezen smo pric¢a medsebojni navezanosti, kjer mama in



oce s svojo ljubeznijo DuSana privezeta nase, on pa se jima ne more upreti. TakSno ravnanje
vse tri vodi v propad. Zakaj te matere niso hudobne? Vsem trem je skupno, da v biti otrokom
zelijo dobro, je pa res, da v tem pretiravajo, prevec uveljavljajo svojo voljo in zato otrokom

prej Skodujejo.

Nekoliko drugac¢na je tipologija Alojzije Zupan Sosi¢, ki Zenske, matere postavlja v odnos do
moskih. Izpostavljeno je stereotipno dojemanje Zensk v sodobnosti. Zenska hisni angel, ki je v
vsem podlozna svojemu mozu, njena glavna skrb pa je skrb za gospodinjstvo in otroke, se
izrazito pojavlja v 3 delih. Taks$na je Katarina v Za narodov blagor, ki svojemu mozu noce
niti ne poskusa oporekati. Podobno se kaze v Cankarjevem Kralju na Betajnovi, kjer ima
mama Hana sprva podobno vlogo, vendar se mozu zaradi njegove krutosti na koncu drame
upre. Prva drama je postavljena v meScansko okolje, druga pa v trg. Na podlagi polozaja
mescanskih Zensk v tem Casu ugotavljam, da je Cankar prikazal njihovo resnicno podobo —
njihov materialni polozaj je bil odvisen od mozevega, prav tako je bila njihova glavna naloga
skrb za druzino in gospodinjstvo. Zanimivo pa je, da se je tip hi$ni angel pojavil tudi v kmecki
druzini — v Verigi je Mina podlozna mozZu, ne upa mu oporekati, niti ko poslje héer od doma.
Izpostavila bi Se en tip iz tipologije Alojzije Zupan Sosi¢ — tip femme fatale. Pojavi se v
Kraigherjevi drami Skoljka. Pepina je tista usodnostna Zenska, ki moske zavaja, jih unicuje,
pri tem pa nima nobene potrebe po materinstvu, saj se ni pripravljena odrekati za nekoga

drugega. Ze Denis PoniZ je ocenil, da odstopa od tedanjih tipi¢nih Zenskih likov.

Med prebiranjem del se mi je zdel zanimiv Se en aspekt. Noben Zenski lik namre¢ ni prikazan,
oznacen s poklicem, ki ga opravlja. Vsi Zenski liki so gospodinje ali pa gospe, ki skrbijo
izklju¢no za dom, druzino in otroke. Izjema je samo Pecarica v Amerikancih, ki sama upravlja
s kmetijo. To kaZe na gospodarsko in kulturno situacijo pred prvo svetovno vojno — Zenske so
se redko zaposlovale, pogosteje so skrbele za domace ognjis¢e in zivele od moZzevih
zasluzkov. Najve¢ likov je postavljenih v mescansko okolje (15, kar znaSa 71,4 %).
Upodobljeni so v dramah Romanticne duse, Za narodov blagor, Hlapci (Cankar), Volja
(Kristan), Za hcer (Funtek), Skoljka (Kraigher), Na fionti sestre Zive (Kraigher), Pravica do
Zivljenja, Ljubezen, Tuje oci (Kveder). Zanimivo je, da so avtorji drame postavljali v mestno
okolje, glede na to, da je na slovenskem prevladovalo kmecko prebivalstvo. Mes¢ansko okolje
sicer res odpira drugacen nacin Zivljenja, hkrati pa se moramo zavedati, da so v Casu pred
prvo svetovno vojno v gledalis¢e hodili ve¢inoma mescani — zanje so bile drame tudi pisane.

V 4 dramah sreCamo vasko okolje Na rodni grudi (Kristan), Amerikanci (Kveder), Veriga



(Finzgar), Slepa ljubezen (Pesek). Ravno zadnja dva primera nakazujeta, da so se avtorji
zavedali, da je v ljudskih igrah pomembneje, da upodobijo vasko okolje, saj tako preprostim
ljudem laze priblizajo dramo. V 3 primerih so drame postavljene v tr§ko okolje: Jakob Ruda,

Kralj na Betajnovi (Cankar) in Mati (Mesko).

Glede na finan¢ni polozaj so Zenske v vecini dram odvisne od moskih, ki opravljajo razlicne
poklice. Samo v Amerikancih (Kveder) in Materi (Mesko) Pecarica in mama sami skrbita tudi
za prezivetje druzine. Ravno zato se v vecini dram matere pojavljajo v paru z mozem, ki
pomaga skrbeti za vzgojo. Samo v 4 primerih sreCamo samo mamo brez oceta, in sicer:
Hlapci (Cankar), Skoljka (Kraigher), Amerikanci (Kveder) in Mati (Mesko). Ali je oe mrtev
ali pa ne izvemo, kaj se je z njim zgodilo. Izpostaviti velja le dramo Mati, kjer Zena $e po
mozevi smrti uboga njegova navodila o vzgoji otrok. Ugotavljam, da je lik matere v dramatiki
slovenske moderne najveckrat postavljen ob bok ocetovskemu liku, kar materinskemu

odvzema suverenost.

Ugotavljam, da so liki mater v odboju moderne pestro zasnovani. Pojavljajo se Zrtvujoce Se,
zaSCitniske, trpee matere, po drugi strani pa so prisotni tudi izrazito negativni liki hudobnih
mater. Druzbene razmere najbolje upodabljajo Zrtvujoce se matere in tip hiSni angel, ker
uresnicujejo katoliSko ideologijo. Prve se zZrtvujejo za svoje otroke in v tem obcutijo
zadoS¢enje in sreCo. PoloZaj v druzini, posledi¢no pa tudi v druzbi, kaZejo tipi hi$ni angel,
kjer beseda zensk ni spostovana in vredna, primerne so le za gospodinjska opravila in vzgojo

otrok.



4 Ekspresionizem

Pojem ekspresionizem ni izviren v literarni vedi, paC pa je priSel s podroc¢ja likovne
umetnosti. Osnovni pomen pojma naj bi bil iztisniti, izZeti, opisati, naslikati, upodobiti,
ponazoriti (Kralj 1986: 5). V slovenskem literarnem prostoru se je ekspresionizem prvic¢
pojavil leta 1914, v reviji Slovan ga omenja Ogris. Naslanjal se je na nems$ke revije Der
Sturm, Die weissen Blitter, Saturn, antologijo Der Kondor in zbirko Der jiingste Tag.
Ogrisov odnos do nove smeri je bil odklonilen, saj jo je primerjal z novo romantiko (Kralj
1986: 118-119). Kljub temu da so bili prvi opisi ekspresionizma prisotni ze pred koncem prve
svetovne vojne, to literarno obdobje uvr§¢amo v ¢as med obema svetovnima vojnama. Kralj v
svoji monografiji izpostavi problem periodizacije tega obdobja. Legisa denimo zadetek
slovenskega ekspresionizma postavlja v leto 1918, ko je po konc¢ani svetovni vojni prislo do
rusenja starih oblik in vrednot. Slodnjak ekspresionizem zameji z letoma 1919 in 1930,
vendar nekatere zbirke (Voduskov Odcarani svet) Se predstavljajo ekspresionizem, ¢eprav so
iz8le po letu 1930. Petre, Grafenauer in Koblar so letnico zacetka postavili nazaj, pred konec

prve svetovne vojne (Kralj 1986: 146-150).

Kralj ugotavlja, da je ekspresionizem nastal kot odgovor na strukturno krizo modernega
subjekta. Najbolj so ekspresionizem zaznamovale nagla urbanizacija, industrializacija in
razvoj tehnike, kar samo Se zaostri krizo subjekta. Pojav modernega nacina Zivljenja, ki je bil
v neskladju s tradicionalno mesc¢ansko druzbo, pa je povzrocil napetost. Ekspresionizem tako
ponudi kritiko obstojece civilizacije, po drugi strani pa ponuja novo vizijo in oznanja novega

Cloveka (Kralj 1986: 22-23).

Cas ekspresionizma zaznamujejo prelomni politiénozgodovinski dogodki in socialne
dolo¢nice. Avstro-Ogrska je razpadla, Slovenci smo bili deloma vkljuceni v Kraljevino
Jugoslavijo, Primorska pa je padla pod Italijo, kjer se je vse bolj krepil faSizem, kar so obcutili
tudi Primorci. Slovenci so se notranje delili na tri ideoloske tabore, klerikalnega, liberalnega
in delavsko proletarskega. Gospodarsko je Slovenija Se naprej ostajala predvsem poljedelska
dezela, saj se je s kmetijstvom ukvarjalo 61 % prebivalcev, z industrijo in obrtjo pa 21 %
(Zadravec 1999: 150).



Kultura in znanost sta po prvi svetovni vojni postali pomembna nacionalna atributa. O tem
prica delovanje Univerze, konec tridesetih let pa ustanovitev Akademije znanosti in
umetnosti. Ideoloska nasprotja so se kazala tudi v slovstvenih revijah. Liberalni Ljubljanski
zvon je cenzuriral ¢lanke z obcutljivo nacionalnopoliticno vsebino, zato so zaceli avtorji
objavljati v drugih revijah, kot je Sodobnost. Poleg Mohorjeve druzbe so nastale Se druge
knjizne zalozbe: KmeCka matica, Cankarjev druzba, Vodnikova druzba in Krekova

Y
knjiznica.

4.1 Dramatika v ¢asu ekspresionizma

Franc Zadravec dramatiko opredeljuje kot tisto umetnost, ki se omeji na govorecega
loveka.”® Ravno v ekspresionistiéni dramatiki je ta Elovek postal Se izrazitejsi, saj njen
namen ni bil samo prikazovanje, pa¢ pa preobrazba in obnovitev. Za podobo in zasnutek
ekspresionisticne dramatike so kljucni trije vplivi: prva svetovna vojna, psiholoski vplivi
freudizma in krs¢anski mit. Prva svetovna vojna je bila krut zunanji dejavnik, ki je vplival na
umetnike. Slovenska ekspresionisticna dramatika se nanjo odziva predvsem s pacifisticno
idejo, saj je ta kruta dejanja zavracala. Freudova psihologija je prikazovala ¢lovekova dejanja
in odlocitve kot posledico bioloSkega nereda. V povezavi s tem sta vdrla predvsem materinski
in oCetovski mit, kot da bi srecevali teZnjo po krvni renesansi. Tretje ZariS¢e je krS¢anski mit,
da je ¢lovek zasnovan misti¢no, da je njegov zacetek razpet nekje v onostranstvu. Avtorji so

se trudili, da so ¢lovesko usodo povezali z bibli¢nimi motivi (Zadravec 1966: 161-163).

Ekspresionisticna dramatika je cloveka postavila v brezizhoden poloZaj. Prikazana je
dusevnost, ki jo je razvnel vojni kaos. Clovek je postavljen v skrajne poloZaje, kjer pride na
plano vse tisto potlateno. Zadravec piSe celo, da se zacne ¢lovek smatrati kot gol objekt.
Poleg skrajnih polozajev, v katerih se znajdejo dramske osebe, je za ekspresionizem znacilno
tudi, da cloveka ukrivlja iracionalni nagon toliko ¢asa, dokler mu ne zmraci razsodnosti.
Clovek je lahko iztrgan iz harmoni¢nega bivanja in ob&uti moc¢ne neskladnosti, ko poskusa
opredeliti eti¢no vrednost in razumskost. Ker so liki postavljeni v brezizhodne poloZaje, jim

avtorji odvzamejo identiteto in so prikazani kot brezosebni posamezniki (npr. vojak, mama z

%2 Cankarjeva druzba in Krekova knjiznica sta podpirali socialno literaturo za delavstvo, Vodnikova pa je dajala
prednost naravoslovnim vedam (Zadravec 1999: 151).

8V nasprotju z dramatiko se lahko proza podaja v obmo¢ja predmetnega sveta, saj lahko opisuje oblike, barve,
zvoke, dramatika pa je omejena na govorec in dejaven subjekt (Zadravec 1966: 161).



otrokom) ali pa kot kolektivne osebe, mnozice. V mnozi¢nih prizorih je glas posameznika
tisti, ki ne predstavlja svoje osebne stiske, pa¢ pa opredeljuje kolektivno stisko. Poleg realnih

oseb se pojavljajo tudi misti¢ne (Zadravec 1966: 204—205).

Dusevnim polozajem so prilagojena tudi prizoris€a. Izbrani so predvsem taki polozaji, kjer
duSevna stiska doseze robne meje. Kot prizori§¢a se na primer pojavljajo oblegana, samotna
frontna kolnica, tesno dvorisce jetniSnice, kjer ljudje ¢akajo na rablja, razviharjena ulica, na
kateri vreS¢ijo besne tercialke. Veckrat je prostor dogajanja geometricno, tehni¢no
obremenjena soba, kjer skoprneva pesnikovo Custvo, pojavlja pa se tudi javni prostor, kjer
smo prica spopadu za eno ali drugo druzbeno idejo. Bistvo prostora je, da je izbran tako, da z

njim avtorji podkrepijo grozljivost dogodka (Zadravec 1966: 205).

Kralj v svojem ¢lanku opozarja, da ekspresionisticna dramatika v srediS¢e postavlja ¢loveka,
kaze njegovo preobrazbo z Zeljo, da bi s tem pozvali druge ljudi, naj ga posnemajo, s ¢imer bi
se dokopali do harmonije. Poudarja Se, da se pogosto pojavlja lik pesnika, vidca, ocenjevalca,
preroka ali ljudskega voditelja, kar naj bi kazalo na avtorjev alter ego. Ta naj bi bil nosilec

eticnih vrednot, oznanja pa jih na precej abstrakten nacin (Kralj 1999: 3).

4.2 Zenska in vloga matere v ¢asu ekspresionizma

Takoj po prvi svetovni vojni se polozaj Zenske v novi drZavi Jugoslaviji ni bistveno
spremenil. Na podro¢ju dana$nje Slovenije so $e vedno veljali enaki avstrijski zakonski
predpisi iz leta 1811. Moski je bil postavljen kot glava druZine, njegove naloge so bile
vodenje hiSnega gospodarstva, dostojno vzdrzevanje Zene in njeno zastopanje v vseh
primerih. Ce je Zenska sama Zelela opravljati pravne zadeve, je morala predhodno pridobiti
privoljenje moza, lahko pa je bila skrbnica mladoletnih otrok in njihove lastnine. Ker je
zenska z zakonom pridobila moZevo ime in pravico do uzivanja vseh ugodnosti njegovega
stanu, je bila njena dolznost, da ga podpira v gospodarstvu in pri njegovih pravilih, ki jih
postavlja doma. Naloga oceta je bila, da otroke prezivlja, mama pa mora skrbeti za njihovo
zdravje in vzgojo. Podoben nespremenjen polozaj so imele matere samohranilke. Otroci in
matere niso bili upraviceni do ocetovega imena in premozenja, poleg tega so bili

zasmehovani s strani druzbe (Jeraj 1955: 19-20).



Glavno poslanstvo zenske je bilo tik po prvi svetovni vojni Se vedno omejeno na delo v
druzinskem krogu. Bile so gospodinje, vzgojiteljice in podpornice moz. Je pa ze od konca 19.
Stoletja narascalo Stevilo tistih zensk, ki so si Zelele in upale pridobiti vi§jo izobrazbo in
zaposlitev. V primerjavi z Zenskami drugih predelov Jugoslavije so bile Slovenke bistveno

bolj izobrazene.**

K vecji izobrazenosti deklet in Zensk je pripomogla tudi ustanovitev
ljubljanske univerze, so bile pa Zenske izobrazevalne ustanove $e vedno drugotnega pomena

za oblast — ukinili so jih takoj, ko je zacelo primanjkovati finan¢nih sredstev (Jeraj 1955: 21).

Kljub zakonom je narascalo Stevilo zensk, ki so se zaposlile. Nekatere so si zaposlitev
poiskale zato, ker so zelele svoje znanje, ki so ga pridobile skozi Solanje, tudi prakti¢no
uporabiti. Vse vec pa je bilo takih Zensk, ki so zaposlitev iskale zaradi finan¢nih tezav. Na ta
nacin so tudi finanéno pomagale mozu in niso bile ve¢ samo varuhinje domacega ognjisca.
Najve¢ Zensk, ki so se morale zaposliti, je prihajalo iz delavskih druzin, vse vec pa je bilo
tudi podezelskih deklet, ki v svojem kraju niso naSle zaposlitve. Ve€ina zensk je bila Se
vedno slabse izobrazena kot moski, zato so se zenske zaposlovale predvsem v gospodinjstvu,
tekstilni in oblacilni industriji, torej na podrocjih, ki so se jih priucile ze doma. Poleg tega pa
v poklicnem Zivljenju niso bile enakovredne moskim — niso jim bili dostopni vsi poklici, za
enako delo so prejemale slabse placilo. Ceprav so se lastniki tovarn zavedali, da je Zensko
telo SibkejSe in da bo mati z dela izostala zaradi materinskih opravil in poroda, so Zenske radi

zaposlili. Predvsem zato, ker so bile pripravljene delati tudi za niZje placilo (Jeraj 1955: 22—
23).

Zenske so torej pocasi zalele pridobivati nove vloge. Poleg hisnih angelov, varuhov
domacega ognjisca, so postajale tudi delavke in tako finan¢na pomo¢ druzini. Glede na nove
vloge in naloge, ki so jih zacele pridobivati, so postajale vse bolj enakovredne moskim,
Ceprav druzba tega Se ni priznala. V Casu prve svetovne vojne zenske niso bile vpoklicane v
vojsko, so pa kljub temu obcutile grozo in strah ob teh kriti¢nih dogodkih nase zgodovine. Po
prvi svetovni vojni so bili v najslabsem polozaju primorski Slovenci, ki so spadali pod Italijo.
Matere kot tiste, ki naj bi skrbele za vzgojo otrok, njihov odnos do domovine in vere, so bile
v tezkem polozaju, saj so bile same — pa tudi njihovi otroci — zaradi slovenstva veckrat

delezne zasmehovanja pa tudi psihi¢nega in fizi¢nega trpincenja.

? Nepismenost se je na Slovenskem zmanjiala z uvedbo osemletne osnovnosolske obveznosti v letu 1869.



Svoje ogrozenosti so se zavedale predvsem narodno emancipirane zenske, zato so v Trstu
prevzele pobudo na socialnem podro¢ju in postale zascCitnice SibkejSih Zensk in narodne cCasti.
Sprva tak projekt ni naletel na podporo, delezne so bile posmehovanja in namernega
povzrocanja Skode. Zavod je bil novost zato, ker je temeljil na Zenski medsebojni pomoci,
finan¢no pa je bil odvisen od milos$¢in premoznejSih Zensk in prispevkov institucij, ki so se
zanimale za zaiito Zenske delovne sile. Zenske so se povezovale tudi v §tevilna drustva, ki
so se povezala v Splosno zensko drustvo, ki se je sCasoma zacelo boriti za zenske politi¢ne

pravice in zensko volilno pravico (Verginella 2006: 86—124).

4.3 Vloga matere v slovenski ekspresionisti¢ni dramatiki

Pri dramabh, ki jih uvrs¢amo v ekspresionizem, se je pokazala tezava pri samem izboru. France
Koblar v svoji monografiji Slovenska dramatika Il v to obrobje uvrs¢a 49 dramskih tekstov —
edino merilo je ustrezna ¢asovna umescenost. Kralj pa opozarja, da zgolj ¢asovna umescenost
ni zadosten kriterij. Izpostavlja, da nekatere drame kazejo doloCene ekspresionisticne
znacilnosti (formalne, tematske ali idejne), druge pa so ekspresionisticne samo na nacin
obc¢asnega formalnega epigonstva. Ravno zato je Kralj med ekspresionisticne drame uvrstil
samo 13 dram (8 razli¢nih avtorjev) (Kralj 1999: 4). Pri izboru tekstov sem upostevala
Kraljeve ugotovitve, izbrala drame, v katerih ima lik matere vsaj eno repliko ali kako drugace
vpliva na dogajanje. Poleg tega pa mora imeti njena vloga v drami razpoznavno tezo. Izbor

dram, podatki o avtorjih, izidih in uprizoritvah pa so predstavljeni v tabeli 2.

avtor naslov drame prva izdaja premierna
uprizoritev
Miran Jarc Vergerij 1927, 1929 in| 1972
19327
Anton Leskovec | Kraljicna Haris 1928 1930
Dva bregova 1928 1927
Slavko Grum Dogodek v mestu Gogi | 1930 1931

Tabela 2: Analizirane slovenske ekspresionistiéne drame.”®

% Deli so izhajali sproti, ko so nastajali — prva dva v LZ, tretji pa v DS (Koblar 1973: 271).



V nadaljevanju so s kratkimi zivljenjepisi predstavljeni avtorji ekspresionisti¢nih dram.
Podatki so ¢rpani s spletne enciklopedije Wikipedija, pomagala sem si tudi s knjiznimi viri.
Ker so nekateri avtorji bolj poznani kot drugi, sem se odlocila, da predstavim zivljenjepise

vseh, s tem pa tudi pokazem njihovo delo na literarnem in drugih podrogjih.

Miran Jarc se je rodil leta 1900 v Crnomlju, gimnazijo je obiskoval v Novem mestu, v
vojsko mu zaradi telesne §ibkosti ni bilo treba. Studiral je slavistiko, francos¢ino in filozofijo,
vendar je Studij zaradi financne stiske opustil. Leta 1942 so ga internirali v Gonars, na poti so
ga resili partizani, zato se jim je prikljucil, padel je med roSko ofenzivo leta 1942. Poleg
poezije in proze je pisal tudi dramatiko, kjer se dotika moralnih, socialnih in bivanjskih
situacij. Vergerij uvaja sodobni ¢as in svet v kozminem nasprotju velikega razvrata,

uvrs¢amo ga v vrh slovenske ekspresionisti¢ne dramatike.

Anton Leskovec se je rodil 1891 v Skofji Loki, §tudiral je pravo in diplomiral leta 1920. V
prvi svetovni vojni se je vojskoval na soski fronti in v Bosni, padel je v italijansko ujetnistvo,
potem kot prostovoljec Sel v srbsko vojsko, leta 1920 pa bil demobiliziran. Do leta 1927 je
sluzboval kot davéni uradnik, umrl je leta 1930 v Ljubljani. Velja za nadarjenega
ekspresionistiénega dramatika, njegove drame poudarjajo dobro in slabo v zivljenju,
prikazujejo notranje Clovekove boje, izpostavlja pa zmedenost druzbe v prvi polovici 20.
stoletja. Za drame je znacilno, da imajo prvine ekspresionizma in realizma, vkljucujejo pa

elemente fantasti¢nosti in izumetni¢enosti.

Slavko Grum se je rodil leta 1901 v Smartnem pri Litiji. Z druZino so se preselili v Novo
mesto, kjer je obiskoval osnovno $olo in gimnazijo. Studiral je medicino na Dunaju, kot
zdravnik se je seznanil s psihoanalizo, kar je pomembno vplivalo na njegovo umetnisko delo.
Tudi sam je trpel za psihosomatskimi motnjami. VV Zagorju ob Savi je v zadnjih letih opravljal
sluzbo zdravnika, leta 1946 je poskusal narediti samomor, tri leta kasneje je zaradi raka na
jetrih umrl v Zagorju. Njegovo literarno ustvarjanje obsega tako dramatiko kot kratko prozo.
Zlasti pomembna je njegova dramatika, saj ga uvrS¢amo v vrh ekspresionizma. Vse drame
odsevajo trpko poeticnost, v njih zaznamo duh brezizhodnega druzbenega stanja in zapleteno

sedanjost.

% podatki 0 prvi izdaji in premierni uprizoritvi v Koblar: Slovenska dramatika Il in spletni strani
http://www.veza.sigledal.org/. Enako velja za tabelo 3.



http://www.veza.sigledal.org/

Med izborom tekstov se mi je pojavilo vprasanje, ¢e se v tekstih, ki so nastali v obdobju
ekspresionizma, pa niso ekspresionisticni, ne kazejo drugane vloge mater. Zato sem na
podlagi Koblarjeve Slovenske dramatike Il izbrala dela, ki jih Koblar sicer uvrs¢a v
ekspresionizem (glede na letnice nastanka spadajo v ta ¢asovni okvir), Kralj pa poudarja, da
ne spadajo v ekspresionizem. V tabeli 3 so predstavljene drame, njihovi avtorji, prve izdaje in
premierne uprizoritve. Pri izboru so bili upostevani enaki kriteriji kot pri ekspresionisti¢nih
dramah — mama se v drami pojavlja z vsaj eno repliko ali kako drugace vpliva na dogajanje,

njena vloga v drami pa ima razpoznavno tezo.

avtor naslov drame prva izdaja premierna
uprizoritev

Stanko Majcen Dedici nebeskega kraljestva | 1920 1922
Zamorka 1922 1984 ¥
Matere 1967 1945

France Bevk Kajn 1925 1924
Krivda ni izsla v knjizni | 1960%

obliki*®

Makso Snuderl Pravljica o rajski ptici 1930 1930

Ivo Sever Slavica 1928 /°

Ivan Mrak Mona Gabrijela 1930 /

Angelo Cerkvenik | Greh 1928°" 1926

Slavko Grum Pierrot in Pierrette 1957 2002
Trudni zastori 1957 1963
Upornik 1927 1963

Tabela 3: Analizirane druge drame iz obdobja ekspresionizem.

%" Planirana je bila uprizoritev v SNG v Mariboru leta 1971, ki pa je bila zaradi politiénih razmer odpovedana.
Drama je bila uprizorjena kot radijska igra na Radiu Slovenija.

%8 Drama ni izla v knjizni obliki, kot tipkopis z letnico 1926 jo hrani Slovenski gledaliski muze;.

% Nina Trebovc v diplomi navaja, da je gledalisée SNG Nova Gorica dramo odigralo ob 70-letnici pisatelja,
navajajo pa jo tudi kot krstno uprizoritev. Ta uprizoritev ni evidentirana, dramo pa naj bi Ze prej uprizarjali v
dvajsetih letih v razli¢nih krajih na Primorskem (Trebovc 2012: 19).

% podatkov o uprizoritvi ni.

%1 1z8lo je v LZ leta 1928.



Predstavila bom zivljenjepise avtorjev dram, ki niso ekspresionisti¢ne (izjema je Slavko
Grum, ki je upostevan Ze pri ekspresionisti¢nih). Tudi tu so upoStevani bolj in manj poznani

avtorji, podatke za zapis kratkih zivljenjepisov sem Crpala s spletne enciklopedije Wikipedija.

Stanko Majcen se je rodil leta 1888 v Mariboru, kjer je obiskoval ljudsko $olo in gimnazijo.
Na Dunaju je Studiral pravo, kjer je leta 1915 doktoriral. Prvo svetovno vojno je najprej
prezivel na fronti, kasneje je bil v upravno vojaski sluzbi v okupiranem Beogradu, kjer je
sluzboval do leta 1935. Med drugo svetovno vojno je njegov sin vstopil v vrste jugoslovanske
kraljeve vojske in bil ob koncu vojne likvidiran. To je Stanka Majcna zaznamovalo za vse
zivljenje. Po vojni je bil upokojen, od leta 1948 je zivel v Mariboru, umaknil se je iz javnosti
in do smrti zivel v revs¢ini. Umrl je leta 1970 v Mariboru. Osnovna tematika njegovih dram je
vojna in njene grozote ter posledice. Njegova dramaturgija je v osnovi realisticna, prisotni pa
so tudi simbolisti¢ni in ekspresionisti¢ni elementi. Njegovi dramski junaki so psiholosko in

zgodovinsko motivirani (Zadravec 1999: 143-144).

France Bevk se je rodil 1890 v Zakojci pri Cerknem kot prvi od osmih otrok. Koncal je
uciteljis¢e v Kopru in Gorici, pred prvo svetovno vojno bil uéitelj, potem pa je bil vpoklican
na vzhodno fronto. Po vojni je opustil uéiteljski poklic, postal je urednik Vecernega lista in
kulturne rubrike Slovenca. Vil se je na Gorisko, kjer je kljub faSisticnim pritiskom,
priporom in zaporom vztrajal do druge svetovne vojne, kjer se je pridruzil NOB. Po vojni je
najprej zivel v Trstu, nato v Ljubljani, kjer je leta 1970 umrl. Bevkov literarni opus je
obsezZen, pisal je novele, kmecke povesti, ¢rtice, mladinska dela, pesmi, drame ... V slednjih

se izraZa Zelja po izraZanju resnicnosti. Njegov dramski opus ima dokumentarno vrednost.

Makso Snuderl se je rodil leta 1895 v Rimskih Toplicah, $tudiral pravo in opravljal sluzbo
sodnika v Mariboru. Po okupaciji se je preselil v Ljubljano in sodeloval z NOB, po vojni pa
postal poslanec Zacasne in Zvezne skup$éine Jugoslavije. Od leta 1947 do 1969 je bil
profesor na pravni fakulteti, vmes pa tudi rektor Univerze v Ljubljani. Leta 1956 je postal
redni ¢lan SAZU, umrl je 1979 v Ljubljani. Njegov opus literarnih del obsega prozo in

dramatiko, kjer se prepletajo prvine realizma, naturalizma in ekspresionizma.

Ivo Sever se je rodil leta 1898 v Ljubljani, kmalu mu je umrl oce, druzino je prezivljala
mama. Leta 1916 je moral k vojakom, po kon¢ani prvi svetovni vojni je postal trgovec v

Zagrebu, sprva je trgoval s semeni, kasneje s knjigami. PospeSeval je kulturo zagrebSkih



Slovencev, 1929 je bil med ustanovitelji Slovenskega prosvetnega drustva. Osnoval je svojo
zalozbo Nasa gruda, kjer je objavil svoja dela. Umrl je leta 1931 v Zagrebu. V njegovih delih

prevladuje idealizem »novoborstva, hkrati pa se pojavlja vpraSanje stvarnosti.

Ivan Mrak se je rodil 1906. leta v Ljubljani, kjer je obiskoval klasi¢no gimnazijo, po dveh
letih pa je pobegnil v Trst. Ze v dijaskih letih je bil odlogen, da postane svobodni umetnik,
leta 1925 je prvi¢ nastopil s samostojnim dramskim delom. Zivel je v Miinchnu, Parizu in
Pragi, kar je vplivalo na njegovo literarno ustvarjanje. Po drugi svetovni vojni so nastajale
njegove himni¢ne tragedije, vodil je tudi Mrakovo gledalis¢e. Umrl je leta 1986 v Ljubljani.
Njegov literarni opus obsega kratko prozo, pesmi, himni¢ne tragedije in esejistiko. Dramski
opus je bogat, Steje preko 30 himni¢nih tragedij. Njegova dela so igrali predvsem v

amaterskih gledaliscih, saj so jih profesionalna gledaliS¢a najveckrat zavracala.

Angelo Cerkvenik se je rodil 1894 v Pazinu na Hrvaskem, mati je bila iz Pazina, oCe iz
Brkinov, doma pa so govorili slovensko. V prvih letih so se veliko selili, gimnazijo je
obiskoval v Pazinu, kjer je postal ¢lan literarno-glasbenega kluba. Prvo svetovno vojno je
prezivel na frontah, po njej pa se je preselil v Ljubljano, kjer se je zaposlil na zeleznici, delal
je na Koroskem in v Trbovljah. Kasneje je delal v Ljubljani in bil druzbeno in pisateljsko
aktiven. V Beogradu je prezivel drugo svetovno vojno, leta 1981 pa je umrl v Ljubljani.
Njegovo dramatiko uvr§€amo v drugi rod ekspresionistov, osnova dram je naturalisti¢na,
deloma pa prehajajo v ekspresionizem. Drame izraZajo idejo avtonomne ¢lovecnosti, kaZzejo

teznjo k popolni osvoboditvi od druzbene lazi in odpirajo vpraSanja moske in Zenske narave.

Sledi analiza dramskih del, pri ¢emer sem se odlocila, da najprej analiziram 4 drame, Ki po
Kraljevem c¢lanku spadajo med ekspresionisti¢ne, nato pa sledijo Se ostale drame, ki so nastale
v obdobju ekspresionizma. V analizi sem se osredotoCila na lik matere, zanimalo me je
predvsem, kako je mati upodobljena, v kaksno okolje so materinski liki postavljeni, kaksna je
njihova vloga v druzini, ali imajo matere glavno ali stransko vlogo, kako so predstavljena

materinska vprasanja — gre za gibalo drame ali podkrepitev dramskega dogajanja.

4.3.1 Miran Jarc: Vergerij
Drama je sicer ostala nedokoncana, znani so nam S§tirje prizori. Vergerij, razmisljujoc ¢lovek,

si zeli, da bi po njegovih dejanjih delovalo vse ¢lovestvo, vendar ni zmoZen ustvariti



plemenitih dejanj. Pribliza se Kernu, ki je ¢lovek telesa, poskuSa ga opogumiti za boj, zato mu
prikaze mimohod ljudi, ki jih uni¢uje mescan. Med njimi je tudi mati, ki je umrla in poudarja,
da je najpomembnejse Custvo ljubezen. Prizori$¢e se spremeni v tovarno, kjer vlada Altman,
prinaSalec smrti in zastopnik zla. 1z sanjskega pevca se spremeni v revolucionarja in ubije
mescana. V drugem delu najprej vidimo, kako Vergerij zivi z zeno Ines, ki je h¢i Altmana.
Ines kot Zenski glas pooseblja realisticno nacelo. Vergerij pa sanja o bivanjski harmoniji na
zemlji. Nato se spremeni svetloba, pride moz, ki Vergerija predrami — to je Kern. V zadnjem
delu Vergerij v jeCi bere Sveto pismo, sprasuje se o moc¢i, smislu in pomenu svojih dejanj. V
jeco prideta Kern in uéenec Blaj, ki poskuSata resiti Vergerija, ta pa Se ne strinja, saj se je

spremenil. Vergerijevo spoznanje je, da se problemov ne da resiti s silo, z bojem.

Mati v tej drami nastopa zgolj kot privid, njej je namenjenih zelo malo replik (5 replik, pojavi
se samo Vv prvem prizoru). Materinstvo in problemi o vzgoji so postranskega pomena, mati se
pojavi zgolj kot pokazatelj razmer. Pojavi se v sklopu mimohoda, ki ga Vergeriju prikaze
Kern; mama se pokaZe v druzbi invalida, brezdomskega $tudenta, rudarjev in otrok. Ceprav se
nam zdi, da se Vergerija vsi ti obnemogli in uni¢eni posamezniki dotaknejo, je mama tista, ki
je odlo¢ilen moment v tem delu. Pred njega stopi z besedami: »ljubezen je najvi§ja sila, / in
¢lovek v njej se bogu priblizuje ...« (Jarc 1983: 107) Zadravec v svojem ¢lanku ugotavlja, da
SO materine besede in pesem misticnega zbora tisti dejavnik, ki Vergerija spremeni.
Pripravljen je stopiti na revolucionarno pot, se bojevati. Zastavlja pa se nam vprasanje, ¢e bo
pesnik zdrzal pritisk in postal zgodovinski borec in revolucionar. Zadravec zapiSe, da to
vprasanje aktualizira materin klic: »Kam te vodi temna pot!« (Jarc 1983: 110) Predvideva, da
se pesnik ocitno ni strinjal z Vergerijevo odlo€itvijo (Zadravec 1965: 49). Materin krik kaze

na Zeljo, da sin ne bi ubijal, da bi verjel v ljubezen, saj so bile to njene zadnje besede.

Po eni strani materine besede Vergerija aktivirajo, hkrati pa je v njenih besedah mo¢ zacutiti
skrb in olajsanje, ker ve, da je s svojo smrtjo sina odreSila skrbi: »Otrok moj, zdaj se ve¢ ni
treba bati. / Kako trpel si zame, zdaj si prost. / Vem za vse dneve, ko si Stel, ugibal, / vem za
noci, ki si jih mrk precul /v skrbeh, kako bi mi pomagal bedni, / kako bi le z ljubeznijo
prebudil / molcece skale.« (Jarc 1983: 107) Materina smrt ima dve plati — je hkrati resiteljica,
saj mu vse odpusca, vedela je za vse njegove skrbi. Po drugi strani pa je tudi sprozilni
element, ki v Vergeriju prepodi dolgocasje, v njem prebudi zeljo po boju. Vergerijevo mater
bi lahko uvrstili v tip trpeCe matere ali pa celo zrtvujo¢e se matere — vedela je, da je del

sinovih skrbi tudi zaradi nje. S svojo smrtjo ga je odresila, hkrati pa mu je vse odpustila.



4.3.2 Anton Leskovec: Kralji¢na Haris

Drama se dogaja na vasi, kjer kemik Jost Osolnik dobi sluzbo ravnatelja v kemic¢ni tovarni.
Postane prevzeten, njegova nevesta Helena izgubi sluzbo, pomo¢ ji ponudita Ziga Knez in
plemkinja Sabina IsteniSka. Odlo¢i se za prvega, Sabina pa spozna, da se ji Knez vse bolj
odmika, zato druzbo povabi na grad, kjer pripravlja obracun s Knezom. Knez jo prosi, naj
odneha, a se ona ne da. Klavir zaigra mo¢neje, v kotu se prikaze Sabinina invalidna mati, ki
bere pesem o kraljicni Haris, Sabina, odeta v fantasti¢cno obleko, pa pleSe. Mati utihne in
vidijo, da je umrla. Dan po pogrebu se dobijo pri Knezu v vili, kjer se Knez in Helena
pripravljata na odhod, Jost je izvedel, da je mesto ravnatelja dobil, da bi Knez laZe priSel do
Helene. Sabina zeli kupiti Knezovo vilo in jo zdruziti z gradom, kot je zapisano v materini
oporoki. Ko Helena privoli v prodajo, Knez vsem pove, da je Sabina bolna. Knez in Helena
odideta svobodno v svet, Sabina se odresi s Polajnarjem v bratski ljubezni, Jost pa izve, da je

sluzkinja Zofija, ki je zanosila z njim, izdihnila v bolni$nici.

Ceprav v drami nastopata dve materi, materinska tema ni v ospredju te drame. Jostova mati,
Osojnica, Zeli svojemu sinu le dobro. Jost se v prepricanju, da je do novega, druzbeno visjega
poloZzaja priSel s svojim delom, spremeni, postane oSaben in prevzeten. Njegova mama je glas,
ki ga ves Cas opominja, naj ostane z nogami trdno na realnih tleh: »Odgovarjaj najprej zase,
potem za druge. Ne glej samo nase, da tuje moci ne spregledas.« (Leskovec 1992: 10) So
njene besede zgolj svarilo? Lahko bi rekli, da so te besede napoved dogodkov, ki se Se bodo
zgodili. IzkaZze se namrec, da je JoSt odvisen od drugih, da je njegova mo¢ odvisna od moci
drugih. Hkrati pa Osojnica na koncu drame deluje kot moment, ki strezni Josta — ona je tista,
ki je sporocila novico o Zofijini smrti. Lahko bi jo opredelili kot skrbno mater, tako jo vidi
tudi Jost: »Odlozi varustvo — tvoj sin je tvoj gospodar. A vendar sin. (Ji poljubi roko.) Ti si
me dala in si ubozica osivela in si splahnila, da se je sin razrastel. Vem, kaj je moja dolznost.«
(Leskovec 1992: 10) Spostovanje izraza le z besedami, kljub materinim svarilom ostaja

prevzeten.

Isteniska, Sabinina mati, je plemkinja, ki ima podoben odnos do hcere, kot ga ima Osojnikova
do sina. Zanimivo je, da je avtor prikazal obe materi na podoben nacin — njun socialen poloZaj
je sicer drugaen, vloga matere pa ostaja enaka. Tudi IsteniSka zeli héer zascititi, prekriti

njeno bolezen: »Jaz sem njena mati, vozim se za njo in gledam s temi starimi o¢mi, kje bi jo



zasacila, da pomagam.« (Leskovec 1992: 33) Koblar trdi, da Isteniska zeli Sabino odresiti,
vendar tega ne zmore. To je prikazano simbolno: pred koncem pesmi o kraljiéni Haris stoji
smrt, pred tem koncem pa umre pesnik, ki je prvi uzil Sabinino ljubezen, umre mati, smrt visi
tudi nad knezom. Edino Polajnar kon¢a pesem in s tem odresi Sabino (Koblar 1973: 150). V
Sabininem zalovanju za materjo obcutimo simboliko — gre namre¢ za zalovanje za odresitvijo.
»Gregor pravi, da je Sabina na novi poti, da se posvetuje z mrtvo materjo — zato jo mora
straziti. Potem bo on pristopil kot tretji.« (Leskovec 1992: 59) Sabina se mora od matere
posloviti, potem bo lahko stopila na novo pot. Ko se sprijazni s smrtjo in spozna, da je Knez

izgubljen, jo odresi Gregor — kot nekdo tretji, ki ji pomaga na novo pot.

4.3.3 Anton Leskovec: Dva bregova

Drama se dogaja v malem mestu, prikazani pa so najrevnejsi ljudje — beraci. Rona, njihova
pripadnica, je zbezala z dela pri Zupanu nazaj v vas, njena mati Komposarica in poglavar
Macafur pa nad njeno vrnitvijo nista navduSena. Vrne se tudi KriStof, ki je izhajal iz
beraskega sveta, a ga je nek dobrotnik poslal na drug breg, da se je izSolal. Ker se je zaljubil v
Rono, ji Zeli pomagati pri prehodu, vanjo pa je zaljubljen tudi Flore Briga, najbolj gore¢
Macafurjev pripadnik. Ko KriStof poskuSa berafe prepeljati ¢ez most na drug breg, ga
poskuSa Macafur zaustaviti, ko poskuSata KriStof in Rona pobegniti, KriStofa Flore Briga
zabode. Takrat izvemo, da je bil Kristof Macafurjev sin, zgrudi se na sinovo truplo in umre,

Rona pa se onesvesti.

V drami smo pri¢a socialno najSibkejSim ljudem — beracem, v njihovem svetu vladajo
drugaéne razmere, drugacna pravila, materinski odnos je postavljen v ozadje. Obcutek
dobimo, da vladajo ohlajeni ¢ustveni odnosi — ko otroci odrastejo, pa¢ morajo na svoje, doma
ni ve¢ prostora zanje: »Kaj pa misli§? Tu vendar ni ve¢ mesta zate, v tvojih letih. Po ves mili
bozji dan sami pijanci v hisi — in besede kvante, ni¢ zate.« (Leskovec 1991: 186) Boj za
prezivetje v tej socialni skupini nadvlada custva in materinsko ljubezen. Zanimivo je, kako
razliCen odnos do otrok Leskovec prikaze v drami. Komposarica do svoje prave héere Rone
ne cuti pretirane navezanosti. Drugacen odnos ima do Kristofa, ki je bil pri njej v reji, dokler
je zivel na beraskem bregu: »Tako poslusen otrok in tako pameten. Prav je, da je zgodaj odsel
iz te hiSe.« (Leskovec 1991: 189) Koblar sicer piSe, da je Leskovec v drami Zelel prikazati
dvojnost sveta, kjer je vsakomur namenjeno bivanje na svojem bregu, hrepenenja po boljSem

in lepSem Zivljenju pa v posamezniku ni mogoce zatreti (Koblar 1973: 146). To hrepenenje je



vidno ravno v Komposari¢inem odnosu do Kristofa, ki mu je uspelo doseci tisto, po ¢emer
drugi hrepenijo. Na koncu drame Zeli pomagati obema — Kristofu in Roni, da bi presla na drug

breg. Hkrati bi jo lahko oznacili kot hudobno mater in pozrtvovalno mater.

Zanimiv lik je tudi Rona, ki se zaveda, v kakSnem svetu Zivi, pa se skusa tem zakonitostim
upreti. Kermauner jo opise kot ostro, neponizno, ponosno, spogledljivo in zapeljivo, a
nedolzno. Izpostavlja vprasanje, ¢e je ona revolucija, ki se pusti vzgati mocnemu,
pozeljivemu, k zmagi usmerjenemu (Kermauner 1988: 111). Ce je Rona res predstavnica
revolucije, potem je njen odnos do matere nekaj posebnega. Od nje se pri¢akuje, da bo mater
sposStovala, on pa je tista, ki ji govori o moralnosti: »Ali je greh, da mati v nedeljo zaklene
zganjarno in gre v cerkev, Rono pa zapre s par pijanci, da jim toci zganja? — /.../ Da mati ne
vidi, kako se Rona skriva na podstresju, ko jo pijanci i§cejo po izbah, medtem ko mati v
cerkvi — dremlje?« (Leskovec 1991: 194) Rasla je v svetu, kjer se je naucila, kako se postaviti
zase. Krute razmere, Macafurjeva oblast in mamin odnos so jo oblikovali v osebnost, ki ji
Koblar pravi, da ni dobra, pa¢ pa brezsréna. Ali njena zelja po prehodu na drug breg izvira
tudi iz Zelje po materinem spostovanju? Zeli si bolj$e prihodnosti zase, hkrati pa si Zeli tudi
materine potrditve — ker to dobi Kristof, Rona prehod na drugi beg vidi kot mozZnost

pridobitve materine naklonjenosti.

4.3.4 Slavko Grum: Dogodek v mestu Gogi

Drama se dogaja v mestu Goga. Njegovi prebivalci imajo vsak svojo nesrecno zgodbo.
Osrednja zgodba je zgodba Hane, trgovéeve hcere, ki se je vrnila domov, v mladosti pa ji je
Prelih storil silo. Ko se vrne domov, si jo on ponovno zazeli, ona pa ga pobije na tla s
svecnikom. V Gogi zZivi Se grbavec Teobald, ki si Zeli postati igralec, a ga pri tem ovira grba,
ki jo je dobil, ker ga je kot novorojencka mati pustila na polju. Njegovi materi (Mirni Zeni)
Afra ne pusti, da bi umrla, ker bi tako odsla na drug svet k njenemu zaro¢encu. Ce bo prej
umrla, bo njenemu sinu povedala, kako je dobil grbo. V mestu zivi tudi pisar Klikot, ki je
nesre¢no zaljubljen v Hano, pa oficial Gapit, ki ima skrivno razmerje z gumijasto lutko. Sestri
Afra in Tarbula sta stari vaski opravljivki, ki jima ni¢ ne pobegne. Vsi prebivalci ¢akajo, da se

v mestu kaj zgodi, do dogodka pa ne pride.

Osredinili se bomo na zgodbo grbavca Teobalda in njegove matere Elze, saj se edino pri teh

dveh likih prikaze razmerje mati — sin. Oba lika sta tragicna. Elza je imela ljubezensko



razmerje z oddanim moskim, z njim je tudi zanosila. Zakaj je sina pustila pod milim nebom,
nam ni znano. Dejstvo je, da je kriva sinove fizicne iznakazenosti, pohabljenosti. In ravno ta
telesna hiba mu onemogoca, da bi dosegel svoje sanje. Kot v Uporniku in Trudnih zastorih
Grum prikaze, kako lahko nespametna dejanja starSev vplivajo na otrokovo zivljenje. V tej
drami mati nastopi kot dramska oseba, ne pa samo kot spomin. Elzi je Zal, ker je sinu
prizadejala bolecino, saj sama pravi: »/.../ pusti, da se razodenem Teobaldu, pusti, da sem mu
mati, ne povej mu, da sem Kkriva njegovega hrbta. V zameno ti dam njega, prepustim ti
umrlega, za vedno se mu odrecem, toda pusti, da bozam sina.« (Grum 1976: 213) Sinu ne zeli
priznati svoje krivde, Zeli si samo, da bi ga lahko objela. Zadravec zanjo trdi, da v sebi nosi
materinsko krivdo. Zaveda se, kaj je zakrivila, sama pa zZe leta notranje razpada in brezupno
hlepi po smrti (Zadravec 1968: 68). Ujeta v past, Ki ji jo je nastavila Afra, se ne zna postaviti
zase in sinu povedati resnice. Je predstavnica tipi¢nih Gogovcev, ki so ujeti med stene tega
srhljivega mesta in ne storijo nicesar, da bi karkoli spremenili. Lahko bi jo uvrstili v tip

hudobne matere, ker je sinu onemogocila normalen razvoj.

Teobald si Zeli spoznati mater, Zeli si izvedeti, kaj je vzrok za nastanek grbe. Po eni strani jo
prezira, po drugi strani hrepeni po njej: »Kolnem jo, kolnem — in — ne, kaj bi dal, da bi poznal
revo! Jaz bi jo pestoval na kolenih.« (Grum 1976: 192) Sluti, da je z izgubo matere povezana
njegova telesna hiba, kar ustvarja negotov odnos do matere. Zdi se, da njegova Zelja po igri v
gledali$¢u razkriva Zeljo po drugacnem svetu, poskusa se odtrgati od Goge, od svoje usode.
Zadravec ga opiSe kot humano utez proti nagonskim zablodam in krizam, ki nastajajo v Gogi.
Svoje prazno zivljenje poskusa napolniti z igranjem in poteSitvijo lastnih sanj (Zadravec
1968: 69). Nakljucen ni niti prizor, ki ga venomer preigrava. Igra namre¢ zakljuéni prizor iz
Ibsenovih Strahov, kjer je prikazano vprasanje starSevske krivde. Vprasanje o materi in izvoru

grbe je preslo na nezavedno raven, to vprasanje ga muci in usmerja njegov razvoj.

4.3.5 Stanko Majcen: Dedici nebesSkega kraljestva 32

Drama je postavljena v reven kuZzen okraj sredi zasedenega mesta med vojno, Kjer so
nastanjeni begunski otroci. Med njimi so tudi Dana in njena bratca Bozo in Borko, ki so med
vojno izgubili mamo. Kraj je moc¢no zastrazen, za red naj bi skrbeli polkovnik, sestra Ana in

zdravnik, popisovali naj bi otroke in bolnike javljali naprej. Tudi polkovnikova Zena bi rada

%2 Drama je nastala kot odmev na doZivetja v okupiranem Beogradu, kjer je avtor Zivel v Gasu prve svetovne
vojne. Junastvo je videl v 14-letnem dekletu, ki skrbi za ostale otroke (Schmidt 1997: 408—434).



pomagala, nato pa se okuzi njena h¢i. Ko se zdi, da je zbolel najmlajsi Borko, Dana poskusa
prikriti njegovo bolezen. Dani uspe pred kontrolo skriti psi¢ka Fija, prav tako pa se izkaze, da
Borko ni okuZen, samo iz¢rpan zaradi lakote in poti. Dana resi Borka pred vojasko kontrolo,

polkovnikova Zena pa jim na koncu poslje hrano.

Danina mama se v drami pojavi kot nekaj iracionalnega, kot privid, njena zelja je, da zasciti
otroke: »Daj jim kruha, ¢e so la¢ni, napoji jih, ¢e so zejni, ¢e zbole, ne gani se od njih!«
(Majcen 1997: 135) Se mama vraca kot skrb za otroke ali daje Dani nasvete? Koblar v
Daninih sanjskih prividih prepozna simboliko, in sicer poglobljeno trpko obcutje dogodkov.
Mamin privid pokaze skrb za otroke, poleg tega pa Dani daje nasvete in kazalce za pravo pot
(Koblar 1973: 117): »Ne obupaj! Pri tebi bom, kakor je dale¢. Zdaj moram iti.« (Majcen
1997: 136) Njena podoba se kaze kot angel varuh, ki bdi nad otroki, zato jo lahko opredelimo
kot Zrtvujoco se mamo. S tem likom se avtor dotika vprasanja, kako je materi, ko puSca otroke
v krutih vojnih razmerah same. Njena iracionalna podoba kaze na skrb za otroke tudi po tem,

ko je ze umrla.

Materinstvo se kaze tudi v polkovnikovi Zeni. Ali jo resni¢no skrbi za begunske otroke?
Kermauner njeno pomo¢ dojema bolj kot zeljo po spoznavanju zanimivosti Cloveskega
zivalskega vrta. Svojo hcer Gini u¢i dobrodelnosti, njene dobrosr¢nosti in dobrodelnosti je
konec, ko izve, da so v sosednji hisi okuzeni otroci (Kermauner 1992: 84). Hcerina bolezen jo
spremeni, ne zanima je ve¢ druzbena vloga, spozna Svojo materinsko vlogo, kar pa ji
omogoca trpljenje, zato jo uvrs¢amo v tip trpeCe matere. V zadnjem dejanju poslje beguncem
hrano, Kermauner pa zapiSe, da naj bi tak konec simboliziral obljubo pomoci tudi v prihodnje.

Polkovnikova zena naj bi po svojih mocéeh skrbela tudi za tuje otroke (Kermauner 1992: 84).

V materinsko vlogo je prisiljena tudi Stirinajstletna Dana, sama skrbi za svoja brata, poleg
tega pa ji dodelijo skrb Se za Stevilne druge otroke. Dekle je postavljeno v izreden
brezizhoden poloZaj, kar lahko smatramo kot ekspresionistiéno prvino.*® Dana tudi sebe
dojema kot novo mamo, saj v pogovoru s prividom v sanjah rec¢e: »Odkar si nas zapustila,
sem jim majka jaz.« (Majcen 1997: 135) Ceprav za otroke skrbi vzorno, se v njej $e vedno

skrivajo poteze otroka. Je v prisili, da hitro odraste, ohranila kos¢ek otroka? Otrosko

% Kralj navaja, da so v nekaterih dramah prisotni drobci ekspresionizma, pa jih vseeno ne moremo uvritati med
ekspresionisti¢ne drame, saj so besedila mo¢no vezana na tradicijo realizma, naturalizma, nove romantike in
simbolizma (Kralj 1999: 4).



razposajenost simbolizira Fijo, ki ga kljub ukazu oblasti ne da od sebe. Kermauner Dano
opredeli kot prakti¢no mater otrokom in izjemen lik ¢loveske pretresljivosti in moci. Zlasti
poudarja nacin, kako je lik prikazan — nepristransko in ne preve¢ ganljivo. Njen kuza Fijo pa
je simbol zunajliterarnosti, ljubezni in solidarnosti (Kermauner 1992: 76). Dana je zaradi

odrekanj in skrbne vloge uvrscena v tip zrtvujoce se mame.

Materinska vloga v drami ni osrednja, Kermauner pa zapise, da je odkritje o materinski vlogi
pomembno za vse tri like: polkovnikova Zena spozna materinsko vlogo, ne samo Svoje
druzbene vloge, o materinskem ¢utu govori tudi Danina mama. V tej drami je mati pozitiven
lik (Kermauner 1992: 87-88).

4.3.6 Stanko Majcen: Zamorka

V predmestni delavski okraj je pribezala zamorka z otrokom, ki ga je rodila po poti. V hotelu,
kjer je delala, so jo zaradi nose¢nosti pregnali, po ulicah pa jo preganjajo ljudje. ZateCe se k
delavski druzini Ferjan, kjer jo sprejmejo, okolica jo Se vedno radovedno preganja. Zamorka
zaspi, Ferjanéevka pa ugotovi, da je otrok mrtev. Ko se zamorka zbudi in spozna, da je njen

otrok mrtev, se mascuje nad nedolzno druzino: pomori vse tri otroke.

Materinstvo je osrednja tema drame Zamorka. Zamorka je postavljena v tezek polozaj — kot
tujko jo vsi preganjajo, nih¢e ji ne zeli pomagati. Tudi sama svoj poloZaj dojema kot
brezizhoden, saj svoj porod opise: »Od jutra ze bezim. Komaj sem utegnila, da sem legla na
travo v parku.« (Majcen 1997: 103) Kermauner zanjo pravi, da je tujka, sama na tujem in
posledi¢no izpostavljena izkori§¢anju, =zatiranju in zlorabam, hkrati pa izpostavlja
problematiko rasizma (Kermauner 1992: 177). Spremeni se, ko ugotovi, da je njen otrok
mrtev. V didaskalijah je opisana z naslednjimi besedami: »Strasna je s sope¢imi nosnicami,
razdrazenimi ustnicami nad odgaljenimi dlesnimi, bleste¢imi zobmi. Pocasi suce glavo kakor
kaca in s plamene¢imi ofmi iS¢e zrtve.« (Majcen 1997: 111) Bolecine ob izgubi ne izrazi z
besedami, pa¢ pa samo fizi¢no. Njena podoba postane Zzivalska, skozi vrata zbezi, kot bi
zbezala zival v nevarnosti. Odreagira nagonsko, njeno trpljenje in strah pa preraste v kruto
mascevanje. Ceprav smo zamorkinemu trpljenju pri¢a kratek ¢as, obéutimo grozo in bole¢ino

ob otrokovi smrti. Gre za trpe¢o mamo, ki pa se v trpljenju ne ustavi, ampak trpljenje preraste



v masCevanje. Kermauner njeno masc¢evanje opisuje kot posledico celotne dotedanje

negativne zivljenjske izku$nje (Kermauner 1992: 117).

V isti drami imamo Se drugo mamo, Ferjan¢evko, mamo treh otrok. Sprva se zdi, da gre za
zensko hisni angel, saj ji moz precej ukazuje, jo ponizuje. Obcutek imamo, da so Zena in
otroci podrejeni glavi druzine. Kljub temu ugotovimo, da Zena moZu ugovarja, se Mu Vsaj
besedno zoperstavlja, kar kaze na njeno pomembno vlogo v druzini. Je pa avtor izpostavil Se
en vidik Zenske — njeno opravljivost, za katero je na koncu kaznovana. Ceprav sama ni
najvecja opravljivka, zapusti hiSo, da bi videla, kaj se bo zgodilo z zamorko. Takrat zamorka
izkoristi odsotnost starSev in se mascuje s pobojem vseh njihovih otrok. Nehote se nam
zastavlja retori¢no vprasSanje, ali bi otroci preziveli, ¢e bi FerjanCevka ostala doma. Njenemu

trpljenju ob smrti otrok nismo prica, saj se drama zakljuci z njihovo smrtjo.

4.3.7 Stanko Majcen: Matere

Drama se dogaja v ¢asu prve svetovne vojne v domacijskem okolju, kjer zivita Lebar in
Lebarka. Njun sin Andrej je odSel v vojno in padel, kot dekla pa sluzi 17-letna Julka. Ko Julka
zanosi, se zboji, da bo morala od hiSe, zato se zlaze, da je oce otroka Andrej, da bi zavarovala
sebe in otroka. Ko Zelijo otroka peljati h krstu, prizna svojo laz, pove, da je ofe otroka
organist. Lebarka se vseeno odlo¢i, da morata Julka in otrok ostati pri hisi, dom tako ne bo

propadel, hisa pa bo dobila naslednika.

Lebarka je v vojni izgubila svojega sina, podobno kot v Zamorki tudi v tej drami avtor ne
prikaze, kako se je mati spoprijela z vestjo o sinovi smrti. Ponovno se nam pojavlja vprasanje,
e je za avtorja to prebolea tema, da bi jo lahko uprizoril.** To nakazuje Lebar, ki pravi:
»Smrt je smrt, Se najlazja je smrt, povedati materi, da sina nima vec, pa je druga.« (Majcen
1999: 21) Njena stiska se po smrti poveca Se, ko Julka onecasti njegovo ime. Zadoscenje pa
dobi po tem, ko Julka prizna laz in opere Andrejevo ime: »Ne bom prebolela te smrti, zivela
pa bom do konca svojih let vedra in visoka ... Andrej je bil Cist in Cist je odSel na oni svet.«
(Majcen 1999: 36) Lik trpece matere dobi novo, $irSo razseznost, ko Lebarka sprejme Julko in

pokaze, da razume vse matere: »Me, ki varujemo druZino in strazimo dom — me matere.«

% Drama je nastala po tem, ko je avtor Ze izgubil svojega sina. Karel Gerzan v svojem ¢lanku celo polemizira o
tem, ¢e je drama Matere nastala kot odziv na slab odnos s svojo zeno — Krivil naj bi jo za sinovo smrt, saj mu je
ona prigovarjala, naj se pridruzi slovenskim cetnikom, zaradi Cesar so ga likvidirali v Kocevskem rogu (Gerzan
2003: 91).



(Majcen 1999: 54) S sprejetjem Julke in njenega sina se razreSi tudi vpraSanje nasledstva.
Avtor polemizira tudi s tipi¢nimi Zenskimi in moskimi opravili — Lebarka in Lebar v ¢asu, ko

je sin v vojski, zamenjata vlogi — on gospodinji, ona pa odlo¢a o druzini.

Koblar meni, da je vpraSanje materinstva eno osrednjih vpraSanj — vanj so vpeti Lebarka,
Julka pa tudi tepéek Nac. Ravno njegova zgodba je pretresljiva in po Koblarjevih besedah
dobi novo razseznost (Koblar 1973: 120). Mamo je srecal tik pred smrtjo: »Prej bi se bila
sreCala, prej, mnogo bi si bila imela povedati; tako pa sva se videla Sele pod kolesi — in Bog
nama bodi milostiv obema.« (Majcen 1999: 31) Naceve mame ne moremo uvrstiti v noben tip
mater, ker premalo izvemo o njej. Svoje mame ni poznala niti Julka, saj je umrla med
porodom. Odsotnost matere v drami lahko smatramo kot razlog za osamljenost. Julka nima
nikogar, ki bi mu lahko zaupala svojo stisko: »Matere nimam ... je nisem imela nikoli.
Siromak Nac jo je videl vsaj pod kolesi, jaz je nisem videla niti tam.« (Majcen 1999: 38) Je
odsotnost matere v otroStvu pustila posledice? Ne samo, da do svojega otroka ne izkazuje
pretiranih Custev, opazimo lahko, da ga dojema kot pokoro za svoje lahkomiselno zivljenje,
zato v dolofenem trenutku pomisli na samomor in uboj. Kljub temu ni hudobna mama, saj
njeni nameni niso slabi, vendar se, ko jo postavijo pred vrata, znajde v polozaju, ki ga ne zna
resiti. Prej je to tip Zrtvujoce se matere, ker laZe zaradi sebe, pa tudi zaradi otroka, da bo imel

dom.

Kermauner drame, ki je postavljena v prvo svetovno vojno, ne dojema kot tipi¢en prikaz
razpada, kaosa, pa¢ pa bolj kot zgodbo, ki bi ustrezala Tavcarjevemu casu (podobnost s
Cvetjem v Jeseni, saj Lebar in Lebarka sprejmeta Julko za svojo). Polemizira o tem, da je
avtor sodobnost dal v oklepaj, vrnil pa se je v Cas, ko je svet Se ¢vrst in ko socialne
spremembe izhajajo iz eti¢nih odlo¢itev (Kermauner 1992: 92). Najboljsi dokaz je ravno
Julka, ki z resnico resi svojo slabo vest, popravi svojo napako, za kar je tudi nagrajena — ona

in njen otrok, ki bo postal del Lebarjeve druzine.

4.3.8 France Bevk: Kajn

Drama se odvija v Brdih 1922, v ¢asu italijanske okupacije. Kmet Jakob Gravnar ima tri
otroke, starejSi Angelo ni njegov pravi otrok, saj ga je mati, ki je odSla za dojiljo v
Aleksandrijo, rodila po 6 mesecih od vrnitve. Angelo stopi med ¢rnosrajénike, zato se z
bratom Jozetom spreta in JoZe mu potepta robec z italijanskimi barvami. FaSisti¢na tolpa

Gravnarjevim razbije okna, odpeljejo Jozeta in Jakoba, Angelo pa Zeli hiSo prodati tujcem. Ko



zelijo pozgati hiSo, stara mati zaklene sebe in Angela v hiSo, klju¢ vrze v ogenj in oba umreta

v plamenih.

Mama v tej drami je mrtva, ima pa velik vpliv na celotno dogajanje. Prvi otrok ji je umrl,
vendar temu v drami ni posveceno veliko pozornosti. Drugi sin, Angelo, ki je bil spocet v
Aleksandriji, je zaradi maminega presustvovanja obcutil posledice. V drami ne izvemo, zakaj
se je mama predala drugemu. Sklepamo lahko, da razmerje ni bilo po njeni volji, saj se je
vrnila domov, moz ji je o¢itno oprostil, imela sta namre¢ $e dva otroka. Aleksandrinke, kot so
imenovali mlade Zenske, ki so kot dojilje odhajale v Egipt, so doma pus¢ale druzine, otroke,
moze zato, da so finanéno pomagale domacim. Tudi Angelova mama je odsla s tem
namenom: »Revscina jo je gnala.« (Bevk 1925: 47), Ceprav se zdi, da zlasti stara mati to
pozablja. Lahko bi jo opredelili kot tip zrtvujoce se matere, ki je odSla po svetu zato, da je
druzini zagotovila finan¢ni obstoj. Njeno zrtvovanje v druZzini ni cenjeno, ker je oskrunila

zakon.

Kdaj natanko je mama umrla, nam ni znano, vemo pa, da je njeno vlogo prevzela stara mati.
Le-ta nikoli ni pozabila greha, zato je svojo jezo stresala na Angela: »Zdaj mi je jasno!
Sovrazila me je kot modrasa. Tako majhen sem Se bil, pa me je tepla.« (Bevk 1925: 22) Z
Angelovega stalisca je bila stara mama hudobna — on ni bil niCesar kriv, pa ga je vseeno
sovrazila. V njej se je nabiralo, dokler ni tik pred smrtjo izbruhnilo: »Ko si priSel na svet in
prvi¢ zajokal, bi te bila najrajSi zadavila. Tuja Zenska je prinesla v hiSo plod tujega mozZa.«
(Bevk 1925: 61) Oce ga je sicer sprejel, vendar mu je odrekel dedis¢ino, Ceprav je bil prvi sin,
zato se cuti opeharjenega: »Greh moje in tvoje matere je moj delez.« (Bevk 1925: 41)
Vprasanje je, ali je nakljucje, da je Angelo postal ¢rnosrajénik. IzobCen iz druzine, nikdar ni
obcutil materinske ljubezni, poleg vsega pa je bil ob svojo dedis¢ino. Je za njegovo
drugacnost kriva genetika ali vzgoja? Vsi so vedeli, da ni gospodarjev sin, zato so ga
izkljuCevali, ona pa se doma ni ¢util sprejetega. Po eni strani je za njegov odklon lahko kriva
napacna vzgoja. Po drugi strani pa je avtor zelel poudariti, da je bil Angelo tujec ze ob rojstvu
in kot tujec se je obnasal tudi, ko ga je druzina najbolj potrebovala — izdal je brata, druzino pa
tudi svoj narod. S stali§¢a ostale druzine je stara mati zascitnica, ker je Zrtvovala sebe, da je

onesposobila napadalca in s tem reSila druzino.

Koblar izpostavi, da moc¢no realisti¢no dejanje v sebi nosi simbolne poudarke — stara mati kot

poosebljena zemlja ne trpi niesar tujega, Angelo, ki bi tujcu prodal svoj dom, pa zgori v njem



(Koblar 1973: 134). Ze vnaprej je torej opredeljeno, da bo Angelo tisti, ki bo izstopal iz
druzine. Ker se je on kot ¢rnosrajénik obrnil proti domu in vzgoji, ga je mama — Stara mama —
onesposobila in pokon¢ala. Materinstvo in problemi vzgoje niso osrednja tema drame, saj so
le podkrepitev in odslikava dogajanja v druzbi — brat je moril brata — sonarodnjak pa
sonarodnjaka. Nina Trebovc v svoji diplomski nalogi piSe, da druzinski konflikt sprozijo
»oni«, stara mama kot simbol varuha doma pa jo konca. Staro mater zaradi njenega sovrastva
opredeli kot izrazito strindbergovski lik (Trebovc 2012: 13). Kako materinstvo sovpada z
osrednjo temo (nasilje nad Slovenci), prica naslednji citat: »Ti trdiS, da so poSteni? Njih si,
zato si gluh in slep. /.../ Priklanjati se moramo njih obleki — njih zastavi — njih pozigom — njih
palicam in njih kletvi. Njih si! Oni se pa nor¢ujejo, ¢e po naSe govorimo. Njih si, a se
imenujes$ na$ sin.« (Bevk 1925: 16) Tujstvo v druzini in v okolju, kjer Slovenci delujejo kot

celota, je za Angela odlocilno.

4.3.9 France Bevk: Krivda®

Drama se dogaja v samotni vasi v hribih po prvi svetovni vojni. Hlapec Ivan zeli gospodovati
na kmetiji, kar ni v8e¢ Jozetu, sinu gospodarice Ane. Njegov stric Brdar ga opozori na sum,
da imata hlapec in mama razmerje in da sta ubila njegovega oceta. Ko se Ivan znese nad
JoZetovo sestro Anko, se mu JoZe upre. Ana kljub Jozetovemu prigovarjanju ne odZene
hlapca, Ivan pa Jozeta celo zaklene pred vrata in vzame harmoniko, kar izbije sodu dno. Joze
v opitosti odide domov in umori hlapca ter vzame harmoniko, nato ga zaprejo. Na sodis¢u
Ana prica proti JoZetu, Brdar pa pove, kar ve o smrti svojega brata — zato Ano pridrzijo v
priporu. Zadnje dejanje ima dve razliici — v prvi se s sodi§¢a vrne Ana s svojo mamo, doma
jo pricakata Anka in Brdar, sporecejo se, mama Ano sili, naj ostane v hisi, ona pa ne zdrzi
pritiska in se ubije. V drugi verziji pa mama Ano prepricuje, naj se vrne nazaj k njej in Ana jo

uboga.

Vprasanje materinstva je ena od gonilnih sil te drame. Osrednji problem je ta, da je mama
Ana razpeta med dve vlogi — kot mlada zenska je Se polna ljubezenskih strasti, hkrati pa je
tudi mama trem otrokom. Pri¢akujemo, da se bo kot gospodarica zavzela za svojega sina,

vendar se hitro izkaZze, da je pravi gospodar hlapec Ivan, ki vodi kmetijo in druzino. Ana se z

% Pri iskanju gradiva sem naletela na tezavo glede poimenovanja te drame — na to je opozorila e N. Trebovc.
Koblar jo poimenuje Materin greh in zapise, da ima 4 dejanja, kasneje pa naj bi Bevk dramo spremenil v povest
z naslovom Krivda. V Slovenskem gledaliSkem muzeju hranijo tipkopis z naslovom Krivda, drama pa vsebuje 7
dejanj, pri cemer obstajata dve verziji zadnjega dejanja (Trebovc 2012: 15).



ljubimcem in njegovimi dejanji sicer ne strinja, ne nastopi pa zascitniSko: »Tepsti bi ga ne bil
smel. Tako te bo le Se huje osovrazil.« (Bevk 1926: 22) Njen odnos do otrok je razlicen.
Jozeta po umoru noce ve¢ poznati, do Anke nima ve¢ odnosa, samo Maricko, ki je plod
hlapca Ivana, zeli zascititi: »Ne dam je. Do nje nimate pravice. Ta je moja. Ta je moja in
tistega, ki si ga ubil.« (Bevk 1926: 54) Zakaj je naslov drame Krivda? Ana nosi krivdo za vse
slabo zato, ker se je predala ljubezni, ubila moza, posledi¢no je kriva za Ivanovo smrt in
propad otrok, druzine. Krivde pa ne obcuti, saj kot sama pravi: »Zla nikoli nisem bila.
Gresnica sem bila, ako hoces, nesrecnica sem bila, a hudobna nisem bila.« (Bevk 1926: 68)
Zastavlja se nam vprasanje, kako jo opredeliti. Gre za zaS€itnisko ali hudobno mater? Po eni
strani je hudobna, saj umora pred sodiS¢em ne prizna, ¢eprav se zaveda, da bi s tem pomagala
sinu. Po drugi strani je zaSCitniSka, ker Skoduje sinu z namenom, da bo lahko skrbela za

Maricko in Se nerojenega otroka, ki pa ga v zaporu izgubi.

Z dvema variantama konca se nam odpira vpraSanje dedovanja krivde. V prvi varianti bi se
Ana rada umaknila, pa je mama ne more vzeti k sebi. Izvemo tudi, da je bila Ana v poroko
prisiljena: »Kdo me je najbolj nagovarjal za mozitev? Vi, matil« (Bevk 1926: 66) Od tod
razlog, zakaj Ana do Jozeta in Anke ne Cuti take ljubezni — ker nista bila spoceta po njeni
volji, ampak je bila v to prisiljena. So ohlajeni odnosi do otrok posledica zavracanja s strani
matere? Ker sama nima podpore pri njej, je ne more deliti naprej. V drugi varianti mama Ani
nudi oporo, zdi pa se nam vse bolj kruto, da Ana zapusti svoj dom, v mislih ima Maricko,
medtem ko Anko brez sramu zapusti, Ceprav dekle jasno izraZza svoja stisko zaradi dogodkov

v druzini.

Nina Trebovc je izpostavila, da bistvo razpleta zgodbe ni v materini krivdi in grehu, pa¢ pa je
tragicno to, da sta Anka in JoZe izgubila mater, ki sta jo resni¢no ljubila. Nista je izgubila z
Ivanovo smrtjo, paé¢ pa ze dale¢ v preteklosti, ko sta bila prepri¢ana, da ju ima rada. Ugotavlja
Se, da je njen lik psiholosko zakljucen, a eticno dvomljiv (Trebovc 2012: 18). Joze bi za
mamo naredil vse, Ceprav ga misel na ocetovo smrt boli, mamo opravicuje in je ne Zeli izdati
pred sodis¢em: »V zaporu sem vse premislil in vem, da mati niCesar ni zagreSila.« (Bevk
1926: 50) Njegovi goreci ljubezni naproti je avtor postavil hladno steno, ki bi morala sina
S¢ititi, v resnici pa se mu odpove, kar se kaze na sodiS¢u: »Ana vstopi ¢rno oblecCena, gre
naravnost pred sodnika, ne da bi se ozrla na sina.« (Bevk 1926: 51) Posledica je, da se tudi
Joze obrne od nje, svoje dejanje ocenjuje kot pravilno, saj je masceval oCetov uboj in poplacal

presustvo.



4.3.10 Makso Snuderl: Pravljica o rajski ptici

Drama se dogaja po prvi svetovni vojni v malomes¢anski druzini. Ker je bil France v vojni
razglaSen za mrtvega, se je Breda porocila s Tonetom in ima z njim dva otroka. Ko se France
vrne, ugotovi, da je izgubil dom in zeno. Zakon med Bredo in Tonetom je sicer neveljaven,
France pa kasneje ugotovi, da se je med njegovo odsotnostjo vse spremenilo. Njegova sestra
Ivanka ne more gledati, kako ji propada dom, zato postane uciteljica in odide. Sodniki
odlocijo, da je hisa Tonetova, France in Breda pa lahko zivita v njej. France spozna, da je
skupaj z Ivanko odslo vse, kar ima, saj Breda v resnici ljubi Toneta, zato stori samomor. Tone

Brede ne sprejme nazaj, Breda ostane sama.

Breda je v drami mati dveh otrok, vseeno pa ne dobimo ob¢utka, da ima razvit materinski ¢ut.
Po smrti prvega moza je hitro nasla novega partnerja in se z njim poroc¢ila. Lahko re¢emo, da
je Breda neodlo¢na in nesamostojna ter da zato potrebuje partnerja. V ve¢ replikah izkazuje
svojo nemoc¢ in ¢aka na pomo¢ moskega: »Jaz nisem moz, da bi bila trda in si delala pot! Jaz
sem mehka snov, ki jo moénejsi oblikujejo!« (Snuderl 2014: 166) Zastavlja se nam vprasanje,
kako bo Zenska, ki ne more poskrbeti sama zase, skrbela za otroke. Breda do svojih otrok ne
pokaZe kancka ljubezni, ne ustreZe niti njihovi Zelji, naj jim pove pravljico. Tudi po tem, ko
sodniki odloc¢ijo, da mora ostati pri Francetu, ne pomisli, kako bo z otrokoma: »To je edino
nerodna stvar. /.../ Otroka sta preskrbljena, Tone bo skrbel, sicer pa mora skrbeti zanju.«
(Snuderl 2014: 163) Ze dejstvo, da otroke poimenuje nerodna stvar, da bralcu obdutek, da je
neskrbna, morda celo hudobna mama. V njenih mislih ni prostora za skrb za otroke, ¢eprav jih

je rodila — je zgolj prostor zanjo, njene probleme in njene teZave.

Njeno nasprotje je lvanka — ona je tista, ki otrokom daje obcutek varnosti, topline in neznosti.
Ona je tista, ki jim pripoveduje pravljico. Pravljica, ki jo pripoveduje, daje po Koblarjevem
mnenju drami ekspresionisti¢en znacaj. Vnasa namre¢ nasprotje dveh ¢asov in njihovih ljudi.
Poleg tega so ekspresionisticni elementi v drami Se ekstatini govor, Stevilni kriki in
Custvovanje (Koblar 1973: 193). Vprasanje je, ali ima pravljica kot literarna vrsta, ki je
namenjena predvsem otrokom, v sebi simbolni pomen. Menih, ki je sto let poslusal rajsko
ptico, ki je pela o vecni lepoti, se je star vrnil na svoj dom in vse je bilo drugace, kot je pela

ptica, zato je od zalosti umrl. Koblar trdi, da se pravljica simboli¢no sporedi z dramo (Koblar



1973: 193). Zanimivo je, da je avtor za takSen simbol izbral ravno pravljico, kot bi zelel

pokazati na otrosko Cistost, nedolznost.

Ob prihodu na dom se na svojo mater spomni tudi France. Hise ne povezuje zgolj s svojo
zeno, povezuje jo s svojo prvotno druzino, mati¢no celico, iz katere izhaja: »Na tej mizi je
rezala nasa mati kruh. (BoZa mizo.) Dobra miza ...« (Snuderl 2014: 145) Mati je bila
za$Citnica doma, povezala je druzino skupaj, v njem je naselila spomin, ki ga ne bo nikoli
pozabil. France drugace dojema materinsko vlogo kot Breda. Zdi se, kot bi on obcutil krivdo,
ker je otrokom vzel mater. Morda tak$no obcutje izhaja ravno iz dejstva, da je sam obcutil

toplo druzinsko okolje, na mater ima lepe spomine in ne Zeli kogarkoli prikrajsati za to.

4.3.11 lvo Sever: Slavica

Drama je postavljena v ¢as po prvi svetovni vojni v Slovensko primorje, natan¢neje v Italijo.
Sedemnajstletna Slava je bila vzgojena brez predsodkov in utvar, Zeli se posvetiti gledaliScu,
vendar ji nemoralno okolje vzame voljo. Njena mati Natasa je gras¢ino, ki so jo imeli,
pripeljala do propada, hkrati pa ima nemoralno razmerje z Amerikancem Mihom, nekoc
gras$¢inskim hlapcem. V obstoj ljubezni poskusa Slavo prepricati Pero, vendar mu to ne uspe.

Ko se mati poroc¢i z Mihom, se Slava v obupu zastrupi.

Materinstvo in problemi, povezani z njim, so osrednje gonilo drame. Bralci sprva dobimo
obcutek, da je NataSa, Slavina mama, moralna zenska, da so njena prepricanja trdna. Pretirane
materinske ljubezni in Zelje po skrbi sicer ne opazimo. Slavo kljub njenim 17 letom tretira kot
otroka: »Kam si mi zopet zametala torbico! Da se mi je nikdar ve¢ en dotaknes! — Kako mi
zopet sediS! Vsa skljucena! Vsa pljuca si boS pokvarila! Uh, ta otrok! — Bo kaj?« (Sever 1928:
32) Je bila njena morala zlagana? Koblar zapise, da je hceri dajala v branje Haeckla, Darwina
in Rousseauja, sama pa se predaja nemoralnemu razmerju (Koblar 1973: 175). Zanimivo je,
da svoja dejanja pred Slavo opravicuje: »Otrok si in ne razumes zivljenja, Ne bori se proti
njemu, da si ne polomis kril, kot sem si jih jaz. Veruj mi, Slavica, ti na mojem mestu ... ne bi
drugace.« (Sever 1928: 45) Besede so eno, dejanja pa nakazujejo drugacno sliko. Slava je
NataSina lutka, s katero se Zeli postavljati in ohranjati svoj ugled. »Tu si torej! Tako sramoto
mi dela§! Take skrbi! — Kak$no ponaSanje je to?« (Sever 1928: 63) Uvr§¢amo jo v tip zlobne

matere — hkrati pa jo lahko oznac¢imo tudi kot dvoli¢nico.



Slava se materinih dejanj sprva sramuje, kasneje pa nanjo globlje vplivajo. Josip Vidmar
zapise, da Slava tragedijo dozivi, ker spozna, da je njena mati ni¢vrednica. To spoznanje jo
porazi, posledica poraza pa je zastrupitev (Vidmar 1929: 57). Odrasc¢ajo¢ najstnik, ki v svetu
is¢e, kaj je prav in kaj ni, se opira na svoje star§e — na tistega, ki ga je vzgajal. Ce se
prepricanja, ki jih je dobil skozi odras¢anje, ne skladajo z vzorom, se znajde v precepu. Ima
pa Slava materinsko zas¢ito v kuharici Nezi. Ne samo, da jo pokli¢e z besedama »mamica
moja«, ona je tista, ki ji daje obcutek varnosti. S skrbjo za gospodinjstvo in domace ognjisce
je prevzela tudi toplo materinsko vlogo. Neza je tista, ki s Slavo do¢aka smrt. Se zadnji¢ jo
pokrije: »Le spanckaj; le sanjaj, sirotica moja mala. Ne bom te budila — — ne bom — —.« (Sever
1928: 70) Neza sluti, da je Slavo materino vedenje porazilo, njena dejanja kazejo, da je

prepriCana, da je smrt edina resitev za Slavo.

Josip Vidmar izpostavlja Se en vidik drame — simbolni vidik. Slavica naj bi simbolizirala
Slovenijo, mati NataSa Evropo, Pero (Slavin Castilec in literat) pa naj bi predstavljal Italijo.
Izpostavil je sicer vprasanje, katero drzavo upodablja Neza (Vidmar 1929: 57). Nam pa se
pojavi vprasanje, ali je Zelel avtor z materjo pokazati na nemoralnost in dvoli¢nost Evrope. Je
zelel opozoriti na dejstvo, da se besede in dejanja ne prekrivajo? Tak lik je namre¢ NataSa —

dvolié¢en in macehovski.

4.3.12 lvan Mrak: Mona Gabrijela

Mati je Gabrijelo oddala neljubemu mozu, Gabriela se spogleduje z vsemi moskimi, odbija pa
ravnatelja gledaliS¢a Cingarellija. Hrepeni po pesniku Romeu in mu izkazuje naklonjenost,
kar vzbuja ljubosumje pri soigralcu Juliju. Romeo v sanjah vidi, da se Gabrijela z njim samo
poigrava. Ko Gabrijela ugotovi, da Romea ne more dobiti, se odlo¢i, da se bo maséevala, Se
prej pa bi rada zauzila njegovo ljubezen. V sanjah jo Cingarelli nagovarja, naj ubije Romea,
ko se Gabrijela prebudi, spozna, da Romeu grozi smrt. Cingarelli je namre¢ nagovoril Julija,
da je zastrupil Romea, ki umre. Gabrijela odklanja ljubimce, odloci se, da bo odsla v

samostan, peklenski zbor se nor€uje iz njene odlocitve in jo sprejme v pekel.

Ze na za&etku himni¢ne tragedije izvemo, da je Lucija svojo h&er Gabrijelo prisilila v poroko,
ko pa Cingarelli zacne hoditi za njo, se z njim ne strinja: »Briga me Skandal, / ti stari lisjak,
najprej me pregovarja: / poroci svojo héer, jo oddaj, je dobra partija; / zdaj pa sam $kili za

njo, / na njen poro¢ni dan, / ti stara svinjal« (Mrak 1930: 1) Pri izbiri moza ni razmisljala, kaj



do njega obcuti Gabrijela, pomembno je bilo le, koliko ima pod palcem. Je Lucija Zelela
poskrbeti za svojo hcer ali jo je skrbelo zgolj za svoj lasten obstoj in udobje? Tezko re¢emo,
da jo je skrbelo, kako bo zivela h¢i. Bolj jo je zanimalo, kaj bo héerina poroka prinesla nje;j:
»Ti nehvaleznost ¢rna, kaj bom pa jaz pocela! / Sem te zato redila, $olala, da bom na starost
peklala? / Clovek upa, v otroke vse zaklada, / si misli to je najbolj$a hranilna knjiZica, / no,
potem se mu zabrusi pa ena taka!« (Mrak 1930: 7) Héer primerja s hranilno knjiZico in s tem
jasno pokaze, da jo zanimajo zgolj koristi, ki bi jih lahko imela. Gre torej za tip hudobne,
oblastne matere — héeri vsiljuje nacin Zivljenja, partnerja in vse to z namenom lastne Koristi.
Prepricana je, da je hcerina usoda njena lastna odlocitev: »Te bom ze vkrotila, ti Ze trmo
z / glave izbila, gospod Rokfeler, naj no pocakajo, tu/imam tudi jaz besedo!« (Mrak 1930:
49)

Katja Mihurko Poniz je v delih Ivana Mraka iskala povezavo z njegovo zeno Karlo Bukovec —
nasla jo je tudi v liku Gabrijele. Opisuje jo kot fatalko — v moskih vzbuja pozelenje in grozo,
Katja Mihurko Poniz pa njene besede oznaci kot odmev Wildove Salome. Njena ljubezen do
Romea je le navidez katarzi¢na — po njegovi smrti se njena odlo¢nost razblini, poraZena pa je
v vseh pogledih — kot Zenska in kot umetnica. (Mihurko Poniz 2007: 47) Vprasanje, ki se nam
poraja, je, ali je Gabrijela postala unicujoca zenska tudi zaradi materine vzgoje. »Ta komedija
tu, ni moja volja, / ampak matere moje in tvoja.« (Mrak 1930: 6) Zaveda se, da jo je mati
prisilila v poroko in da je ona tista, ki izvrSuje materine nacrte. Katja Mihurko Poniz Gabrijelo
uvrSca med tiste Mrakove Zenske like, ki imajo zapleteno iskanje lastne identitete, zato so liki
tudi bolj motivirani. Gabrijelo opiSe kot Zensko, ki zatre svojo seksualnost, odlo¢i pa se za
moskega, ki ji nudi drugacnost (Mihurko Poniz 2007: 47). Ni nakljucje, da Zeli Gabrijela
materi kljubovati. Mama jo prepricuje, ona pa ji oporeka: »To si ti vse splela, no, ¢e misli$, da
ga bom gladila, / se mu dobrikala, laskala — si se hudo zmotila. /.../ Nikar ne bodi moralna, pa
plemenita / ves, se ti ni¢ ne poda.« (Mrak 1930: 6-7) Zeli si svobode, svojega lastnega
odlocanja, kar kazejo njena dejanja. Mama jo pri tem zatira, ne da ji obcutka podpore, zaradi

Cesar se tudi sama ne ustali, ampak drugim prinasa le bolecino.

4.3.13 Angelo Cerkvenik: Greh
Drama je postavljena v cas pred prvo svetovno vojno, Zena izve, da je njen moz na smrt
bolan, ker pa se je z njim porocila zaradi materine Zelje, mu pove, da ga je varala in da se z

njim ni poro¢ila zaradi ljubezni, kar ga razburi in umre. Zena naslednji dan pove ljubimcu, da



je moz umrl in se lahko ponovno poroci, ta jo zavrne, zato se Zena odloCi za zdravnika. Laze
mu glede svojega zakona in bolezni, zdravnik jo vzame za zeno. Nato pa ljubimec od nje
zahteva denar, spremembo oporoke in umor moza, Sicer bo drugemu mozu razkril njene
grehe. Zena poskusa moza ustreliti, ker ji ne uspe, mu sama prizna svoje grehe, nato pa sko¢i
skozi okno. V epilogu, ki se dogaja deset let kasneje, skupaj sedijo Zena, njen drugi moz in
ljubimec, praznujejo deseto obletnico njene spreobrnitve. Moska jo poskusata usmrtiti, a jima

ne uspe.

Na ekspresionizem v tej drami spominjajo oznake likov — ¢eprav je Zeni ime Sonja, je ze v
didaskalijah poimenovana zgolj z oznako Zena. Zanimivo je tudi, da je zdravnik kasneje
poimenovan kot drugi moz. Sonjo bi lahko oznacili kot zapeljivko, saj je moske osvajala kot
za Salo. Prvega moza je zapeljala, on se je resni¢no zaljubil vanjo, ona pa je to pocela zaradi
svoje matere. Tudi drugega moza je uspela zapeljati takoj ob prvem sre¢anju: »ko sem vas
prvi¢ uzrl, sem spoznal in zaznal, da nama je usojeno nekoc¢ skupno zivljenje. Zahrepenel sem
po vas ze v prvem trenutku ... in to hrepenenje me ni nikdar ve¢ zapustilo ...« (Cerkvenik
1928: 616) Tezko jo opredelimo kot tipi¢no femme fatale, saj je za unicujoco zensko poleg
izrazite seksapilnosti znacilno, da nima zelje po materinstvu, kKer je v ospredju Zelja po
svobodi in avanturizmu. Sonja pa prizna, da si je zelela postati mama: »Ti mi preti$, ti, ki si
mi vzel, kar je Zenski najcudovitejSe: materinstvo ...« (Cerkvenik 1928: 676) Vprasanje je
sicer, ali je njena Zelja po otroku pristna ali pa je s tem ocitkom Zelela pri ljubimcu vzbuditi

slabo vest in usmiljenje.

Ceprav Sonjina mama v drami ne nastopa, ima velik vpliv na potek drame. Ze na samem
zacetku izvemo, da je ona kriva za Sonjino poroko: »Moja mati, ki je vse Zivljenje sanjala o
bogastvu in udobnem zivljenju, o brezdelju in prijetnem dolgocasju, meni pa je bilo hudo, ker
sem morala zatajiti svoje srce.« (Cerkvenik 1928: 536) Gre torej za lik hudobne, oblastne
matere, ponovno je prisoten motiv prodaje otroka. Ker mama v drami ne nastopa, ne poznamo
njene plati zgodbe, pri tem pa moramo upostevati tudi dejstvo, da so Sonjine besede polne
lazi. Sonja sicer svojo mamo veckrat obtozi, da je kriva njenih dejanj: »Smer mojega debla sta
dolocila vidva: ti in moja mati. Ce pa se je deblo dvignilo v isti smeri vide, nego sta mislila, da
se bo kdaj dvignilo, sta bila pac¢ slaba racunarja.« (Cerkvenik 1928: 540) Sonja se zaveda
slabih dejanj svoje matere, vendar sama ni ni¢ bolj$a — po isti poti, kot jo je vzgajala mama,
hodi naprej. Za svoja dejanja — umor moza, lazi in prevare — Krivi mater, ker jo je tako

vzgojila.



Sonja o materinstvu vedkrat govori. »Se ve¢, materinstva sem se bala! /.../ O, kako bo moglo
moje dete, del mene in mojega moza, ziveti in misliti, zavedati se, pa ne sovraziti svoje
matere?« (Cerkvenik 1928: 676) V ozadju je zavedanje, da bi s svojo boleznijo in naravo
otroku Skodila. Koblar opozarja, da je za Cerkovnikovo trilogijo znacilno, da se kaze razkroj
sodobnega mescanskega zivljenja. Posameznik se ne more dvigniti nad sebe, ne more se
resiti, tudi e to poskusa — zapletel se je v prevec vezi, iz katerih se ne more resiti (Koblar
1928: 172). Sonja ve, da njen znacaj ni moralen, zaveda se svojih grehov, zato pa se boji, da
bi s tem Skodovala svojemu otroku. Prezeta z izku$njo svoje mame ve, da z negativnim

zgledom dajes svojemu otroku slabo popotnico za zivljenje.

4.3.14 Slavko Grum: Pierrot in Pierrette

Drama se dogaja v sami grozni vec¢nosti, dokler ne izgori ¢lovesko hrepenenje. Pierrot in
Pierrette sta zaljubljena, Pierrot si kot umetnik Zeli v tujino. Ko mu $tudent priskrbi denar, gre
v veliko mesto, kjer bi shiral, ¢e se ga ne bi usmilil umetnik. Ta mu je pomagal z nasveti,
dokler Pierrot ni padel v roke veliki dami, ki si je pozelela njegovega telesa in ga pahnila
nazaj v revscino. Skesan se je Pierrot vrnil k umetniku, ta ga je spomnil na Pierretto in mu
svetoval, naj jo poi€e in naj zazivita skupaj. V tistem trenutku pride Pierrette, s seboj ima
malo Pierretto. On ji ne more odpustiti, da je bila nezvesta. Ko pride zdravnik, ga Pierrette
prepozna in pove, da je on o¢e male Pierrette, Pierrot ga poskusa zabosti, zadene pa Pierretto,

ki umre. Umetnik se preda oblastem kot morilec, Pierrot pa mora poskrbeti za malo Pierreto.

Ze na zaGetku drame izvemo, da Pierrette nima starsev, da je odras¢ala brez njih: »Res je, da
sem zrasla kot zvon¢ek. Nikdar nisem poznala ne mamice ne ocka. Ubozica sem, zato skrbim
za te cvetke, skrbna mamica sem jim. Da niso nebogljene kot jaz.« (Grum 1976: 285) Sama
zase rece, da je nebogljena, kot bi se zavedala, da deluje naivno in otro¢je lahkomiselno.
Koblar jo opiSe kot majhno pridno deklico, ki stopa med gredicami s kanglico v roki in jo
nagiba na zejne cvetice (Koblar 1973: 180). Kot bi Pierrette poosebljala naravo — v naravi je

nas$la svoj dom, hkrati pa skrbi za naravo.

V zadnjem delu drame se spet pojavi Pierrette, tokrat prikazana manj naivno, saj je postala
mamica. Puncki je odvzeta naivnost, postala je Zenska. Konec je brezskrbnih dni, sedaj bo

morala poskrbeti za svojo héerko. Zaveda se, da se bliza konec njenega zivljenja, njena



najvecja Zelja je, da bi poskrbela za malo Pierretto: »Trpljenje mi je izpilo kri. Nisem ve¢ za
zivljenje, kmalu bom zaspala. Prisla sem, da ti izro¢im otroka — siroto, ki nima oceta. Pierrot,
v imenu najine ljubezni, ki sva jo uzila tam v mesecini, te prosim. Bodi o¢e otroku!« (Grum
1976: 317) Pierrette je tokrat prikazana z druge plati — prej je skrbela za naravo, sedaj mora
poskrbeti za svojega otroka. Njene naivnosti je konec, gre za odraslo Zensko, tip trpece,
zrtvujoCe se matere. Izmucena, osneZena in prezebla je prisla k Pierrotu in ga prosila, naj
poskrbi za njeno hcerko. Njen cilj je bil, da poskrbi za prihodnost svoje héere, da ne bo trpela

enake usode, kot jo je sama — da ne bo brez starSev.

Franc Zadravec poudarja, da se je Grum v drami Pierrot in Pierrette vracal k teoriji
podzavesti. Gre zlasti za to, da Cloveku ne vlada zavest, ampak da njegove odlocitve in
dejanja upravlja v najvecji meri podzavest. Grum sam je veckrat poudaril, da pise, ker pisati
mora. Nesrecni so vsi — tisti, ki piSe, pa tudi vsi ostali (Zadravec 1968: 54-57). To je zelel
pokazati tudi v drami Pierrot in Pierrette. Pierrot na koncu drame rece: »Kam s teboj, dete,
¢lovek? Zivelo bo$ in trpelo. In iz tebe bodo vstali novi Pierroti, nove Pierrette, krvava sled,
karavana groze. Cemu? Zakaj?« (Grum 1976: 322) Mala Pierrette je ostala brez starsev, kljub
temu bo imela zas¢itnika, dopusca pa se moznost, da se ponovi materina zgodba. Materinstvo

in vprasanja, povezana z njim, niso osrednja tema te drame, delujejo pa v smeri gibala drame.

4.3.15 Slavko Grum: Trudni zastori

Drama prikazuje svet pariskih boemov in umetnikov, njihovih prijateljic in modelov. V
tesnobnem vzdusju spoznavamo preteklosti razlicnih oseb ter njihovo dozivljanje sedanjosti.
V ospredju so Larsen Knut, njegov model Amara in pijanec Madona. Larsen je prebolel hudo
bolezen, dokoncuje Amarin portret, s katerim ni zadovoljen, prijatelji in strokovnjaki pa ga
ob¢udujejo. Ko ga je preganjal spomin na mamo, ki se je predajala uzitkom moskih, je
dozivel Amaro — v njeni sestrski in materinski ljubezni. Amara ga ljubi, toda dvom, ki ga ima
Larsen, ga unicuje in na koncu zblazni. Madona se zaradi izgubljene ljubezni vdaja pijaci, v
svoji preganjavici pa riSe zenske z otroki. OdreSitev vidi v umoru — odresi se, ko v parku

ustreli mlado mamo z otrokom.

Predmet analize v tej drami bo samo Larsenova zgodba, saj je Grum zgodbo zalostne Madone
upodobil $e v enodejanki Upornik, ki jo bom analizirala kasneje. Grum je v liku Larsena

naslikal zalostno podobo propadajocega posameznika, ki se je ujel v lastnih spominih. Ti



spomini na mater, ki se je predajala spolnim uzitkom, ga spremljajo vse od otrostva: »Tistega,
kar je izdavil v sanjah, ne morete ¢uti. Med samimi glistami sem lezal, ko sem moral gledati
mater nago, ple$oto v vrtincu pijanih rok. Strene las so se ji lepile na &elo, napeta prsa z
rde¢imi vrSicki so se zibala po taktu muzike, Siroki boki so se vili, vabili. Segali so po nji
potni prsti — — O!« (Grum 1976: 327) Na svojo mater ne more gledati skozi otroske o¢i, saj v
njej vidi spolni objekt, Zensko, ki se je predajala drugim moskim. S tem je izgubil zaupanje
vanjo in na sploh v Zenske. Ze v otroskih letih se je vanj naselil gnus, ker ga je mama oropala
Ciste materinske podobe. Ceprav mama v drami ne nastopa, ima na dogajanje velik vpliv. S
svojimi dejanji je zaznamovala Larsena in njegovo zgodbo. Tezko jo sodimo, saj ne vemo,
zakaj je to pocela. Kljub temu pa otroku ni omogocila nemotenega odras¢anja, zato jo lahko

uvrstimo v lik hudobne matere.

Ta svoj gnus prenasa tudi na Amaro — ona ga ljubi, on njeno ljubezen dozivlja kot sestrsko in
materinsko. Pomirja ga njen glas — ne zanimajo ga besede, ki prihajajo iz njenih ust:
»Velikokrat vas poslusam, da ne vem, kaj govorite. Le tu in tam razlo¢im besedo. /.../ Va$
glas poslusam.« (Grum 1976: 326) Je v Larsenu Se prisoten kancek zaupanja? Kaze se ravno v
njegovem dozivljanju Amare. Koblar piSe, da se v dotiku Amarinih rok razodene materinska
dobrota. Ta dotik primerja s Strindbergovo podobo Zenske, ki naj bi kot zena, sestra ali mati
zelela moskega zasuznjiti in nad njim zagospodovati kot sovrazna oblast. V tej drami se
dozivetje matere spremeni v obupen dvom in blazno ponizanje (Koblar 1973: 184-185).
Amara ga dojema kot svojega sina, kot nekoga, za katerega mora poskrbeti. »Glej — tako: ti
mali, vro¢i¢en otrok — jaz pri tebi sem — vedno sem pri tebi — usmiljenka — mati.« (Grum
1976: 326) Obcutek dobimo, da bi se Larsen rad znesel nad njo, saj jo kruto preizkuSa in
poskusa potisniti nazaj v sluzbo vlacuge. Ona tega ne zmore, saj je stopila na pot Magdalene.
Zadravec tudi za to dramo piSe, da je podlaga zanjo ravno teorija nezavednega (Zadravec
1968: 54-57). Larsenova mama je vanj zasejala dvom, ki ga oblikuje in preko nezavednega

usmerja njegovo Zivljenje. Materinski problemi niso osrednja tema drame.

4.3.16 Slavko Grum: Upornik

Ta enodejanka je drama o slikarju, ki se pojavlja ze v drami Trudni zastori. Zaradi materine
zelje je v mladosti zapustil svoje dekle. Dekle ga ni ¢akalo, porocilo se je z drugim in imelo
otroka. Slikar jo je v parku srecal z otrokom, od takrat dalje mu ta spomin ne da miru — ves

Cas riSe matere z otroki in se tega ne more reSiti. OdreSenje vidi v nekem grdem dejanju —



uboju matere z majhnim otrokom. To stori, s tem dejanjem pa poskusa prevarati boga, mu

napovedati boj.

Tudi v tej enodejanki lik matere fizi¢no ni prisoten, kljub temu pa odlocilno vpliva na potek
dogajanja. Slikar se je zaradi matere odpovedal svoji ljubezni in na ta na¢in $kodoval samemu
sebi. Ceprav ne moremo reéi, da je materinstvo osrednji motiv drame, je materina volja tista,
ki je sprozila potek drame in vplivala na celoten sinov razvoj. Slikar sam o svoji materi pove:
»Imel sem mater, ki mi je od vseh ljudi storila najveC zlega. Zakaj se ¢udite? Vecina mater je
takih! /.../ Uredil je tako, da muc¢imo drug drugega in da tisti, ki najbolj ljubi, stori najvec
hudega.« (Grum 1976: 165) Slikar torej ne dvomi 0 materini ljubezni, vseeno pa njena dejanja
obsoja. Vprasamo se lahko, kje je meja med ljubeznijo in pretirano ljubeznijo, ki preraste v
obsesijo. V slikarjevem primeru je lik matere prikazan kot tip posesivne matere, ki otroku ne
pusti odrasti, saj se boji, da bo ostala sama in zapu$¢ena. V tem kontekstu se moramo

vvvvvv

pecat.

Franc Zadravec piSe, da se je slikar zaradi materine sebi¢ne ljubezni odpovedal svoji
ljubljenki in s tem zatajil lastno generi¢no silo. To odtujitev kasneje dojema kot katastrofo, saj
je s tem odtujil del lastnega jaza, en del pa je v njem $e zelo aktiven — hrepenenje po dekletu,
ki se mu je odpovedal. To hrepenenje se je razraslo do take mere, da ni sposoben narisati
nobenega motiva, Kjer se ne bi kazal obraz mlade zenske in ob njej v igro zatopljen otrok.
Ravno zato reSitev vidi v umoru — pokoncati podobo, ki ga je vsega oblila, zatreti izvor
motiva, ki je sublimacija libidne okvare in zataje (Zadravec 1966: 192). Kljub zlo¢inu se ne
pocuti bolje. Odstranil je motiv, se masceval neznani mladi Zenski, kljub temu pa ostaja
materino dejanje, ki ga ne more izbrisati: »Ona je pa¢ jokala, jokala, brutalno zahtevala moje
zivljenje zase.« (Grum 1976: 166) V svoji Zelji, da bi sinu izkazala vso ljubezen, je mati

prestopila mejo obsesije, s tem pa unicila sinovo Zivljenje, vanj zasejala odpor do lika matere.

4.4 Mati v obdobju ekspresionizma (sklepne ugotovitve)

V magistrski nalogi je analiziranih 16 dramskih del, ki so nastala v obdobju ekspresionizma,
vendar je potrebno opozoriti, da vsa dela niso tipicno ekspresionisticna. Na podlagi

ugotovitev Lada Kralja, ki med ekspresionistiéne drame uvrS¢a 13 dramskih tekstov 8



razli¢nih avtorjev, sem v analizo vkljucila 4 tekste, in sicer Vergerija (Jarc), Kraljicno Haris,
Dva bregova (Leskovec) in Dogodek v mestu Gogi (Grum). Poleg tega sem analizirala $e 12
drugih dramskih del, ki so nastala v tem obdobju, pa nimajo dovolj ekspresionisti¢nih prvin,
da bi jih lahko oznacili za ekspresionisticne drame. Vseh likov mater je 23, kar pomeni, da v
nekaterih dramah nastopa ve¢ mater hkrati: Kraljicna Haris (Leskovec), Dedici nebeskega

kraljestva, Zamorka, Matere (Majcen), Kajn, Krivda (Bevk).

V vseh 4 ckspresionisti¢nih tekstih se pojavljajo prave matere, nekoliko drugace pa je pri
tekstih, ki niso ekspresionisti¢ni. Najve¢ je pravih mater, pojavi se jih 15 (83,3 %), v 3
primerih pa vlogo matere prevzamejo druge zenske, in sicer Dana in polkovnikova zena v
Majcnovih Dedicih nebeskega kraljestva ter stara mama v Bevkovi Krivdi. Opozorila bi rada
tudi, da se v eni ekspresionisti¢ni drami pojavi mati kot privid (Jarc: Vergerij) (20 %), v
neekspresionisticnih dramah pa se pojavi v 4 primerih (22 %), enkrat kot privid (Majcen:
Dedici nebeskega kraljestva), trikrat pa kot spomin, ki ima vpliv na potek dogajanja (Bevk:
Kajn, Grum: Trudni zastori in Upornik). Ugotavljam tudi, da so liki mater pogosteje
predstavljeni kot stranske vloge, in sicer v vseh 4 ekspresionistiénih dramah (100 %)
(Vergerij (Jarc), Kraljicna Haris, Dva bregova (Leskovec) in Dogodek v mestu Gogi (Grum))
in v 7 neekspresionisti¢nih (58 %) (Kajn (Bevk), Pravljica o rajski ptici (Snuderl), Mona
Gabrijela (Mrak), Greh (Cerkvenik), Pierrot in Pierrette, Trudni zastori in Upornik (Grum)).
Podobno kot v moderni tudi v obdobju ekspresionizma materinstvo in z njim povezani
problemi najveckrat niso osrednja tema drame. Kot obrobna, pa vendar pomembna tema se
pojavi v vseh 4 ekspresionisticnih dramah, prevladuje tudi v neekspresionisticnih: v 9
primerih gre za obrobno temo (75 %) (Dedici nebeskega kraljestva (Majcen), Kajn, Krivda
(Bevk), Pravljica o rajski ptici (Snuderl), Mona Gabrijela (Mrak), Greh (Cerkvenik), Pierrot
in Pierrette, Trudni zastori, Upornik (Grum)) , v 3 pa za osrednjo (25 %) (Majcen: Zamorka
in Matere, Sever: Slavica). Ceprav Zadravec opozarja, da je posledica Freudove psihologije
vdor materinskega in oCetovskega mita (Zadravec 1966: 204), ugotavljam, da je le-ta sicer
prisoten, vendar redko kot osrednja tema drame. Kot primer naj izpostavim Grumov Dogodek
v mestu Gogi, kjer odsotnost matere in grba Teobaldu unicujeta zivljenje. Ta tema ni glavna,

kljub temu pa smiselno dopolnjuje celoto.

Na podlagi tipologije Katje Mihurko Poniz, ki sem jo predstavila v teoreticnem uvodu, sem
razvrstila tudi like v dramatiki slovenskega ekspresionizma. V 4 ekspresionisti¢nih dramah se

dvakrat pojavi zascitniska mati. To sta Osojnica in Isteniska (Leskovec: Kraljicna Haris).



Ceprav sta njuna socialna poloZaja razliéna (Isteniska je plemkinja, Osojnica pa me$éanka), je
njun odnos do otrok enak — Zelita ju zascititi in jima omogociti ¢im boljsi razvoj. Dvakrat se
pojavi hudobna mama, in sicer v Leskovéevih Dveh bregovih in Grumovem Dogodku v mestu
Gogi. Komposarica do Rone ne ¢uti nobene Custvene navezanosti, celo pusti jo samo v
gostilni, ¢eprav ve, da jo moski nadlegujejo in spravljajo v neprijeten polozaj. Povsem
drugacna pa je do pastorka Kristofa, ki mu je uspelo preckati most in doseci nedosegljivo. Kot
hudobno mater sem oznacila Se Elzo, ker je v mladosti zapustila svojega sina Teobalda in je
kriva za njegovo pohabljenost. Ceprav ji je Zal, ne zbere toliko poguma, da bi sinu priznala
svojo napako in se mu opraviéila. V enem primeru pa smo prica trpe¢i materi (Jarc: Vergerij),

kjer Vergerijeva mati ve, da sin trpi zaradi nje, kar tudi njej predstavlja trpljenje.

Nekoliko drugacna je razporeditev v preostalih dramah tega obdobja. Najveckrat se pojavlja
tip hudobne matere, in sicer v kar 9 primerih (45 %). Ugotovila sem, da se v vlogi hudobne
matere velikokrat pojavi prava mama. V Bevkovi Krivdi je tak§sna mama Ana, ki ubije moza
in oceta svojih otrok, na sodi$¢u se zlaZe in na ta nacin Skoduje svojemu sinu Jozetu. V eni
varianti te drame je hudobna tudi Anina mama, ki héerke ne zasciti, pa¢ pa jo pusti v hisi, kjer
jo grdo gledajo. Tudi v Pravljici o rajski ptici (Snuderl) nastopa hudobna mama Breda, otroci
S0 zanjo postranskega pomena, poimenuje jih celo nerodna stvar, skrbi jo le zase in za svojo
dobrobit. Za zlobne matere je znacilno, da otroke dozZivljajo kot svojo last, kar se pokaze v
drami Slavica (Sever), kjer Natasa Slavo dojema kot majhno deklico, ji pridiga, kako naj bo
moralna, sama pa ji je slab zgled. Spoznanje, da je mati ni¢vrednica Slavo porazi in poslje v
smrt. Podobna je Gabrijelina mati v Moni Gabrijeli (Mrak), kjer je héer prisilila v poroko
zato, da je sebi priskrbela boljsi socialni polozaj. Ponovno se pojavi motiv, kjer starSi svoje
otroke zamenjajo za bankovec. Prisila v poroko zaradi denarja se pojavi Se v eni drami, in
sicer v Cerkvenikovem Grehu. Sonjina mati v drami sicer ne nastopa, Sonja pa sama izda, da
jo je mati v poroko prisilila zato, da bi sama lahko Zivela v bogastvu, udobju in brezdelju. V
dveh Grumovih dramah (Trudni zastori in Upornik) pa nastopa poseben tip hudobne matere.
Larsen je v otrostvu videl, kako se je mati predajala moskim, zaradi ¢esar nosi posledice tudi
kasneje. Mama sicer v drami ne nastopa, ima pa pomemben vpliv na sina. Njena dejanja so na
njegovi nezavedni ravni pustila posledice, zaradi katerih se ne more normalno razvijati in
ziveti. Tudi v drami Upornik lik matere fizi¢no ni prisoten, kljub temu pa vpliva na dogajanje.
Zaradi materine Zelje je slikar zapustil dekle, zaradi ¢esar mu je bilo vedno Zal. Mati je s svojo
zeljo zasejala odpor do materinskega lika in mu posledi¢no unicila zivljenje. Samo v enem

primeru se v vlogi hudobne matere pojavi neprava mati, in sicer v Bevkovem Kajnu. Stara



mati je tista, ki Angela zavraca Ze od rojstva, ker je tujec. V Zelji, da zaS¢iti druzino, se skupaj

z njim zaklene v goreco hiSo in poskrbi za njegov konec.

Drugi najpogostejsi tip mater je tip zrtvujoCe se matere, ki se pojavi v 5 likih (25 %). V
Majcnovih Dedicih nebeskega kraljestva se tip zrtvujo¢e se matere pojavi v 2 osebah. Dana ni
prava mama, je pa pri Stirinajstih letih prevzela skrb za brata, za katera skrbi vzorno tudi na
radun svoje mladosti. Zrtvujo¢a se je tudi Danina mama, ki se v drami pojavlja kot privid —
vraca se s skrbjo za otroke in daje Dani nasvete. Med ZrtvujoCe se matere uvrs¢amo tudi Julko
(Majcen: Matere), ki poskusa otroku omogo¢iti ¢im boljse Zivljenje, zato se zlaze, da je
Andrej njegov oce. Ko se znajde v brezizhodnem polozaju, pomisli celo na smrt — zrtvovala bi
svoje zivljenje in Zzivljenje svojega otroka, ker ne zna drugace poskrbeti zanj. Tudi v
Bevkovem Kajnu se pojavi tip zrtvujoe se matere. Najdemo ga v liku mrtve mame, ki je
odsla za dojiljo zato, da bi druZini finanéno pomagala. Zrtvujo¢ se tip matere nastopa $e v
Grumovi Pierrot in Pierrette, kjer Pierrette za pomo¢ prosi Pierrota, ker se sama zaveda, da
ne bo zmogla poskrbeti za héerko. Kljub izmucenosti je njena edina Zelja, da poskrbi za

otroka.

V 3 likih (15 %) prepoznamo trpe¢o mater. Vsi 3 liki trpe¢e matere imajo skupno tocko —
trpijo zaradi bolezni ali smrti otroka. V Majcnovih Dedicih nebeskega kraljestva najbolj trpi
polkovnikova zena, ko ugotovi, da se je njena héi okuzila. Sprasuje se, ¢e je kriva sama, ker je
zelela pokazati svojo dobrodelnost, pa je s tem ogrozila zdravje svoje héere. Na drugacen
nacin je prikazano trpljenje v Majcnovi Zamorki. Ob otrokovi smrti zamorka svoje bole€ine in
trpljenja ne izrazi z besedami, ampak pokaze z dejanji — ubije tri otroke druzine Ferjan.
Trpeca je tudi Lebarka v Majcnovih Materah. V vojni je izgubila sina, njeno trpljenje pa
prerase do te mere, da pokaZe razumevanje do Julke in ji nudi oporo. Ravno v tej drami v eni

od replik izvemo, da je najhujSa bolecina, ko mati izve, da je izgubila otroka.

Pojavi se tudi tip zascCitniSke matere, vendar je potrebno opozoriti, da gre v teh primerih za
veCplastnost enega in istega lika. V Bevkovem Kajnu je stara mati hkrati hudobna in
zaSc¢itniska — do Angela hudobna, do ostale druzine pa zas¢itniska, saj odstrani tujca, ki ogrozi
varnost vse druzine. Enako je v drami Krivda (Bevk), kjer je Ana na eni strani hudobna, saj
sina Jozeta spravi v zapor, po drugi strani pa zaS¢itniska, saj laZe tudi s tem namenom, da bo
za$Citila najmlajSo h¢er Maricko. Zaveda se namre¢, da zanjo ne bo poskrbel nih¢e drug. Ker

obstajata dve razlicici te drame, lahko Anino mamo opredelimo tudi kot zas¢itnisko — ko pride



Ana iz zapora, jo odpelje nazaj k sebi domov, da bi jo zascitila, saj se zaveda, da v hisi

pokojnega moza ni ve¢ dobrodosla.

Ugotovila sem, da se v analiziranih dramah pojavi samo nekaj zenskih likov, ki jih lahko
razvrstimo po tipologiji Alojzije Zupan Sosi¢, ki Zenske postavlja v odnos do moski. V drami
Greh (Cerkvenik) prepoznamo lik femme fatale, saj je Sonja uniujoca zenska, ki moske
zapeljuje in jih unicuje. Svoja dejanja opravicuje z materino prisilo v prvo poroko. Naletimo
pa na tezavo — za lik femme fatale je znacilno, da nima zelje po otroku, saj se ni pripravljen
zrtvovati in odpovedovati za nekoga drugega. Sonja sama pa v drami prizna, da si je otroka
zelela, vendar si ga zaradi bolezni ni upala imeti. Prisoten je tudi lik hi$ni angel, ki ga
opazimo v Majcnovi drami Zamorka. Ferjanc¢evka je svojemu mozu podrejena, kljub temu pa
ne gre za tipi¢en prikaz tipa hisni angel, saj Ferjanéevka svojemu mozu ugovarja in se mu
postavi po robu. Zanimivo pa je, da Majcen v drami Matere polemizira s tipi¢nimi Zenskimi
in moskimi opravili. Med tem, ko je sin Andrej v vojski, Lebarka in Lebar zamenjata vlogi —

on gospodinji, ona pa odloca in vodi druzino.

Pri analizi dram me je zanimalo tudi, v kak$no okolje je drama postavljena. V
ekspresionisti¢nih dramah prevladuje mesc¢ansko okolje (50 %), in sicer v JarCevem Vergeriju
in Grumovem Dogodku v mestu Gogi, kjer na razkroj kaze ze sama podoba mesta — zanikrno,
napol poruSeno mesto, ki pa prebivalcev s svojo podobo ni¢ ne vznemirja. Leskovceva
Kraljicna Haris je sicer postavljena v vasko okolje, prikazuje pa ljudi dveh razli¢nih socialnih
razredov: gospa IsteniSka in Sabina sta plemkinji, Jost Osolnik in njegova mati pa
predstavnika nekoliko niZjega razreda, a vendar nista na dnu socialne lestvice. Zanimivo, da
je drama postavljena v vasko okolje, pa ne prikazuje tipi¢nega vaskega zivljenja. Najbolj
nenavaden kraj dogajanja je v drami Dva bregova, kjer smo pri¢a posebni socialni skupini —

beracem.

Tudi v ostalih 12 dramah se najpogosteje pojavlja mescansko okolje, in sicer v 6 primerih
(50 %): Pravljica o rajski ptici (Snuderl), Slavica (Sever), Mona Gabrijela (Mrak), Greh
(Cerkvenik), Pierrot in Pierrette, Upornik (Grum). V 3 primerih se pojavi vasko okolje
(25 %): Matere (Majcen), Krivda, Kajn (Bevk). V nobeni od teh 3 dram ne gre za prikaz
idili¢nega vaskega Zivljenja, pac pa so prikazani problemi, ki jih druzine dozivljajo v takem
okolju. Kot primer naj izpostavim dramo Kajn, kjer je v vasi prikazan spor med pripadniki

slovenstva in faSisti. V drami Zamorka smo prica delavskemu naselju in delavski druZzini.



Kljub temu ne moremo reci, da je druzina kako drugace organizirana — edina razlika je, da na
prvi pogled deluje, da je Ferjancevka mozu pokorna, vendar se mu kasneje vsaj verbalno
postavi po robu. V dveh primerih smo pri¢a posebnemu zivljenjskemu prostoru in tipu ljudi.
V Dedicih nebeskega kraljestva (Majcen) se drama dogaja v okuzenem okraju, kjer druzino
vodi komaj 14-letna Dana, v Grumovih Trudnih zastorih pa smo pri¢a boemskim slikarjem, ki

popivajo, ustvarjajo in na ta nacin izkazujejo svojo stisko.

Nobena izmed Zensk (tako v ekspresionisti¢nih kot drugih dramah) ni predstavljena s svojim
poklicem. Niti za Ferjan¢evko (Zamorka), ki je delavka, ne izvemo, kje dela in kaks$no delo
opravlja. Na to je v svoji diplomski nalogi opozorila tudi Anica Jaksa, ki pravi, da so zenski
liki v dramah z meS¢ansko tematiko predvsem v podrejenem polozaju. Opisani so moski
poklici, Zenske pa se pojavljajo kot sluzkinje, brezposelne matere ali premozne nezaposlene
mescanke (JakSa 2010: 70). Sama ugotavljam, da se materinski liki pojavljajo sami, brez
moskih, ki bi jim narekovali, kako naj vzgajajo. Tako je v vseh 4 ekspresionistiénih dramah,
kjer se v Vergeriju pojavi samo mati, kaj je z o¢etom sploh ne izvemo, tudi v Kraljicni Haris
sreCamo dve materi, o¢etov pa ni. Florebriga je sicer Kristofov o¢e (Dva bregova), vendar se
mu ne razkrije v pravi vlogi. StarSevsko vlogo Komposarica opravlja sama. Tudi v Dogodku v
mestu Gogi je Elza mama, ki je pustila otroka samega, kak$no vlogo je imel oCe, ne izvemo.
Izmed 12 dram, ki jih Kralj ne vkljucuje med ekspresionisti¢ne, se v 9 pojavi lik matere brez
ocetovskega lika: Dedici nebeskega kraljestva, Zamorka (Majcen), Krivda (Bevk), Slavica
(Sever), Mona Garbijela (Mrak), Greh (Cerkvenik), Pierrot in Pierrette, Trudni zastori in
Upornik (Grum). Bodisi je oe mrtev in mati samostojno vzgaja otroke ali pa sploh ne
izvemo, kaksen je oce bil. Ugotavljam, da so avtorji materinske like predstavili kot zenske, ki

so se sposobne odloc¢ati same, brez moske podpore.



5 Sklep

Namen magistrske naloge je na podlagi raziskovalnega dela prikazati primerjavo lika matere
v slovenski dramatiki v obdobju moderne in ekspresionizma. V ta namen sem analizirala 17
dram iz obdobja moderne in 16 dram iz obdobja ekspresionizma, pri ¢emer je potrebno
opozoriti, da sem znotraj ekspresionizma razlikovala med dramami, ki jih Lado Kralj Steje
med ekspresionisti¢ne (4 drame), in tistimi, ki so nastale v obdobju ekspresionizma, pa (v
celoti) ne izkazujejo ekspresionisti¢nih znacilnosti in so blizje simbolizmu ali realizmu.
Besedila so bila analizirana po izbranih kriterijih, in sicer ali gre za glavno ali stransko vlogo,
ali je materinstvo glavna ali obrobna tema, like mater sem razdelila po tipologiji Katje

Mihurko Poniz in Alojzije Zupan Sosi¢. Vse to z namenom, da se ugotovi razvoj lika matere.

V moderni se lik matere pojavi enaindvajsetkrat, v obdobju ekspresionizma pa
triindvajsetkrat, iz ¢esar lahko sklenemo, da je zanimanje za materinski tip in njegov pojav v
obeh obdobyjih zelo prisotno. Vprasanje je, ali se dramatiki vprasanju materinstva posvecajo v
osrednjem motivu ali le-ta sluzi bolj kot obroben, stranski motiv, ki pa ucinkovito in
pomembno vpliva na celotno dogajanje. Ugotovila sem, da so avtorji v obdobju moderne
materinsko vpraSanje pogosteje upodabljali kot obrobni motiv. Takih dram je namre¢ 11,
medtem ko je tistih, kjer se materinstvo pojavlja kot osrednja tema, 5 (Volja (Kristan),
Ljubezen, Tuje oc¢i (Kveder), Slepa ljubezen (Pesek), Mati (Mesko)). V obdobju
ekspresionizma je v ekspresionisti¢nih dramah materinstvo vedno obrobna tema, v ostalih 12
dramah pa se materinstvo v 9 pojavi kot obrobna tema in v 3 kot osrednja tema (Majcen:
Zamorka in Matere, Sever: Slavica). Potrdili smo ugotovitev Katje Mihurko Poniz, ki pravi,
da problem materinstva najveckrat ni v ospredju (Mihurko Poniz 2003: 83). To velja za obe

analizirani obdobji.

Ker sem v analizo vkljucevala dela, kjer namesto mam v njihovi vlogi nastopajo tete, sestre,
stare mame ali druge skrbnice, me je zanimalo, koliksen delez takih »nepravih« mater se
pojavlja v enem in drugem obdobju. Ugotovila sem, da se v obeh obdobjih pogosteje
pojavljajo prave matere, tiste »neprave« so nekoliko pogostejSe v obdobju moderne, saj
predstavljajo 28,6 % vseh likov, v obdobju ekspresionizma pa je takih 13 % (poudariti je

potrebno, da se v vseh 4 delih, ki jih Kralj smatra za ekspresionisti¢na, pojavljajo samo prave



mame). So pa v obdobju ekspresionizma prisotni liki mater v obliki prividov in spominov
(21,7 %), kar je v obdobju moderne prisotno samo enkrat (4,5 %). V prividih se prikazujejo
umrle matere, ki izrazajo skrb za svoje otroke, ki so se zna$li v tezkih situacijah (Jarc:
Vergerij in Majcen: Dedici nebeskega kraljestva). V obdobju ekspresionizma lahko
izpostavimo $e vpliv mrtvih starSev na otroke — zlasti Grum je v svojih dramah (Upornik in
Trudni zastori) prikazal, kako so materina ravnanja vplivala na nezavedni ravni in usmerjala

otrokovo zivljenje Se dolgo v odrasli dobi.

Na podlagi tipologij, ki sem jih predstavila v uvodu, sem v analizah matere poskusala
razporediti v razline tipe. Opozoriti je potrebno, da nekaterih likov ni bilo mogoce
enoznacno razporediti v en sam tip, zato sem jim pripisala dve moznosti. Najprej sem se
osredotocila na tipologijo Katje Mihurko Ponizi, ki matere razvr§¢a glede na njihov odnos do
otrok. Hudobne matere se v moderni pojavljajo v 8 primerih (38 %). Najveckrat je tip
hudobne matere upodobljen v »nepravi« materi (petkrat je hudobna mama uprizorjena v liku
neprave mame, trikrat pa v vlogi prave mame). Kot bi avtorji ne zeleli ali pa ne smeli
upodobiti zlobne mame. Izjema je le Zofka Kveder, ki si je kot Zenska predstavnica upala
korak dlje. V liku Pecarice in Marije je brez zadrzkov upodobila lik hudobne mame.
Polemizirala je, kaj vse zaobjema starSevska pravica. V njeni drami smo pri¢a materam, ki
silijo otroke v poroko z neljubo osebo zaradi boljSega materialnega polozaja ali pa samo zato,
ker je taks$na njihova volja. Nekoliko drugace je v ekspresionizmu. Avtorji upodabljajo lik
hudobne matere brez prevelikih zadrzkov, saj se pojavi v 11 primerih, od tega samo dvakrat ni
prava mama. S takSno drzo podkrepijo tezke razmere, poudarjen je razkroj druzbe in tudi
najmanj$e druzbene celice — druzine. Ce v moderni za najvedjo zlo razumemo nasprotovanje
otrokovi volji in vsiljevanje izbire partnerja, pri ¢emer ta Se ni dokon¢no dolo€ena, se zlo v
ekspresionizmu stopnjuje. Matere otroke prisilijo v poroko z neljubim partnerjem, v nekaj
primerih so matere tiste, ki so krive za telesne in dusevne hibe, ki v posameznikih ostanejo od

otro$tva in jim onemogocajo zdrav razvoj.

Pogost tip matere v moderni je Zrtvujoca se mati, ki je upodobljena osemkrat (38 %), pogosta
je tudi v obdobju ekspresionizma, saj se pojavi petkrat (21,7 %). Razlika, ki jo moramo
izpostaviti, je v vprasanju, zakaj se Zrtvujejo. V moderni se matere zrtvujejo za svoje otroke,
saj so one tiste, ki morajo poskrbeti za trojico dom-druzina-cerkev. Nakazana je krSCanska
miselnosti, ki je veljala v ¢asu moderne, da naj se mati zrtvuje za sre¢o svojih otrok.

Materinsko zrtvovanje v obdobju ekspresionizma je nekoliko druga¢no — matere se zrtvujejo



za svoje otroke, vendar zato, ker jim grozi neka zunanja nevarnost, kot so na primer vojna,
bolezen, napad okolice. Pojavljajo se tudi drugi tipi mater, ki jih je v svoji tipologiji
predstavila Katja Mihurko Poniz — gre za posesivne in zascitniSke matere. Pojavljajo se v

obeh obdobjih, vendar med njimi ni vecjih razlik.

Druga tipologija, po kateri sem razvr§cala Zenske like, je tipologija Alojzije Zupan Sosi¢, ki
zensko postavlja v odnos do moskega. Izhaja iz globalnega stereotipa »moski je glava, Zzenska
srce« (Zupan Sosic¢ 2006: 290). Po njeni tipologiji sreCamo motiv zenska hisni angel, ki je v
moderni prisoten trikrat, medtem ko smo v obdobju ekspresionizma tak tip zenske zasledili
enkrat, pa Se v tem primeru ne gre za tipi¢en primer, saj se Ferjancevka (Zamorka) svojemu
mozu verbalno postavi po robu. Kje se skriva razlog za taksno razliko? Zenska hisni angel naj
bi nesli$no skrbela za druZino, s tem pa moskemu dajala moc¢, da ima popolno oblast najprej v
mati¢ni druzbeni celici — druzini, kasneje pa tudi v javni sferi. Ugotavljam, da je razlog za
razliko v gospodarskih in kulturnih razmerah. Po prvi svetovni vojni so Zenske vse pogosteje
zacenjale hoditi v sluzbo, bile so gospodarsko manj odvisne od moz. Niso bile ve¢ samo
gospodinje, pa¢ pa so postale klju¢en element pri vzdrzevanju hisnega gospodarstva. Alojzija
Zupan Sosi¢ navaja, da je tak$na podoba Zenske stereotipna (Zupan Sosi¢ 2007: 109).
Ugotavljam, da je bila Zenska hi$ni angel v dramatiki slovenske moderne res tipicen zenski
lik, ki pa se je v obdobju ekspresionizma prenehal pojavljati. V dramah, ki jih Kralj ocenjuje
za ekspresionisti¢ne, se Zenska v stereotipni podobi sploh ne pojavi. Opozorila pa bi tudi na
polemiziranje o moskih in Zenskih vlogah v obdobju ekspresionizma — Majcen v drami

Matere zamenja moska in Zenska opravila.

Gospodarske in socialne spremembe v realnem Zzivljenju so vidne tudi v socialni umestitvi

druZine v drami. Ce smo bili v moderni prica samo me$¢anom, vas¢anom in trzanom, se v
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kmetje, delavci in beraci. Ekspresionizem postavlja posameznike v tezke Zivljenjske situacije,
na primer kuzno begunsko sredis¢e. Ravno prva svetovna vojna je tisti zunanji dejavnik, ki je,
kar se tiCe tega parametra, najbolj odloc¢ilno vplivala na razslojenost. Ljudi je razdelila na
bogate in revne, razvil se je tudi nov socialni razred — delavstvo. V obeh obdobji so Zzenske
vecinoma prikazane kot gospodinje, v nobenem dramskem delu namre¢ ne sreamo Zenskega
lika, ki bi bil opredeljen s poklicno oznako. V obdobju moderne samo Pecarica v Amerikancih

(Kveder) in mama v Mati (Mesko) skrbita za gospodarstvo. V ekspresionizmu pa so Zenski



liki predstavljeni samo kot beracice, gospodinje, brezposelne Zenske in bogataSinje, ki so do

premozenja prisle z dedovanjem.

Med analizo obdobji sem ugotovila Se eno pomembno razliko v prikazu Zenske v vlogi matere
v obeh obdobjih. V moderni je materinski lik najveckrat postavljen ob bok moskemu liku
oCeta. Samo v 4 dramskih delih se mati v druzini pojavi sama (23,5 %). Drugace je v
ekspresionizmu, kjer se mati brez ocetovskega lika pojavi v 13 dramskih delih (81,3 %),
poudariti pa je potrebno, da se sama mati pojavi v vseh 4 dramskih delih, ki jih po Kralju
uvrS¢amo med ekspresionisticna. Po eni strani ugotavljam, da je bil lik matere v moderni
dojeman kot precej manj samostojen kot v obdobju ekspresionizma. Ker se Zenski liki
pojavljajo brez moskih partnerjev jih dojemamo kot bolj samostojne in pomembnejse. Hkrati
pa je potrebno opozoriti, da gre v tem primeru lahko tudi samo za umanjkanje moskih likov,

kot podkrepitev socialne situacije — moskih ni bilo doma, so bili v vojni ali pa so umrli.

Predmet raziskave so bili materinski liki. Raziskava je pokazala, da se lik matere v obeh
obdobjih v slovenski dramatiki pogosto pojavlja, vendar je potrebno poudariti, da najveckrat
zavzemajo stranske vloge, materinska vpraSanja pa so postavljena v ozadje. Kazejo se tudi
razlike v upodobitvi Zenskih likov — najvecja je ravno v tipu hudobne matere, kjer
ekspresionizem stopnjuje nastavke moderne, matere so prikazane kot bolj krute. Socialne
razmere so sprozile razmah v upodobitvi socialnih ravni, saj so v ekspresionizmu postale
pestrejse, prikazujejo realnejSo sliko tedanjega casa. Velik premik je tudi v prikazu matere in
ofeta — ¢e se je v moderni le redko zgodilo, da so v drami nastopili materinski liki brez

ocetovskih, se je v ekspresionizmu poloZzaj obrnil.

V vseh 33 analiziranih dramah smo opazili lik matere, vendar je potrebno poudariti, da so liki
mater veCinoma vpeti v druzinsko tematiko. V dramah se ne sreCamo s problematiko
materinstva, ki bi podrobneje nakazala na primer probleme nose¢nosti, poroda, vzgoje, vloge
matere ali spremembo poloZaja Zenske po porodu. Najveckrat so prikazane v druzinskem
krogu, kjer skrbijo za druzino, le v redkih primerih so prikazani problemi materinstva. Taka je
na primer Kvedrina drama Tuje oci, kjer srecamo problematiko izgube otroka in soocanje z
nastalo situacijo. Problematika izgube otroka je prikazana tudi v ekspresionizmu v Majcnovi
Zamorki. V obeh dramah je to osrednja tema, potrebno pa je poudariti, da gre za kratko
enodejanko. Problematika je sicer zaznana, vendar ji avtorji ne posvecajo prevelike

pozornosti, ji ne namenijo veliko prostora. V. moderni velja izpostaviti tudi dramo Mati



(Mesko), kjer je v kratkih odsekih prikazana problematika vzgoje in materinska vloga pri njej,
vendar je to edina drama, Ki izpostavlja to problematiko. Matere so prikazane kot del celote
druzinskega zivljenja, problematike materinstva pa v obeh obdobjih $e vedno ostaja tema, ki v

dramatiki ni zastopana.



6 Povzetek

V magistrski nalogi sem s primerjalno analizo raziskala lik matere v dramatiki slovenske
moderne in slovenskega ekspresionizma. Analiziranih je bilo 33 dramskih del, ki so bila
izbrana na podlagi vnaprej pripravljenih kriterijev. Postavila sem si nekaj temeljnih vprasanj,
na katera sem skozi analizo del poskusala odgovoriti: ali je materinstvo osrednja ali obrobna
tema, ali mati predstavlja stransko ali glavno vlogo, kakSen tip matere glede na dve razli¢ni
tipologiji posamezna dramska oseba predstavlja, kakSen je socialni polozaj posamezne osebe.
Raziskava je pokazala, da se lik matere v slovenski dramatiki v obeh odbojih velikokrat
pojavlja, vendar najveckrat v stranskih vlogah. V obeh obdobjih prevladuje dejstvo, da so
vpraSanja, povezana z materinstvom, predmet obrobnega motiva, kljub temu pa imajo
pomemben vpliv na celotno dramsko dogajanje. Po tipologiji Katje Mihurko Poniz se v obeh
obdobjih pojavljajo podobni tipi mater, najve¢ja razlika pa je v upodobitvi lika hudobne
matere. V obdobju moderne ta lik najveckrat upodabljajo »neprave« mame (tete, macehe ali
druge zenske v vlogi skrbnice). Njihova dejanja so manj kruta kot v obdobju ekspresionizma,
kjer lik hudobne matere upodabljajo prave matere. V stopnji krutosti njihovih dejan;j se kazejo
smernice ekspresionizma, ki tezijo h krutemu, uni¢ujo¢emu, destruktivnemu. Zanimiv je tudi
spremenjen odnos do Zenske gospodinje, kjer se v ekspresionizmu vse manjkrat pojavi tip
hisni angel (tipologija Zupan Sosi¢). Opazni so tudi vplivi gospodarskih, kulturnih in
socialnih sprememb. Ve¢ja socialna razslojenost, ki jo kaZejo dramske osebe v
ekspresionizmu, kaze na vplive spremenjenega socialnega polozaja. V nobeni drami zenska ni
opredeljena s svojim poklicem, veCinoma so gospodinje, premozne meSCanke, kjer za
gospodarstvo druzine skrbi moski, ali pa so bogastvo podedovale. V moderni se materinski lik
najpogosteje pojavlja skupaj z o€etovskim likom, v ekspresionizmu pa so materinski liki
veckrat sami, kar lahko po eni strani razumemo kot ve¢jo samostojnost, po drugi strani pa
lahko izpostavimo umanjkanje moskega lika. Analiza je pokazala, da obe obdobji vkljucujeta
lik matere, vendar nobeno obdobje ne izpostavlja problematike materinstva, saj so matere v

vecini primerov prikazane kot del druZine.



7 Literatura

Marijan Dovi¢, 2007: Slovenski pisatelj: razvoj vloge literarnega proizvajalca v slovenskem
literarnem sistemu. Studia litteraria. Ljubljana: Zalozba ZRC, ZRC SAZU. 143-145,

Mateja Jeraj, 2005: Slovenke na prehodu v Socializem. Ljubljana: Arhiv republike Slovenije.
(dostopno na: http://sistory.si/publikacije/prenos/?urn=SISTORY:1D:873) (dostopno 8. 4.

2015)

Taras Kermauner, 1979: Cankarjeva dramatika. Ljubljana: samozalozba.

Taras Kermauner, 1988: Anton Leskovec: Dva bregova. Slovenska dramatika dvajsetih let.
Ljubljana: Slovenski gledaliski in filmski muze;j.

Taras Kermauner, 1992: Majcnova dramatika v kontekstu slovenske dramatike. Ljubljana:
Lumi.

France Koblar, 1954: Novejsa slovenska drama. Naturalizem — simbolizem. Ljubljana:
Drzavna zalozba Slovenije. 231-314.

France Koblar, 1972: Slovenska dramatika I. Ljubljana: Slovenska matica.

France Koblar, 1973: Slovenska dramatika Il. Ljubljana: Slovenska matica.

Rebeka Koncilja, 2003: Motivi Finzgarjevih in Jalnovih ljudskih iger, diplomska naloga.
Ljubljana, Filozofska fakulteta.

Primoz Kozak, 1980: Temeljni konflikti Cankarjevih dram. Ljubljana: Cankarjeva zalozba.
Lado Kralj, 1986: Ekspresionizem, literarni leksikon. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.
5,22-23,118-119, 146-150.

Lado Kralj, 1999: Od Preglja do Gruma: Slavisticna revija 47/1. Ljubljana: Slavisti¢no
drustvo Slovenije. 1-22.

Ljudmila Malinova Dimitrova, 2012: Zofka Kveder in Petrov Todorov — sreCanje in
razhajanje slovenskega in bolgarskega modernizma v dramatiki. Mateja Pezdirc Bartol (ur.):
Slovenska dramatika. Ljubljana: Filozofska fakulteta (Obdobja, 31). 175-180.

Katja Mihurko Poniz, 2003: drzno drugacna: Zofka Kveder in podobe Zenskosti. Ljubljana:
Delta.

Katja Mihurko Poniz, 2003: Proza in dramatika Zofke Kveder: reprezentacija Zenskosti v
bikulturnem prostoru moderne: doktorska disertacija. Mentorica: dr. Neva Slibar. Ljubljana:
Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta.

Katja Mihurko Poniz, 2007: Vloga Karle Bulovec v umetniskem ustvarjanju Ivana Mraka. JiS
52/1. 45-53.



Katja Mihurko Poniz, 2009: Evine hcere: konstruiranje Zenskosti v slovenskem javnem
diskurz 1848-1902. Nova Gorica: Univerza v Novi Gorici. 38-40, 4246, 48-56.

Katja Mihurko Poniz, 2010: Skriti prelomi s tradicijo: besedila prvih slovenskih dramaticark.
Amfiteater, revija za teorijo scenskih umetnosti, 1/2. 48-70.

Dusan Moravec, 1967: Opombe k dramatskim spisom. Zbrano delo, tretja knjiga. Ljubljana:
Drzavna zalozba Slovenije. 267—290.

Dusan Moravec, 1968: Opombe k dramatskim spisom. Zbrano delo, cetrta knjiga. Ljubljana:
Drzavna zalozba Slovenije. 278-310.

Dusan Moravec, 1969: Opombe k dramatskim spisom. Zbrano delo, peta knjiga. Ljubljana:
Drzavna zaloZba Slovenije. 198.

Dusan Moravec, 1975: Opombe k zbranemu delu. Zbrano delo, prva knjiga. Ljubljana:
DrZavna zaloZba Slovenije. 325-438.

Dusan Moravec, 1978: Opombe k zbranemu delu. Zbrano delo, druga knjiga. Ljubljana:
Drzavna zalozba Slovenije. 302—332.

Dusan Moravec, 1991: Opombe k zbranemu delu. Zbrano delo, prva knjiga. Ljubljana: DZS.
344-384.

Boris Paternu, 1989: Obdobja in slogi v slovenski knjizevnosti. Ljubljana: Zalozba Mladinska
knjiga. 91-93.

Mateja Pezdirc Bartol, 2003: Odnos med materjo in h¢erjo v sodobnem slovenskem romanu.
Miran Hladnik (ur.): Slovenski roman. Ljubljana: Center za slovens¢ino kot drugi/tuji jezik pri
Oddelku za slovenistiko Filozofske fakultete (Obdobja, 21). 139-148.

Mateja Pezdirc Bartol, 2007: Zenski liki v Cankarjevi dramatiki: (s posebnim ozirom na lik
matere). Irena Novak Popov (ur.): Stereotipi v slovenskem jeziku, literaturi in kulturi.
Ljubljana: Center za sloven$¢ino kot drugi/tuji jezik pri Oddelku za slovenistiko Filozofske
fakultete (SSJLK, 43). 54-61.

Mateja Pezdirc Bartol, 2011: Odnos med materjo in héerjo v sodobni slovenski dramatiki —
Studija dveh primerov. Vera Smole (ur.): Druzina v slovenskem jeziku, literaturi in kulturi.
Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete (SSJLK, 47). 65-72.

Mateja Pezdirc Bartol, 2014: Mescanski salon v dramskem opusu Ivana Cankarja in Zofke
Kveder. Sto let slovenistiky na Univerzité Karlové v Praze : pedagogové a védci ve stinu
déjin. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy. 340-351.

Denis Poniz, 2009: Cankarjeva Vida (drama Lepa Vida) in Kraigherjeva Pepina (drama

Skoljka) kot primera femme fragile in femme fatale v slovenski dramatiki na prelomu stoletja.



Viktor Smolej, 1960: Opombe k izbranemu delu. Izbrano delo, peta knjiga. Celje: Druzba sv.
Mohorja. 328-334.

Spletna stran o Ivanu Cankarju: http://sl.wikipedia.org/wiki/lvan_Cankar_(dostopno 3. 3.
2015)

Spletna stran o Etbinu Kristanu: http://sl.wikipedia.org/wiki/Etbin_Kristan (dostopno 7. 3.
2015)

Spletna stran o Antonu Funtku: http://sl.wikipedia.org/wiki/Anton_Funtek_(dostopno 10. 3.

2015)
Spletna stran o Lojzu Kraigharju: http://sl.wikipedia.org/wiki/Alojz_Kraigher_(dostopno 15.

3.2015)

Spletna stran 0 Franu Saleskemu Finzgarju:
http://sl.wikipedia.org/wiki/Fran_Sale%C5%A1ki_Fin%C5%BEgar_(dostopno 15. 3. 2015)
Spletna stran o Antonu Pesku: http://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi416598/ (dostopno
18. 3. 2015)

Spletna stran o Ksavru Mesku: http://sl.wikipedia.org/wiki/Franc_Ksaver Me%C5%A1ko
(dostopno 8. 4. 2015)

Dostopno  na:  file:///C:/Users/Marija/Downloads/URN-NBN-SI-DOC-EWHTS6PB.pdf
(dostop: 11. 3. 2015)

Spletna stran o Zofki Kveder: http://sl.wikipedia.org/wiki/Zofka_Kveder (dostopno, 5. 5.
2014)

Spletna stran Stanku Majcnu: http://sl.wikipedia.org/wiki/Stanko_Majcen (dostopno 22. 4.
2015)

Spletna stran o Alojziju Remcu: http://sl.wikipedia.org/wiki/Alojzij_Remec (dostopno 25. 5.
2015)

Spletna stran o Francetu Bevku: http://sl.wikipedia.org/wiki/France_Bevk (dostopno 3. 6.
2015)

Spletna stran o Miranu Jarcu: http://sl.wikipedia.org/wiki/Miran_Jarc (dostopno: 9. 6. 2015)

Spletna stran o Maksu Snuderlu: http://sl.wikipedia.org/wiki/Makso %C5%A0Onuderl
(dostopno 15. 6. 2015).

Spletna stran o Ivu Severu: https://sl.wikipedia.org/wiki/lvo_Sever (dostopno 18. 6. 2015)
Spletna stran o Ivanu Mraku: https://sl.wikipedia.org/wiki/lvan_Mrak (dostopno 19. 6. 2015)
Joze Sifrer, 1988: Opombe k zbranemu delu. Zbrano delo, deseta knjiga. Ljubljana: Drzavna
zalozba Slovenije. 507-534.



Nina Trebovc, 2012: France Bevk — dramatik. Diplomsko delo. Ljubljana: Filozofska
fakulteta.

Marta Verginella, 2006: Zenska obrobja: vpis Zensk v zgodovino Slovencev. Ljubljana: Delta.
13-14, 26-28.

Josip  Vidmar, 1929: Dela novoborcev I; Ivo  Sever: Slavica. LZ.
file://IC:/Users/Marija/Downloads/URN-NBN-SI-DOC-J10RA2M9%20(1).pdf (dostopno 18.
6. 2015)

Josip Vidmar, 1930: Knjizevna poroéila, Lojz Kraigher, Na fronti sestre Zive. Ljubljanski
zvon. 113-117. Dostopno na: file:///C:/Users/Marija/Downloads/URN-NBN-SI-DOC-
1Z8BIU7T.pdf (dostopno 19.3. 2015)

Franc Zadravec, 1965: Dramatika Mirana Jarca: file:///C:/Users/Marija/Downloads/URN-
NBN-SI-DOC-7GROADZB%?20(1).pdf (dostopno 8. 6. 2015)

Franc Zadravec, 1966: Ekspresionizem v dramatiki. Upornik, slovenska ekspresionisticna
enodejanka in prizori. Ljubljana: Mladinska knjiga. 161-208.

Franc Zadravec, 1968: Dramatik Slavko Grum. Dogodek v mestu Gogi. Ljubljana: Mladinska
knjiga. 53-76.

Franc Zadravec, 1999: Slovenska knjizevnost II. Ljubljana: DZS. 1-20, 57-63.

Alojzija Zupan Sosi¢, 2006: Robovi mreze robovi jaza, sodobni slovenski roman. Maribor:
Litera. 290-305.

Alojzija Zupan Sosi¢, 2007: Spolni stereotipi in sodobni slovenski roman. Primerjalna

knjiZevnost, 30/1. Ljubljana: Slovensko drustvo za primerjalno knjizevnost. 109-120.

8 Viri

France Bevk, 1925: Kajn, drama. Ljubljana: Nova zaloZba.

France Bevk, 1926: Krivda. (Tipkopis v arhivu SGM v Ljubljani 11, 545).

Ivan Cankar, 1967: Zbrano delo, tretja knjiga. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.

Ivan Cankar, 1968: Zbrano delo, cetrta knjiga. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.

Ivan Cankar, 1969: Zbrano delo, peta knjiga. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.

Angelo Cerkvenik, 192: Greh. Ljubljanski zvon. Dostopno:
file://IC:/Users/Marija/Downloads/URN-NBN-SI-DOC-AR93DY ST%20(5).pdf (24. 6. 2015)
Anton Funtek, 1954: Za hcer, Novejsa slovenska drama I. Naturalizem — simbolizem.

Ljubljana: Drzavna zaloZba Slovenije.



Slavko Grum, 1976: Zbrano delo, prva knjiga. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.

Miran Jarc, 1983: Vergerij, izbrano delo. Ljubljana: Mladinska knjiga.

Alojz Kraigher, 1975: Zbrano delo, prva knjiga. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.

Alojz Kraigher, 1978: Zbrano delo, druga knjiga. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.
Etbin Kristan, 1902: Volja, Ljubljanski zvon, 22/5. Dostopno:
http://www.dlib.si/detailssyURN:NBN:SI:DOC-
OK7KDQI6/?pageSize=25&frelation=Ljubljanski+zvon&fyear=1902&query=%27rele%253d
Ljubljanski%2bzvon%27 (dostop: 3. 3. 2015)

Etbin Kristan, 1942: Na rodni grudi, Cankarjev glasnik, 6/4 in 6/5. Dostopno:
file:///C:/Users/Marija/Downloads/URN-NBN-SI-DOC-1ZUOI19WD%20(1).pdf in
file://IC:/Users/Marija/Downloads/URN-NBN-SI-DOC-FVH7DZC1%20(1).pdf (dostop:
3.3.2015)

Zofka Kveder, 1901: Ljubezen. Lastna zalozba.

Zofka Kveder, 1908: Amerikanci, Zabavna knjizica, XX. zvezek. Ljubljana: Slovenska matica.
1-66.

Anton Leskovec, 1991: Dva bregova. Zbrano delo, prva knjiga. Ljubljana: DZS.

Anton Leskovec, 1992: Kraljicna Haris. Zbrano delo, druga knjiga. Ljubljana: DZS.

Stanko Majcen, 1997: Zbrano delo, peta knjiga. Ljubljana: DZS.

Stanko Majcen, 1999: Zbrano delo, sedma knjiga. Ljubljana: DZS.

Ksaver Mesko, 1960: Izbrano delo, peta knjiga. Celje: Druzba sv. Mohorja.

Ivan Mrak, 1930: Mona Gabrijela, himna v petih dejanjih z epilogom. Ljubljana: Slovenski
zZmaji.

Anton Pesek, 1908: Slepa ljubezen: ljudska igra s petjem v petih dejanjih. Ljubljana: Pisatelj.
Alojzij Remec, 1947: Volkodlaki,drama v treh dejanjih. Zadruzna knjizna izdaja 24. Celje:
Tiskarna Druzbe sv. Mohorja.

Fran Saleski Finzgar, 1988: Veriga, Zbrano delo, deseta knjiga. Ljubljana: Drzavna zalozba
Slovenije.

Ivo Sever, 1928: Slavica. Dela novoborcev I. Zagreb: Nasa Gruda. 29-70.

Makso Snuderl, 2014: Pravljica o rajski knjigi. Vojaki, druzine begunci. Ur. Marjeta Zebovec.
Smlednik: Samozalozba M. Zebovec. 130-171.



Izjava o avtorstvu

Izjavljam, da je magistrsko delo v celoti moje avtorsko delo ter da so uporabljeni viri in

literatura navedeni v skladu z mednarodnimi standardi in veljavno zakonodajo.

Ljubljana, september 2015 Marija Topole



