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Izvlecek
Razvoj volkodlaka v prozi Viktorja Pelevina

V' magistrski nalogi je sprva na kratko predstavljeno obdobje postmodernizma, in sicer sta
primerjana vzhodni in zahodni postmodernizem. V sklopu vzhodnega postmodernizma je
predstavljen tretji val ruskega postmodernizma, ¢igar predstavnik je bil tudi Viktor Pelevin.
Zatem so s teoreticnega vidika prikazani budisticno ucenje, pojem praznine, mitologija in
pojem preobrazbe ter njihov vpliv na literarno ustvarjanje Viktorja Pelevina. Temu sledi
povest Problem volkodlaka v Srednji Rusiji, na podlagi katere se poskusa prikazati zacetek
ucne poti konkretnega volkodlaka, v nadaljevanju pa njegov razvoj v romanu Sveta knjiga

volkodlaka.

Kljucne besede: Viktor Pelevin, postmodernizem, budisticno u¢enje, mitologija, preobrazba,

volkodlak, razvoj, Problem volkodlaka v Srednji Rusiji, Sveta knjiga volkodlaka

Abstract
The development of the werewolf in the writing of Viktor Pelevin

The thesis begins with a short introduction to postmodernism, including the comparison of
Western and Eastern postmodernism. Within the chapter of the Eastern postmodernism is
represented the third wave of Russian postmodernism, whose representative was also Viktor
Pelevin. The thesis proceeds with theoretical presentation of Buddhism and the concept of
emptiness, and of the mythology and the concept of transformation, which influence is later
showed within the literary work of Viktor Pelevin. Then it dedicates to the story A Werewolf
Problem in Central Russia to show the beginning of the learning path of the werewolf and its

continuation and development in the novel The Sacred Book of the Werewolf.

Key words: Viktor Pelevin, postmodernism, Buddhism, mythology, transformation,
werewolf, development, A Werewolf Problem in Central Russia, The Sacred Book of the

Werewolf
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1. Uvod

Namen magistrske naloge je prikazati razvoj volkodlaka v prozi Pelevina, in sicer na primeru

dveh del, povesti Problem Volkodlaka v Srednji Rusiji in romana Sveta knjiga volkodlaka.

Na zacetku naloge bomo predstavili obdobje postmodernizma in ga poskusali definirati na
podlagi primerjave z modernizmom, ki ga zelo nazorno predstavi ameriSki teoretik Thab
Hassan. Predstavljene bodo glavne znacilnosti in posebnosti postmodernisticne poetike.
Zatem se bomo posvetili drugi primerjavi, tokrat znotraj samega postmodernizma, in sicer
bomo primerjali razvoj vzhodnega in zahodnega postmodernizma, pri ¢emer bomo poskusali

ugotoviti, kaj je vplivalo na drugacen razvoj iste literarne smeri na Vzhodu in Zahodu.

Vecino teoreticnega znanja o postmodernizmu bomo cCrpali iz Studije Irine Skoropanove, ki je
ruski postmodernizem razdelila na tri valove. Se posebej nas bo zanimal tretji val (obdobje
legalizacije), kamor uvrS¢amo Stevilne stare in mlade avtorje. Najve¢ pozornosti bomo
namenili avtorju, ki je po mnenju mnogih ruski knjizevnosti uspel vrniti najve¢je bogastvo —
bralca — to je seveda Viktor Pelevin. Na kratko bomo predstavili njegovo ustvarjalno pot,
najbolj pomembna dela ter ga poskusali uvrstiti v dolo¢eno obdobje. Kljub temu da gre za
postmodernizem, nas obravnavane Studije Skoropanove, Korneva, Bogdanove in drugih
opozarjajo, da Pelevin ni samo postmodernist, temve¢ tudi postrealist in pisatelj, na katerega
je moc¢no vplivalo budisti¢no ucenje. Z magistrsko nalogo bomo poskusali dokazati, da je bilo
ravno slednje klju¢ni element Pelevinovega ustvarjanja, saj je doprineslo k vecji veljavi
njegovih del, zato je v okviru budisti¢nega ucenja predstavljen neizogibni pojem praznine, Ki

ga bomo kasneje srecali v obravnavanih delih.

Posebno poglavje je namenjeno tudi mitologiji. Predstavljena so verovanja starih Slovanov in
Kitajcev, obravnavana je tema preobrazbe, v okviru mitoloskega tolmacdenja in drugih

Pelevinovih del pa je predstavljen zgodovinski pomen volka, volkodlaka in psa.

Nato se bomo posvetili prvemu delu, povesti Problem volkodlaka v Srednji Rusiji, Ki jo hkrati
razumemo tudi kot uvod v naslednje obravnavano delo, tj. roman Sveta knjiga volkodlaka, ker
se v povesti prvi¢ sre¢amo z likom SaSe in z njegovim procesom preobrazbe. Skozi budisti¢ni
ucni dialog pa bomo znotraj povesti dobili odgovore na vprasanja o volkodlakih, ki nam bodo
pomagali razumeti, zakaj je avtor za protagoniste svojih del izbral ravno volkodlake. Razvoj

volkodlaka znotraj povesti bomo nato poskusali prikazati s pomocjo mitoloske strukture

5



junaka, vendar se bo ta razvoj nadaljeval v bolj obsezni knjizni obliki — v Ze omenjenem
romanu Sveta knjiga volkodlaka — Kkjer gre za preplet slovanske, kitajske in nordijske kulture,

saj poleg volka nastopata Se lisica in pes.

Na koncu naloge pa se bomo posvetili ¢asovno prostorskim odnosom znotraj obravnavanih
del. Ukvarjali se bomo s tem, kako so ti odnosi vplivali na Pelevinove like in njihov razvoj,
hkrati pa znotraj tega poglavja ne bomo pozabili na pomen razli¢nih u¢enj na Pelevinovi

literarni poti in poti njegovih junakov.



2. Postmodernizem

Postmodernizem oznacuje literarno smer, ki se za¢ne razvijati po modernizmu ter se od
slednjega popolnoma razlikuje (0z. je njegovo nasprotje). Opozicijo med modernizmom in
postmodernizmom najbolje predstavi ameriski teoretik Thab Hassan s pomoc¢jo nasprotujoc¢ih
si parov, ki predstavljajo zna¢ilnosti obeh obdobij. Ce je zna¢ilnost modernistiéne forme
zaprtost, se pri postmodernizmu pojavljata odprtost in fragmentarnost. Kot odgovor na
modernisti¢ni cilj postmodernizem ponudi igro. Medtem ko modernizem uposteva dolo¢eno
hierarhijo, postmodernizem odpravi vse kodekse in jim nasprotuje z anarhijo. Nasproti
normativnhemu modernizmu in paradigmi stopita naklju¢je in sintagma, nasproti totalnosti in
sintezi stojita postmodernisti¢na dekonstrukcija in antisinteza. Kot opozicija modernisticni
shemi stoji intertekstualnost itd (Hassan 267-268). Mankovskaja glede na povezavo
postmodernizma z modernizmom opisuje postmodernizem kot novo umetniSko tradicijo, ki
zdruzuje vraCanje v preteklost in premik v prihodnost: »IlocTmMoaepHu3M, Kak CHHTE3
BO3Bpara K NpPOIIJIOMY W JBWKCHHS BIEpE/d, 3aKJIaJbIBACT HOBYIO XYIOKECTBEHHYIO
TPaIUIMIO, BO3HUKIIYI0 W3 MOJCPHU3MA, HO JIUCTAHIUPYIOMIYIOCS OT TIO3IHETO

moaepan3Ma« (ManbkoBckas 121).

Pri predstavitvi ruskega postmodernizma bomo nadaljevali z idejami, predstavljenimi v

razpravi Pycckas nocmmodepnucmcekas aumepamypa lrine Skoropanove.

Na zaCetku svoje razprave, navezujo¢ se na Friedricha Schlegela, Friedricha Wilhelma
Josepha Schellinga in Friedricha Nietzscheja, Skoropanova spregovori o apolini¢ni in
dionizi¢ni strukturi teksta, ki prav tako oznacujeta nasprotje med dvema obdobjema.
Dionizi¢ni temi, iracionalnosti in kaoti¢nosti pridruzujemo obdobja, kot so barok, romantika
in modernizem, medtem ko apolinicno svetlobo, racionalnost in urejenost povezujemo z
renesanso, s klasicizmom, z realizmom in tudi s postmodernizmom. Vendar je treba, ce
izhajamo iz pojma intertekstualnosti, ki je prisoten v postmodernizmu, omeniti, da ta govori v
jeziku Dioniza. Apoliniéne smeri so zgrajene na osnovi kulturne, literarne dedis¢ine.
Posebnost postmodernizma pa je povzemanje kulturnih obdobij in hkrati dekanonizacija
njihovih vrednot. Namen postmodernizma je prerojenje celotne kulturne dedis¢ine ¢loveka ter
njeno novo osmiSljenje, in sicer z namenom odvrniti ¢loveka od nasilja, mu pomagati

razumeti drugega in na ta nacin resiti zivljenje na zemlji. Kar se tice estetike postmodernizma,



Skoropanova poudarja pluralizem, dekonstrukcijo, tezo o svetu kot tekstu ter pojem simulakra

(CxopomanoBa 57-69).

Baudrillard simulaker definira kot dogodek, ki naj bi odseval dolo¢eno realnost, v resnici pa
jo zamenjuje, pri ¢emer strogo razlikuje med imitacijo, ki predpostavlja obstoj dolo¢enega
objekta, in simulacijo, ki ustvarja novo realnost (Bodrijar 15) o0z. hiperrealnost,
»IOCTMOICPHUCTCKAS ICTETHKA PACCMATPHUBACT XYJ0KECTBEHHYIO KYJIBTYPY KaK JKEJIAIOIYFO
MAIIMHY, MOCPEJACTBOM CHMYIISIKPOB MOJICIHUPYIONIYI0 THIEPPEATbHOCTh — OECKOHEYHOE

MHOECTBO BO3MOKHBIX MHPOB« (CkopomnanoBa 67).

Posebnost postmodernisticne poetike je, kot nadaljuje Skoropanova, enakopravna zdruzitev
literarnega jezika z razli¢nimi znanstvenimi jeziki, zdruzevanje literature s filozofijo, literarno

teorijo, zgodovino itn.

Cilj postmodernizma je izogniti se totalnosti, enopomenskosti in vsiljevanju resnice.

Postmodernisti hocejo prikazati raznolikost resnice ter mnogoterost njenih pomenov:
[Mucatenn moryt oOpamatbcss K IMOCTMOJEPHU3MY IO Pa3HbIM NpUYUHAM. [JaBHas W3 HHUX
3aKJIIOYaeTcsi B CTPEMJICHMHM K30eXaTh TOTAIBHOCTH, "MOHOCEMHH'", OIHO3HAYHOCTH,
HaBA3bIBAHUA CBOCTO ITMChbMA YHUTATCIIHO KaK MCTHHBI B HOCHGHHGﬁ HWHCTAaHIHUU. HOCTMOL[epHI/ICTLI
CTPEMAITCA 1I0Kas3aTb pEaJIbHYI0 MHOI'OJIMKOCTH MCTHHBI, MHOXCCTBCHHOCTH €€ CMBICIIOB,
HECBOAMMBIX K KAKOMY-THOO OZHOMY LIEHTPUPYIOIIEMY 3HAMEHATENIO0, €€ TeKy4eCTh, OTKPBITOCTh
(He3aMKHyTOCTL) 1 3a4BUTH O BO3MOXXHOCTU NPUMHUPCHUS YaCTHBIX HOCHUTEJICH YaCTHBIX MCTHH Ha

OCHOBE JUCTAHIMPYIOMEH MEIHaliy, IPU3BAHHON HIPaTh POIb PEryIHPYIOLIEro (GakTopa BO
B3aUMOOTHOIICHUX My roapMu. (Croponanosa 69—70)

2.1.Vzhodni in zahodni postmodernizem

Zahodni postmodernizem se zgleduje po poststrukturalizmu in se navezuje na pojave
mnozi¢ne kulture. Na drugi strani se je ruski postmodernizem razvijal drugace od ostalih —
znotraj totalitarne kulture — zato je tudi bolj politi¢en. Ruski postmodernizem se je zacel
razvijati kot odziv na totalitarizem in socrealizem. Javornik poudarja: »Tako kot v zahodnih
druzbah se tudi v Sovjetski zvezi rojeva postmodernizem Kot reakcija na monolitnost in

absolut« (Javornik, »Urejanje kaosa« 415).

Skoropanova razdeli ruski postmodernizem na tri valove. Prvi val, ki ga oznaci kot obdobje
formiranja (nepuoo cmanoenenus), je zajel konec Sestdesetih let in sedemdeseta leta. Drugi
val se je zacel konec sedemdesetih in se je nadaljeval v osemdesetih letih. Znacilnosti le-tega

sta utrjevanje smeri na osnovi poststrukturalisticne teze o svetu kot tekstu (mup xax mexcm) in



dekonstrukcija kulturnega interteksta. Zadnji, tj. tretji val, zajema konec osemdesetih let in
devetdeseta leta ter ga imenujemo obdobje legalizacije (nepuoo necaruzayuu). Na zacetku
ruskega postmodernizma so se literarna dela ustvarjala v t.i. podtalju in so se izdajala v obliki
samizdatov in tamizdatov. Sele v osemdesetih letih, v obdobju glasnosti, se postmodernizem

legalizira in prodre iz podtalja skrite knjizevnosti (Ckopormanosa 71-72).

V nadaljevanju se bomo posvetili tretjemu valu ruskega postmodernizma, kamor je uvrsc¢en

Viktor Pelevin.

2.2.Tretji val ruskega postmodernizma

Tretji val ruskega postmodernizma je znan tudi kot obdobje legalizacije, vendar, kot poudarja
Skoropanova, legalizacija obdobja ne pomeni objavo vseh do tedaj neobjavljenih tekstov,
temve¢ moznost polnopravnega sodelovanja postmodernistov v literarnem zivljenju. Od
konca osemdesetih let in skozi devetdeseta leta postmodernizem raste in se uveljavi kot
literarna smer, kamor vstopajo realisti in modernisti, kot so Vjacesalv Pjecuh, Ljudmila
Petrusevskaja, Tatjana Tolstaja in drugi. Pojavljajo se tudi Stevilni mladi avtorji, kot so Mihail
Siskin, Vjageslav Kuricin, Viktor Pelevin, Dmitrij Bikov in drugi, ter zaénejo objavljati razne

Studije in ¢asopise na temo postmodernizma (CkopomnanoBa 347—-349).

Novi avtorji, skupaj s postmodernisti prvega in drugega vala, dekonstruirajo socialne,

nacionalne in religiozne mite ter se posvec¢ajo njihovemu kulturnemu osmisljanju:
[MocT™MonmepHU3M Hec C COOOH WICI0 PACKPEIONICHUsT W HOBBIA SI3bIK, 3Bal "BBICTHPATh" BCE
3aHoureHHsie cinoBa (Buk. EpodeeB), oMBIThCS B KYJIBTYpE, IPOIUTATHCS €10, BOOpaTh B ce0sl BCe
OTKPBITHUA, CACITIaHHBIE 3a BE€Ka €€ CYNIECTBOBAHHWSA Ha BCEX KOHTHHEHTaX, OT6POCI/IB nuaeco-
JIOTHYECKUH TOIXOM U OOPATHBIIUCH K 3CTETHYECKOMY, YTOOBI, B KOHIE KOHIIOB, 00pPECTH HOBOE,

COBPEMEHHOE, MBIIUICHHE — B MaciTabax BCeH 4YENIOBEYECKOH NHMBIWIM3ALMA — H
HEOThEMITEMBIH OT Hero TuTropansM. (Ckoporanosa 349)

Sirijo se teme in postopki, literarni jezik se bogati s pomo&jo filozofije, kulturologije in
literarne teorije: »Ilucarenyu BHIXOISIT B CBOMX MPOU3BEICHUSX 3a MPECIIbl INTEPATYphl — B
IPOCTPAaHCTBO  (uinocoduu, KyabTYpOJIOTHH, JUTEPAaTypOBENEHUS M TakKUM 0Opa3oM
peoOpakaroT JUTeparypy, YKpYyIHss ee MmpoOiiemMaTuky, AaBas OoJyiee MacIITaOHBIA cpe3

ObITHs, 0OoTamast 36K (361K cMBICTIOB)« (CkoponanoBa 351).

Dinamicnost procesa knjiZzevnosti otezi dolocanje smernic, vendar Skoropanova izpostavi

nekaj tipov postmodernizma, ki so prevladovali v tretjem valu ruskega postmodernizma. Prvi
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tip je narativni postmodernizem in semkaj spadajo pisatelji starejSe generacije. Zatem sledijo
lirski postmodernizem, za katerega je znacCilna avtorska maska genija klovna, lirsko-
postfilozofski postmodernizem, ki je sestavljen iz filozofskega in literarnega materiala,
shizoanaliticni postmodernizem, kamor je med drugimi uvr$¢en tudi Vladimir Sorokin s
svojim kolektivnim nezavednim, nato spregovori o melanholi¢nem postmodernizmu, kamor
uvrsti Pelevina, in sicer na podlagi njegovih del Capajev in Praznota, na koncu pa omeni $e

ekoloski in feministi¢ni postmodernizem (CxopomnanoBa 349-353).

Kot je Ze omenjeno, spada v tretji val ruskega postmodernizma izjemno uspe$ni dvojec,
Vladimir Sorokin in Viktor Pelevin, vodilni figuri ruskega postmodernizma, ki rusko
postmodernisti¢no literaturo peljeta navzgor, obenem pa napovedujeta njen konec (Vojvodié
46).

V nadaljevanju se bomo v okviru postmodernisticne in postrealisticne literature posvetili
ustvarjanju Viktorja Pelevina ter predstavili ideje budisti¢nega ucenja, ki so imele velik vpliv

na literarno dejavnost avtorja.
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3. Viktor Olegovic¢ Pelevin

Viktor Olegovi¢ Pelevin je svoje literarno ustvarjanje zacel s poezijo, s Cimer pa ni uspel, zato
je zacel pisati kratko prozo in istocasno prevajal dela Carlosa Castanede, Cigar dela in
Samanisti¢ne predstave so precej vplivale na Pelevinovo literarno ustvarjalnost. Leta 1992 je
iz8el njegov prvi zbornik Cunuii ponap (1992), ki je vseboval fantasti¢ne zgodbe, vendar je
bilo Ze njegovo drugo delo, povest Omon Pa (1993), popolnoma antifantasticno. Zaradi
njegovih kasnejsih del, kot so JKeamas cmpena (1993), Kusno nacexomwoix (1993), Yanaes u
Ilycmoma (1996) in Generation IT (1999), ga uvrs¢amo med najbolj zanimive avtorje nove
generacije. Kasneje so sledili Se drugi romani, med njimi tudi Ceawennasa knuea obopomns
(2004), Empire V (2006) in bommarn Anoano (2013) (bormanosa u npyrue, Jlumepamyproie
cmpameeuu 3-5). Bogdanova poudarja, da so bile Pelevinove zgodbe od samega zacetka
osvobojene socialnih aspektov in so namesto tega v srediSce postavljale ve¢na vpraSanja o
smislu in resnici bivanja (bormanosa, ITocmmodeprusm 303-304). Ze v svojih prvih delih je
Pelevin izpostavil svojo osrednjo temo, ki je ostala aktualna do danes — kaj je realnost. Taksno
odkrivanje lazne sovjetske realnosti predstavlja osnovo sizeja povesti Omorn Pa (Jleiinepman u
Jlumosenkuii, Pycckas aumepamypa 502), Skoropanova pa pravi, da Pelevin v povesti
razkriva vlogo ideologije v upravljanju clovekove zavesti: »B moectn «Omon Pa,
UCTIOJNb3ysl TPUEMBI COI-apTa, [leleBWH pacKkpbIBaeT poJib HWACOJIOTUU B YIPABICHUU
yenoBeueckuM cosHanueM« (Ckopomanosa 433), in nadaljuje, da Pelevina zanimajo procesi
zavesti in kolektivno nezavednega ter njihov vpliv na zgodovino in socialno vedenje ljudi:
»Bukropa [leneBrHa 10 MPEUMYIIECTBY HHTEPECYIOT MPOIECCHI, COBEpIIAtoNIrecs B cdepe
CO3HaHUS M KOJUICKTMBHOTO O€CCO3HATENLHOTO, HHIAMBHIyaIbHON IICUXUKE, UX BO3JICHCTBHE
Ha XOJI WCTOPUH, COLMAIBbHOE MOBelcHUE Jtojei. OTcrola — BHUMaHUE K (DeHOMeHY
UJCOJIOTHH, PEKJIaMbl, BO3MOXXHOCTSIM KOMIIBIOTEPHBIX TEXHOJIOTUH, TCHXOJIEIIUKE,

HCCICAO0BAHNUEC COBPEMCHHOI'O COCTOSHUSA PYCCKOI'O HAMMOHAJIBHOT'O apXETHIIA«K (433)

Kolektivno nezavednemu se je avtor posvetil v delih, kot so Yanaes¢ u Ilycmoma ter
Generation 11, v slednjem spregovori o manipulaciji ratunalniske tehnologije, ki tiho vstopa v

zivljenje ljudi, v podrocje nezavednega, da bi jih spremenila v robote.

Kritiki se nikakor ne morejo strinjati o tem, kam uvrstiti Pelevina. Nekateri ga povezujejo s
fantastiko, drugi s konceptualizmom, tretji s postmodernizmom itn. Bogdanova in drugi

pravijo, da je od vseh nastetih smeri Pelevin najblizji postmodernizmu, vendar le na videz,
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saj, za razliko od postmodernistov, ki le rusijo tako zunanji kot notranji svet ¢loveka, Pelevin
ne zanika pozitivnega ¢loveskega bistva in na tem gradi svoje romane in svoj svet:
Ecmm MNOCTMOACPHUCTDI, TJIABHBIM 06pa30M, YAOBJICTBOPAKOTCA OCO3HAHUEM "HI/I]"I/IJ’II/I?)Ma",
JACKOHCTPYKIIMM BHCIIHETO MHpaA, TO Ilenesun BO3BOJUT CBOH MHp. Ecan MNOCTMOJACPHUCTHI,
TOBOps O paspyli€HWU BHCIIHECTO MHUpA, OAHOBPEMCHHO UMCHOT BBUAY W IMOJHOC YHUYTOXKCHHC
BHYTPEHHET0O MHpa, TO IlemeBuH HE MpUEMJICT OTpULIAHUA HEKOH TMO3UTUBHON CYHIHOCTH
YeNoBeKa, BHYTPEHHEH IICHXOJIOTMYECKOH OCMBICICHHOCTH CyOBekTa (Oymb TO 4YENOBEK,

JKUBOTHOE, HACEKOMOE, pACTEHHE, COJHEYHBIH JIiyd Wik meUTHHKA). (BormaHoBa m japyrue,
Jlumepamypnvie cmpamezuu 6)

3.1.Postmodernizem in postrealizem

Kritiki uvr§¢ajo Pelevina v obdobje postmodernizma, vendar vecina poudarja, da je Pelevin
postmodernist samo na videz in da je pisatelj na meji med postmodernizmom in
postrealizmom. Kornev ga oznaci kot klasi¢nega postmodernista, a zopet ne v celoti, saj je po
njegovem mnenju Pelevin idejno in vsebinsko klasi¢ni pisatelj ideolog:
Ecnu cynuts ¢opmanbho, [leneBUH — MOCTMOAEPHUCT, W MOCTMOACPHUCT KIACCUYCCKHIA: HE
TOJIBKO C TOYKU 3peHUs (POPMBI, HO M IO COJIEPKAHUI0, — TaK KaXeTcs ¢ MepBoro B3risija /.../
BrisneBmucs nmonpucraigbHee, S BAPYT C YIUBICHHEM U UCIyroM OOHapyxmi, uto IleneBun Ha
caMOM JieJle — HIEMHO, CONEP)KATEIbHO — HUKAKOW HE IOCTMOJAEPHHUCT, & CaMblil HACTOSALIUI

PYCCKHIi KTacCHUECKHIl MUcaTenb-uaeonor, spome Toscroro wimu Yepubimesckoro. (Kopues,
«CTOJIKHOBEHHUEY)

Po besedah Korneva je postmodernizem zaradi Pelevina pretrpel ¢udezno mutacijo:
»IlosIBUIICS MOHCTp, KOTOPBIN MapaJoKCcaJbHBIM 00pa3oM codeTaeT B cede Bce (hopMasbHbIC
IIPpU3HAKHU HOCTMO,I[CpHHCTCKOﬁ HHTepaTypHOﬁ IMpoAYKIMHY, Ha CTO IPOLCHTOB HCIIOJIL3YCT
CBOIICTBEHHBIN €U paprH_II/ITeJ'IBHHﬁ IMOTCHIKMaJl, HO B KOTOPOM HHYEro HE OCTaJIOCh OT eé

paccrnabstromieii ckentuueckoit punocodun« (Kopues, «CTOIKHOBEHHUEY).

Pri Pelevinu se pojavljajo postmodernisti¢ni postopki, kot so igra, intertekstualnost, ideja o
smrti avtorja, avtorska maska, predstava o svetu kot tekstu itn. Timina poudarja, da ¢eprav se
ruski postmodernisti teoreticno strinjajo z idejo o smrti avtorja, v svojih delih vseeno izrazajo
lastno pozicijo preko svojih likov, v katerih nastopa pisateljev alter ego, kar je mogoce
zaslediti tudi pri Pelevinu. Kot primer lahko navedemo Lisico A Huli iz romana Sveta knjiga
volkodlaka, ki nastopa kot pripovedovalka in uditeljica. V Pelevinovem ustvarjanju igra
pomembno vlogo tudi odnos med realnostjo in simulakrom, vendar Lejederman in Lipovecki
opozorjata, da Pelevina ne zanima pretvarjanje realnosti v simulaker, kot se to zgodi pri

postmodernistih, temve¢ ravno nasprotno, kako se iz simulakra rodi realnost: »IleneBuna
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UHTEPECYET HE IPEBPAICHUE PEAIbHOCTU B CUMYIISAKD, a OOpaTHBIM IpoLEecC — POKIACHUE

peanbHOCTH U3 cumyisikpa« (Jlelinepman u Jlunoseukwuii, Pycckas aumepamypa 505).

Vse omenjene znacilnosti lahko pristejemo tudi postrealizmu, ki mu lahko dodamo Se
nekatere koncepte, znacilne za Pelevina, ne pa tudi za sam postmodernizem. To so na primer
junaki, ki i$¢ejo smisel in didakti¢nost 0z. vzgojna usmerjenost Pelevinovih del. Ze prej smo
omenili Kornevo stalis¢e, ki pravi, da je v vseh Pelevinovih delih prisotna ideja klasi¢nega
ruskega pisatelja ideologa, ki ga opisuje kot Cloveka, pisatelja, ki osvaja bralca in z vsako
napisano besedo vztraja pri svojih moralnih in metafizi¢nih teorijah:
Pycckuii xiaccuueckuil mucatenb-uAeoNor — A3TO YENIOBEK, KOTOPHIM yXUTpseTcs BBITyCKaTb
BITOJIHC lII/ITa6eJ'H)HyIO MU 3aBJICKATCIIbHYIO JIMTEPATYPHYIO TMPOAYKIHWIO, TaK 4YTO HEJIb3d
OTOPBAThHCA, U IPU 3TOM OBITh HUJCOJIOroM, T.€. 3aB34ATbIM IPOIMMOBEAHUKOM W MOPAJIUCTOM —
COolMaJIbHBIM WJIN PEIIUTUO3HBIM. N ne MIpoCcTO HACOJI0IoM, a HaBA3YHBLIM, 6CCHpOCBCTHLIM
UJICOJIOTOM, KOTOpBIH OYKBaJIbHO KaXKJIOW CBOEl CTPOYKOH HACTOWYMBO M OTKPOBEHHO

BIAJONMBAET B YMTATENBCKYIO TOJIOBY OJHY M Ty )K€ MOPAIbHO-MeTapH3HMYECKYI0 TEOPHIO.
(KopueB, «CTONKHOBEHHEY)

Pelevina bi potemtakem lahko opredelili kot postrealisticnega pisatelja ideologa, moralista, ki
obstojeco realnost kritizira s pomocjo postmodernisticnih postopkov, vendar ne ostaja samo
pri kritiki, saj poskuSa s pomocjo budisti¢ne filozofije in Samanisticnih idej najti odgovor na
vecna vprasanja o svobodi in smislu zivljenja. Pelevin hoCe s svojimi deli in z zivljenjskimi
u¢nimi potmi svojih junakov uciti bralca in ga pripeljati do spoznanja razlike med iluzijo in

resnico.

Javornik poudarja, da je shema ucitelj — uCenec nekaj, kar »se ponavlja v vseh pomembnih
Pelevinovih delih in to dejstvo opozarja na to, da imamo vseskozi opraviti z istim ogrodjem in
razli¢nimi variacijami iste ideje. Kot da bi Pelevin ves Cas pisal le eno samo delo« (Javornik,

»Postmodernisti¢ni prerok« 4).

3.2.Budisti¢no ucenje

Budizem je najstarej$a svetovna religija, ki temelji na itirih plemenitih resnicah.® Slednje so
trpljenje, razlog trpljenja, osvoboditev od trpljenja in pot k osvoboditvi. Budizem ni bil nikoli
enotna religija. Delimo ga na razline smeri, med katerimi sta najbolj znani Hinajana in

Mabhajana. U¢enje Hinajane pravi, da lahko odresitev doseze samo menih in da mu na tej poti

! Stiri plemenite resnice bomo podrobneje predstavili v nadaljevanju poglavja.
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ne more pomagati nihCe, ker je vse odvisno od njegovih lastnih naporov. Ta smer ne pozna
koncepta raja in pekla, ampak samo nirvano, prav tako ne pozna obredov in magije. Medtem
ko Mahajana na drugi strani verjame, da lahko odreSitev dosezeta tako laik kot menih, tako da
razsvetljeni svetniki pomagajo laikom na poti do odresitve. Pojavi se koncept raja kot nagrada

za dobra in koncept pekla kot kazen za slaba dejanja (TopuuHoB, Bsedenue).

V nadaljevanju se bomo posvetili obliki mahajanskega budizma, ki se imenuje zen-budizem,
ter poskuSali ponazoriti ze omenjeno povezavo med zen-budizmom in Pelevinovim
ustvarjanjem. V slovarju Axademux je zen-budizem opisan kot ena izmed $ol mahajanskega
budizma, katerega cilj je doseci prebujenje (razsvetljenje) in obcutje svobode. Zen-budisti
verjamejo, da je narava Bude in vsakega posameznika enaka, zato moramo kon¢ni cilj —
prebujenje — odkriti v sebi, ne pa v zapisih. Razsvetljenje je v zen-budizmu predstavljeno kot
prava narava Cloveka, ki se lahko prebudi vsak trenutek. Isto poudarja tudi Kapetan, ki pravi,
da zen »ne poudarja teoretinega znanja in preucevanja verskih besedil, temve¢ neposredno
izkustveno samouresni¢enje. Cilj je prebujenje, ki ga pogosto imenujemo tudi razsvetljenje«
(Kapetan 56). Najbolj pomembna elementa zen-budizma sta meditacija in odnos ucitelj —
ucenec, s pomocjo katerih lahko posameznik pride do konc¢nega cilja, ki je predstavljen v ideji
praznine. Bistvo zena je prilagajanje ucenja potrebam ucenca, ker se zaveda, da so ljudje
razli¢ni. Ucitelji ne govorijo enostavno, ker nocejo, da bi se ucenci naucili pojmov, temvec da
bi dojeli bistvo, do katerega lahko pridejo le preko neposredne izku$nje. Osnovna razlika med
zen-budizmom in drugimi budisti¢nimi Solami je ta, da prvi ne izhaja iz nobenih spisov. Da bi
¢lovek dojel svoje bistvo, mora delovati sam in se hkrati posvetovati s svojim uciteljem, ker v
vsakem posamezniku obstaja budisticna narava. Bistvo zena je dozivetje razsvetljenja, ki
pomeni odkrivanje lastne narave, kar prinasa radost in spokoj. Po Budinih besedah so vsa ziva
bitja Bude, vendar ljudje tega ne opazijo, ker imajo popaceno zavest, zato Buda predlaga $tiri
plemenite resnice, ki bodo pomagale pri preobrazbi zavesti posameznika. Prva resnica je, da
je Zivljenje enako trpljenju. Druga resnica je, da je trpljenje posledica hrepenenja po uzitku,
po obstoju in po neobstoju. Tretja resnica pravi, da lahko trpljenje izgine samo, Ce izgine
hrepenenje (Phillips 7-20). Slednjega se ne bomo osvobodili, ¢e umremo, ker se bomo
ponovno rodili. Hrepenenje deluje kot sila, ki nenehno stimulira cikli¢nost obstoja, vendar
izhod iz cikli¢nosti obstaja in se nam ponudi v Cetrti resnici, ki vsebuje pot od trpljenja do

osvoboditve. Konec hrepenenja pomeni konéno osvoboditev in nirvano® (Kiing 264—265).

% Nirvana je konéni cilj budistiénega ucenja, popolno in razsvetljeno stanje preoblikovane zavesti, kjer ne
obstajata strast in neznanje (Phillips 155).
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Kot pravi Pelevin, je cilj zen-budizma osvoboditi se od zunanjih konvencij s pomocjo
razsvetljenega uma in kot njegov pomemben element izpostavlja prav vadbo uma, kar
prakticira tudi sam:
Henbto m3eH-Oymam3Ma, WM Kak €ro emie HaspiBatloT B Kurae — Yanp — Oymmusma, sBISIETCS
MIPOCBCTIICHUC YyMa U anOGpeTeHHe BHYTPCHHCETO OIIbITa JIA JOCTUIKCHUA CB06OZ[I>I OT BCEX
BHEIIIHUX ITOMEX U YCIIOBHOCTEH /.../ s HE MOTY CKa3aTh, 4TO M3ydaro Oymmusm. S e Oymmonor. 51
JaXe HC MOr'y CKaszaTb, 4YTO 6y21}11/ICT B CMBICJIC IPHUHAIJICIKHOCTHU K KaKoi-1ubo KOH(i)eCCI/II/I,
CIIEZIOBAHUIO pUTyajlaM U mpodee. S BCero JIMIIb U3y4ar0 M MPAaKTUKYI CBOM yM, AJS KOTOPOTroO
Jxapma Bymibl mydmuii HHCTPYMEHT, KOTOPBIH s 3HAK0: H 3TO TO, YTO CJIOBO «OYITU3MY VIS MEHS
3Ha4uT. M 5 Tarxke aOCONIOTHO MPHUHUMAI0 MOPAIBHYIO CTOPOHY OYIUIMHCKOTO Y4eHHs, IOTOMY

YTO 3TO HEOOXOAMMOE YCIIOBHE JUIsl BO3MOXHOCTH mpakThukoBath yM. (Kropywiansky, »Victor
Pelevin)

Budino ucenje je analiza trpljenja, ki se ga lahko posameznik znebi le postopoma. Do
kon¢nega cilja posameznik ne more priti, ker se je tako odlocil, temve¢ do njega pride, ker se

je njegov duh razvijal in ga pripeljal do dolo¢enega stanja (Velja¢i¢ 213-219).

Naloge, ki jih ucitelj zastavlja u€encu, se imenujejo koan.? Njegov namen je pripeljati u¢enca
do razsvetljenja in poglobiti dozivetje le-tega (Phillips 59). Tisti, ki dozivi popolno

razsvetljenje, vstopi v obmo¢je praznine.*

3.2.1. Praznina

Ideja praznine je osnova budisti¢ne filozofije jezika, ki zanika absolutnost in resni¢nost

kakrsnegakoli staliS¢a, »ker so vsa staliS¢a samo produkti misli« (Mil¢inski 54).

Mahajanisti trdijo, da so bitja prazna, vendar ne kot posledica praznine, temve¢ so prazna
zaradi tega, ker niso. Tukaj pa je treba poudariti, da Mahajanisti niso nihilisti, ki zanikajo
tisto, kar vidijo, ker Mahajanisti ni¢esar ne vidijo in posledi¢no nicesar niti ne zanikajo niti ne
potrjujejo. VpraSanje o absolutu nas zavaja (Kiing 321). Razlog, zakaj Buda nikoli ni
odgovoril na vpraSanje o tem, kaj nas Caka, ko doseZemo nirvano, o omejenosti ali
neomejenosti sveta in podobno, je ta, ker tak$na vprasanja vodijo v zmoto, tj. dale¢ od cilja.
Ce budistiéno razsvetljenje omogoéa neomejeno spoznanje, je iskati omejena spoznanja
nesmiselno (Kiing 268). Budisti¢no ucenje pravi, da potujo¢i po svetu ne more doseci
njegovega konca, ker se svet nahaja v posamezniku, tako da mora sam v sebi doseci ta konec

(Veljacic 224).

® Koan izhaja iz kitajskega pojma kong-ngan, kar dobesedno pomeni javni dokument (Phillips 153).
* Sunyata
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V budisticnem ucenju obstaja pot, ki nas vodi do praznine oz. do koncnega cilja, kjer ne
bistvo dobi smisel. Za razliko od Zahoda, kjer je praznina nekaj, Cesar ni, je na Vzhodu
praznina nekaj, kar ustvarja bistvo. Na Vzhodu se smisel is¢e v neCem, kar na videz ne obstaja
(Cyponuna, «JIMHIBOKYJIBTYpOJOrHYECKOE 10JIe»): »CMOTpH, Tlie BCe TEMHO, CIyIlIai, rie
BCE THXO: B TEMHOTE YBUMIIL CBET, B THIIHHE YCIBILIIHUIIL TAPMOHUIOK, »[IpucymmBaiics K

Moma4aHuio B cebe« (I'puropeena 253).

Na§ duh je praznina. Na zacetku duhovne poti Se vedno mislimo, vendar se s¢asoma duh

osvobaja. Takrat, ko posameznik zapusti ego, doseze popolni kozmicni sklad (Phillips 34).
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4. Mitologizacija

V zacetkih ¢loveskega zivljenja je imela narava izjemno moc¢. Ljudje so se ji prilagajali in jo
poskusali razumeti (Grbi¢ 217). Kot pravi Meletinski, prvotni ljudje niso delali razlike med

¢lovekom in naravo. Zanje je imela narava iste znacilnosti kot ¢lovek in delovala sta kot eno:

Hexoropble 0coOeHHOCTH MHUQOIOTHYECKOTO MBIIIICHUS SIBIISIFOTCS  CIEACTBHEM TOTO, YTO
"MepBOOBITHBINA" YETIOBEK €Ille HE BBIICIST CeOs OTUCTIMBO M3 OKPYXKAIOIIET0 IMPUPOJTHOTO MHUPa
U TIEPEHOCWJI Ha NPHPOAHBIE OOBEKTHI CBOM COOCTBEHHBIE CBOWCTBA, NMPHUIMCHIBAT MM IKH3HB,
YeJIOBEYECKHE CTPACTH, CO3HATENBHYIO, LEJIecoOOpasHyl0 XO3SICTBEHHYIO JESTENbHOCTD,
BO3MOJKHOCTh BBICTYIIaTh B 4YEJIOBEKOOOpa3HOM (H3MYECKOM OOJNHMKE, HMETh COLUAIBHYIO
opranuzaiio u T. . (Menerunckuit, [Tosmuxa mugpa 164-165)

Ta odnos med ¢lovekom in naravo najbolje predstavlja mit, produkt prvotnega misljenja. Kot
pravi Meletinski, je prvotno misljenje tesno povezano s custveno naravo, personifikacijo,
animizmom itd. Zato se v mitih tako pogosto sreCujemo S telesnimi preobrazbami
(Menetunckuii, Om mugha 24). Mit zaobjema vse naravne in kulturne elemente. Znotraj mita
je treba omeniti dva najbolj pomembna elementa Zivljenja — ¢as in prostor. V starih ¢asih so
narodi Cas vec¢inoma dozivljali cikli¢no, za razliko od danasnjega Casa, ko ga dozivljamo
linearno. Enacili so ¢loveka in vesolje. Verjeli so, da je Zivljenje vsakega posameznika Ze
pri¢akovano in skrbno zacrtano znotraj kolektiva in da je zivljenje potovanje Skozi celoten
Cas in prostor (Grbi¢ 217-218). Tisto, Cesar ¢lovekova zavest ni mogla razloziti in razumeti,
so razlagali miti kot produkti skupne zavesti, ki so vsebovali odgovore na vprasanja o obstoju.
Z arhetipskimi primeri znotraj mitov so se razlagale vecne resnice, ki so znotraj kolektiva
posamezniku pomagale razumeti bistvo obstoja (Cencillo 13-17). Po mnenju Gurina so
mitoloski simboli abeceda svetovnih religij: »Mudonoruueckue o0pa3bl U CHMBOJIBI
SBIISIIOTCS aipaBUTOM, a30yKOW, M3 KOTOPOH CKJIAJIBIBAOTCS BEIUKUE MPO3PEHHS MHPOBBIX
penuruii, orkpoBenue xpucrtuanctBa« (I'ypun, «IleneBun mexmy»). Schellling, ko pise o
ustvarjanju, pravi, da je prav mitologija izhodi§¢éni material za ustvarjanje. Ce povzamemo
Meletinskega, je za Schellinga mit izhodi§¢na materija, iz katere je vse nastalo: »llenmunr
Jie7laeT YHnop Ha CHeru(pHUEcKH 3CTETHYECKOe, CTUXUHHO-3CTEeTUYeCKoe B MU(e U BUAUT B
MuGOJIOTHH "EpBOMATEPUIO, U3 KOTOPOH Bce mpousomnuio”, u "mup nepBooOpasoB”, T. €.
MEPBO3JIEMEHT, MOYBY U MapajurMy BCIkoi moasuu« (Menetunckuit, IToomuka mugpa 18),
Vico pa poudarja, da so miti na zaCetku odrazali resnico: »Mucdsl BHauane ObUIM BIIOJIHE
WCTHHHBI, CYpOBBI U JIOCTOWHBI OcHOBarened Haimu« (Buko 57). Svoje mnenje podaja tudi

Losev, ki sopostavlja mit in znanost, saj ugotavlja, da mit ni ideja, temvec telesna realnost:
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»UTo0bl TouHO ompenenuts Mup, A. ®. JloceB comocTaBiseT €ro ¢ HayKOW, UCKYCCTBOM,
MeTadusukoi, penurueid. Vicxons u3 toro, 4ro Mud He HAes WIH MOHATHE, HO XU3HEHHO

olllyliaeMas ¥ TBOpHMasi BEUIECTBEHHAsl, TeliecHasi peaibHOCThb« (Menetunckuit, [loomuka

mugpa 130).

Treba je razumeti in sprejeti to, da so verovanja specificen ontoloski fenomen, ker tvorijo
pomemben del ¢lovekovega obstoja (Grbi¢ 219). Verovanja, ki se jim bomo posvetili v
nadaljevanju, pa so verovanja o sposobnosti preobrazbe in o obstoju nadnaravnih bitij, sprva v
okviru slovanske potem pa tudi v okviru kitajske kulture.

Preden preidemo na poglavje, posve¢eno motivu preobrazbe, ne smemo pozabiti na pomen
mitologije in mita pri ustvarjanju Viktorja Pelevina, saj nas je nenazadnje ravno to pripeljalo
do same mitologije. O pomenu le-te v Pelevinovih delih spregovori tudi Gurin, ki pravi, da
lahko v njegovih delih srecamo tako klasi¢no kot sodobno mitologijo. Pri tem poudarja, da
moramo biti velikokrat Siroko razgledani, da bi razumeli, za kaj v dolo¢enem delu sploh gre,
saj se pogosto srecamo s citati, ki jih je potrebno deSifrirati s pomocjo raznih svetovnih mitov
in mitoloskih bitij ter religij itd.:
B Ttekcrax IleneBMHAa MHOKECTBO ILIMTAT, OTCHIJIOK, QHAJOTHII M acCOLMALMM, OT YMTaTelNs
NOCTOSIHHO TpeOyeTcsi JemudpoBka. B ero kHurax mNpHCYTCTBYIOT KJIACCHMYECKUE TEKCTHI,
¢unocodckre M PEIMrHO3HBIC TPAKTAThl, KIACCHUECKUH M COBpEMEHHbIH ¢onbkiop /.../ B
HEePBYIO OYepe/lb, ITO Kiaccudyeckass MU(OIOrusl — JiereH b, MU(BI U MpefaHus CaMbIX Pa3HBIX
HapodOB: KEJIBTCKUE, T'€PMAHCKHE U CKaHIUHABCKUE MI/I(I)I:I, KUTAKWCKUE BOJIIEOHBIE CKa3KH H
HYMEPOJIOT U, 6y,Z[,Z[I/13M n [aaoCu3M, HIIaMaHU3M HW HWHHIOUAIUU, HOTrMYecKre TEXHUKH |
IKCTATHYECKUE TPAKTUKU, OOOPOTHH M BaMIIUPBI, HIyMepcKask MU(OIOrusi 1 pycCKHe HapOJHbIC
cka3ku /.../ Taxke HEOOXOIUMO OPUEHTHUPOBATHCS U B COBPEMEHHOW MH(OIOrHU O HAPKOTHKAX
/.../ HyKHO 3HaTh TEOpPUH H3MEHEHHBIX COCTOSHHUH CO3HaHUS, (QWIOCOPHI0 BUPTYaIbHOI
pPEeaTbHOCTH M CEMAaHTHKY BO3MOXKHBIX MHPOB, COBpPeMeHHbIe (HI0CO(CKUE TEOPUU MacCOBOM
KyIbTYphI 1 TeneBuneHus /.../ Texer [leneBrHa — 3TO yBIIeKaTeNbHBIA yIeOHUK PEITUTHOBEICHHUS

YW 3aHUMAaTeJbHBIA CJOBaph COBpeMeHHOW wmudoioruu, 310 ¢unocopus “mis  OeqHbIX”,
MuUdoTOTHS ‘I YaHUKOB”, Gorocaosue B komukcax. (['ypun, «IleneBun MeXIy»)

4.1.Preobrazba

Preobrazba je pojem, ki je tesno povezan z mitologijo, kjer je dolocen kot magic¢na
sprememba iz enega stanja v drugo z moznostjo vrnitve v prvotno stanje (Vojvodi¢ 121). Vsi
slovanski narodi so verjeli v preobrazbe demonov v Zivali in obratno. Vzhodni Slovani
verjamejo v obstoj »o6opoTHsi« demona, ki se lahko spreminja v razli¢ne zivali, najpogosteje
v volka, psa ali macko (Ajdaci¢ 477-478). Poleg demonov obstajajo tudi primeri, ko se
»navadni« ljudje spreminjajo v Zivali. Ljudje se najpogosteje pretvarjajo v volka, ker so

naredili nekaj slabega. Po svoji inteligenci, organizaciji in prehranskih navadah je volk zelo
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podoben &loveku. Ce slednjega razumemo kot nekaj pozitivnega (¢lovek predstavlja pozitivno
bitje), je volk njegovo negativno nasprotje, metafora za zlo in smrt (Seso 269-270). V kitajski

mitologiji pa gre za tipi¢en motiv preobrazbe v lisico.

V $tudiji Voroncova ugotavljamo, da je preobrazba tesno povezana S prej omenjenim
enacenjem Cloveka z vsemi bitji:
Bepa B O60pOTHI/I‘IeCTBO y HepBO6I)ITHI>IX HapoJ0B HEOTACIINMA OT y'6e)KZ[éHHOCTI/I B TOM, 4YTO HECT
HpPIHHPIHPIaJ'ILHOﬁ TrpaHu MCXKAY UYCIOBEKOM U IKHUBOTHBIM. JIAL LHTepHGepr B KHUIC
«HepBO6LITHaH peiaurusa B CBCTC 3THOl"pa(1)I/II/I>> mumer: «Yrto MpeXKIAC BCEro IopaxacTr B
COBpeMeHHOﬁ TICUXOJIOTMH TPUMHUTUBHOI'O YCJIOBCKA MO OTHOUICHHUIO K )KUBOTHOMY MHUPY, TO, YTO
OH HE€ BUIUT HUKaKOH IponacTu MExXay 0001 ¥ ITUM MHPOM. Me>1<;[y co0O0l U KUBOTHBIMU OH
MPOBOJUT 3HAK PAaBCHCTBA: OH INEPECHOCHUT HA 3TOT MUP CBOIO COGCTBGHHyIO INCUXOJIOTUKO U CO
371a€T €ro, Tak CkKasarb, IIO 06p8.3y n HOJI06I/IIO CBOEMY:. OH HM OJHOI'0 JXUBOTHOI'O HE€ CUHMHTACT
HIKE ce0sl HU B YMCTBEHHOM, HU B NCHUXWUYECKOM OTHOIICHUMU. JKnBoTHOE OTIIHMYAETCAd OT HETO

TOJIBKO CBOMM BHCHIHUM BHUJAOM, HO IIO IICUXHUKC H 06pa3y JKHN3 HHU OHO BIIOJIHE C HUM CXOIHO.
(ItepuGepr B: Bopownito 352-353)

Bitje, ki se preobraza, v obeh stanjih obdrzi doloCene lastnosti ¢loveskega oz. zivalskega.
Tako Aleksander, junak Svete knjige volkodlaka, pravi, da v ¢loveski obliki obdrzi vol¢ji voh:
»Navaden vol¢ji voh. Pogosto se mi ohranja tudi takrat, kadar sem Clovek« (Pelevin, Sveta
knjiga 173), A Huli pa kasneje razlaga, da mu v vol¢ji obliki uspe ohraniti tudi sposobnost
razumevanja: »Kadar se je Aleksander spremenil v volka, se ni mogel ve¢ pogovarjati. Toda
razumel je vse, kar je slisal — Ceprav seveda nisem imela zagotovila za to, da je njegovo volcje

razumevanje enako Cloveskemu« (175).

Preobrazba lahko pomeni tudi konec enega stanja in rojevanje novega v dolo¢enem trenutku,
ko se bodisi uresni¢i prerokba bodisi se prekine dolo¢eno prekletstvo. Takih primerov je
veliko v pravljicah, npr. ko en poljub zabo spremeni v princesko ali zabca v princa. Vedno je
ljubezen tista, ki omogoéi preobrazbo. Zival, ¢igar telo je ¢lovek posedoval zagasno, bo
izginila za vedno in Clovek bo obdrzal ¢lovesko podobo zaradi ljubezni. V romanu Sveta
knjiga volkodlaka se ne dogaja samo preobrazba ¢loveka v volka ali lisico. V t.i. prelomnem
trenutku pride do nadpreobrazbe. Volkodlak se spremeni v ¢rnega psa, lisica pa odide v
Mavri¢ni krog (Vojvodi¢ 121-123).

Motiv preobrazbe se pojavlja pri dosti Pelevinovih delih, in sicer kot tema, ki odpira
»vpraSanje obstoja in vpraSanje resniCnega, edinega pravega telesa« (Franov 49). Preden
nadaljujemo z razlago fizi€ne preobrazbe, je treba poudariti, da to ni edina vrsta preobrazbe v

Pelevinovih delih, $e bolj prisotna je namre¢ duhovna preobrazba junaka.
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Genis oznaci Pelevinove prostore kot »mejne«, ker njegovi junaki isto¢asno obstajajo v dveh
svetovih (I'eanc 551). Pelevinov volkodlak zivi tako v zivalskem kot tudi v ¢loveskem svetu.
Vojvodi¢ definira Pelevinove prostore kot »nedoloCene«, ker se lahko nahajajo »tukaj in
nekje, tam in nikjer« (Vojvodi¢ 90). Dalje ugotavlja, da je prvotni prostor, v katerem se
nahajajo Pelevinovi junaki, omejen in zaprt in ga definira kot »Skatlo vzigalic«. Ta zaprtost
lahko pomeni vidno omejenost s ¢vrstimi zidovi ali pa omejenost z lastnim telesom in izhod iz
omejenega prostora, ki ga spodbudi hrepenenje po svobodi. Slednje je tisto, ki sproza dejanje
Pelevinovih del (Vojvodi¢ 92-101). Eden od moznih nacinov za osvoboditev iz zaprtega
prostora je transformacija. Pri fizi€ni transformaciji, ko se junaki pretvorijo v volkove ali
volkodlake (IIpobrema eepsonxa 6 cpeoneir nonoce, Cesuyennas knuea obopomust), zuzelke
(WKusnv nacexomwix), bogomolke (3ar nowwux xapuamuo) ali vampirje (Empire V), pride
tudi do duhovne transformacije, ki jo omogoca dialog z uliteljem, vendar to ne pomeni
kon¢ne svobode, ker je bitje Se vedno na meji med ¢loveskim in zivalskim. V omenjenem
delu 3an norowux kapuamuo je junakinja zaprta tako v prostoru podzemnega kompleksa kot v
lastnem telesu. Lena je istoCasno obstajala v dveh svetovih, vendar se je morala odlociti za
enega izmed njiju. Junakinja je naredila zrtev, ubila je svojega partnerja, tako kot to delajo
bogomolke. Naredila je prehod v Zivalski svet, kjer je konéno ob¢utila svobodo. Sele takrat,
ko junak spozna samega sebe, pride do kon¢ne osvoboditve, ker je — kot ugotavlja Bogdanova
— zunanji prostor v polnosti odvisen od notranjega sveta dolo¢enega junaka (bormanosa,
Ilocmmooepnuzm 318). V trenutku metamorfoze junak zaCasno umre in se ponovno rodi
(JTunoseukwu, [lapanocuu), vendar je to samo ena stopnja na poti do kon¢nega izstopa iz
kroga, ki je pogojen s spoznavanjem lastne duSevnosti. Ta ideja je tudi zelo ocitno
predstavljena v romanu Yanaes y Iycmoma, ko Capajev rece, da so vsa stanja iluzorna, vse
dokler se ne zbudi§, ker Sele takrat izstopi§ iz kroga ponavljajocih se dejanj. Potrjuje se
budistiéno verovanje v nenehno rojevanje in umiranje, dokler ni doseZeno razsvetljenje, ki

omogoca izstop iz ponavljajocega se kroga rojstev in smrti (Franov 32).

4.1.1. Volkodlak

Slovani so spostovali Zivali kot svoje prednike in so jih imeli za starejSe in modrejSe od
cloveka. Verjeli so v njihovo nadnaravno mo¢ (Lang 194). Ena izmed mo¢nih zivali ali bitij je

bil tudi volk oz. volkodlak:
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Volkodlak je mejno bitje dvojne, cloveske in Zivalske identitete, ki hkrati pripada cloveskemu
svetu in svetu zivali, svetu demonov ter smrti. Lahko je ¢lovesko bitje s sposobnostjo preobrazbe,
lahko je tudi demon v Zivalski obliki /.../ Preobrazbo v zivalsko ali ¢lovesko obliko je omogocalo
ve¢ obredov, med katerimi so za ¢lovesko preobrazbo igrali kljuéno vlogo kuhanje, pecenje, tkanje
in predenje. /.../ Izroc¢ilo, da gre med volkodlakovim spanjem njegova dusSa sesat kri specim,
spominja na vampirja in Samanske praktike. (Hrobat, » Volkodlak«)

V casu antike so verjeli, da se v volkodlaka spremenijo tisti, ki zapustijo skupnost ali so iz nje
izobceni (Hiller 206). Vsi slovanski narodi so verjeli tako v vampirje kot v volkodlake. Juzni
Slovani pa enacijo volkodlake in vampirje oz. pravijo, da volkodlak po smrti postane vampir
(Schneeweis 39-41). O volkodlaku se ponavadi govori kot o mrtvem ¢loveku, ki se sprehaja v
temi, v gozdu in dela zlo. Veruje se, da so izredno moc¢na bitja, ki strasijo in napadajo ljudi,
zlasti svoje sorodnike, ki so se jim v zivljenju zamerili (Seso 256). So bitja, ki so rojena v
rdeci placenti tako kot ¢arovniki. Nekateri jih celo istovetijo s ¢arovniki (Schneeweis 256),
kot primer lahko vzamemo narodno pravljico O6opomens romantinega pesnika Oresta
Mihajlovi¢a Somova, ki je hotel ruskemu bralcu predstaviti nov pojem, ki uteleSa grozljivost
vseh do takrat Ze obdelanih strasnih bitij:
"Dro uro 3a Ha3BaHue?" /.../ BUHOBAT JIM sI, YTO HEYCHIITHbIE MO COBPEMEHHHKH, POMaHTUYECKUE
NO3THl B CTHXaX M B NpO3e, pa3o0palii yxe MO pykaM Bce JAPYrHe 3aTeiiivBbie Ha3BaHU?
Kopcaps, IIupatsl, I'siypel, Penerats! u naske Bammups! nornepeMeHHO, OTHU 3a APYTUMH, €Al
Ha0ery Ha yMTarollee nokojeHue /.../ BooOpaxkeHne Moe Tak HallOHEHO BCEMU 3TUMH KUBBIMU U
MEpTBBIMH CcTpanmiuimamu /.../ Ckaxy TOJIbKO B ONPABJAHHWE MOETO 3arjiaBHsi, YTO 51 XOTEN Bac
NO/IAPUTH YEM-TO HOBBIM, HEOBIBAJIBIM; @ PYCCKHE OOOPOTHH, CKOJILKO IOMHIO, 10 CUX TIOp elle He
nyranu J00pbIX JIFOAeH B KHHXHOM ObITY. S Mor Obl BMECTO OOOpPOTHS MPUAYMATh YTO-HHOYIb
JIpyroe Wid IMOAMEHHUTh €ro KaKHuM-JTHOO JINXUM pa300MHUKOM; HO BCE APYroe HOBOE, KaK s yKe

HMeI YeCTh JOJIOKHUTH BaM, pa300paHo 10 pyKaM ApYruMH /.../ S1 Xody BaM MOJaTh MOXBaJIbHBIH
TPUMEP | JJISE TOTO BBIBOXKY HAIMOKa3 HeObIBaoOro pycckoro 06opotas. (Comos, «OGOpOTEHB))

Zgodba govori o ¢arovniku, ki se je spreminjal v volka, in o njegovem pastorku Artemu, ki ga
je v trenutku preobrazbe enkrat zasledoval in opazoval. Artem se je nato odlocil ponoviti
dejanja svojega o¢ima, zato je Sel trikrat okrog ognja, ponavljal iste besede kot arovnik in se
tudi on spremenil v volka »oGopotusi«. Vendar je Artem v vol¢ji obliki obdrzal svoj slabi
¢loveski um in naredil napako, ki ga je skoraj stala zivljenja. Kar nam Zeli pisatelj povedati, je
to, da fizi¢na transformacija v moc¢no bitje ne pomeni, da bomo tudi sami postali mocnejsi,
ker se vsa mo¢ nahaja znotraj naSega uma: »y KOro HET BOJIYbEH MOBAJKH, HE JOJIKEH
Hapspkatbest BonkoM« (ComoB, «ObopoTens») in na koncu doda Se verze Lomonosova iz
basni Boak nacmyx (Jluws monvko OnesHOU uym 3amoik): »5 OACHIO BCEO KOPOTKUM TOJIKOM
/ Xouy Bam, rocmoja, ckazath / Kro B cBere cem pomwics BonkoMm, / Tomy nucuiend He

ObIBaTh« (JIoMOHOCOB, «JIHIIb TOJIBKOY).
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Ruska beseda »oGoporenb« oznacuje bitje, ki se preobraza in se najpogosteje povezuje z
volkom, ¢eprav se lahko preobrazi tudi v drugo bitje ali stvar (Vojvodi¢ 127). Pomembno pa
je, kot bomo videli na primeru Svete knjige volkodlaka, da se ta lahko prepozna tudi v
¢loveski obliki. V Pelevinovi poetiki se pojavijo Stevilni »obopotau«, ki niso samo volkovi
ali volkodlaki, temve¢ so lahko tudi zuzelke, vampirji ali nekaj tretjega. Zaenkrat se bomo Se
malo posvetili znacilnostim volkodlaka, le da se bomo tokrat pomaknili po zemljevidu

nekoliko bolj na vzhod in slovanskega volka zamenjali s kitajsko lisico.

Lipovecki je v svoji Studiji obravnaval temo pomena lisice v kitajski kulturi in ugotovil, da jo
Kitajci povezujejo z zlim in demonskim: »B co3Hanum kuTtaiiieB ¢ 006pa3om JIMCHl YacTO
CBSI3BIBACTCS 3710 M, KaK CJEICTBHE ITOTrO, BO3HHUKAloIee K Hed orBpamienue /.../ axe
I/IepOFJ'II/I(b JIUCBI HEPCIAKO n3beranu nmrcaTb, 3aMCHAA €T0 JAPYIrvM, CXOAHBIM II0 3BYYaHHIO.
Crpax mepen nucoil Bceraa Obul oueHb BenuKk. Kazamoch Obl, 3TOT cBoeoOpa3HBI »Haph
JIEMOHOB« — KHUTaMCKas JMca MOXOAUT Ha CBOW 3amaJHbII aHAJIOT — €BPONEHCKOT0O YepTa«
(JTumosenkuit, Ilapanocuu). Vendar je bila — kot nadaljuje Lipovecki — ta ista lisica pogosto
znana tudi kot predmet ¢ascenja, h kateri so nosili zrtve: »Hepeako >KeHIIMHBI OCTaBISAIN Y
BXO/1a B JIUCBIO HOPY CBOIO TY(ENbKY, BEps B TO, YTO 3TO MOKET [TOMOYb JIHCE MPEBPATUTHCS
B JEBYIIKY, M JKelas TeM CaMbIM OTBPAaTUTh OOOpPOTHA OT COOCTBEHHONW CEMbH

(JTumoBerkuit, Iapanozuu).

Lipovecki poudarja $e eno vlogo lisice v kitajski folklori, in sicer njeno obnasanje pri spolnih
odnosih. Lisica lahko takrat nastopi v nevidni obliki, kar pa zelo pogosto pomeni smrt, ali pa
se lahko predstavi v podobi lepega dekleta:
Taxkast cutyanusi B IOTaHCKO# Tpo3e MpejcTaBiieHa TBOSKO /.../ JInb0 HUKTO U3 NOMAIIHHX JIUCY
HE BUIWT, U CO CTOPOHBI ofepkuMasi(bIif) INCON BRITJISIINT KaK OYIMIEBHOOOIBHOH, JTHOO e Jrca
MPUHUMAET BIIOJHE MAaTEPHANbHBIH W BUAWMBIA A BCeX 00pa3 MPEKpPacHOW AEBHI, KOTOpas
ABJSIETCA K MY>XYHWHE U BCTYIIA€T C HUM B OTHOLICHUS. B TIEPBOM CIIydae€ JIMChE «KOMPAYCHHUE) WU

«HABAXKIICHNE» 3aKAHYMBAETCS [UIs YENOBEKa IUIAYEBHO: HCTOIIEHHE CHII, PE3KOE IOXYyIaHHE,
cMepTh. (JIumoBeukwuit, [lapanoauu)

V kak$ni podobi nam bo Pelevin predstavil svojega volka in lisico, bomo videli v
nadaljevanju. Za zacetek se bomo posvetili le volku, obravnavanem v povesti Ilpobrema
gepeoaka 6 cpednueti nonoce, ki jo v slovens¢ino lahko prevajamo kot Problem volkodlaka v
Srednji Rusiji ali Problem volkodlaka v Srednji pasovni Sirini. Nato pa si bomo pogledali

nadaljevanje Zivljenjske poti tega istega volkodlaka v romanu Sveta knjiga volkodlaka.
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5. Ilpoobnema eepeonka 6 cpeoneil nonoce

IIpobrema sepsonxa 6 cpeduneli nonoce je kratka povest Viktorja Pelevina, prvi¢ objavljena
leta 1991. V povesti se pojavljajo vsi motivi, tipi¢ni za Pelevinovo ustvarjanje. Na konkretnih
primerih lahko razlozimo, zakaj Pelevina obravnavamo kot postmodernista in zakaj kot
postrealista. Delo zaobjema Sirok kulturni kontekst, od folklorne tradicije preko klasi¢ne

tradicije do postmodernisti¢nih oz. postrealisti¢nih tendenc.

Lahko trdimo, da je Problem volkodlaka v Srednji Rusiji zacetnik romana Sveta knjiga

volkodlaka, v nadaljevanju pa bomo poskusali pokazati, zakaj je temu tako.

Zgodba se zacne s Studentom SaSem Lapinom, ki je na poti oz. poskusa najti prevoz do neke
vasi, ki jo je videl na sliki. Glede na to da nima srece s prevozom, je prisiljen vzeti pot pod
noge. Na poti do vasi Konjkovo se sprehaja skozi druge vasi in vse se mu zdijo nekako
prazne, brez zivljenja in dale¢ od idile, ki jo je videl na sliki. Za¢ne se temniti, vendar mu ne
uspe dobiti prevoza do doma, zato se odloc¢i, da bo Sel peS. Nato pa se izgubi v gozdu, kjer
vidi nenavaden prizor, skupino ljudi razli¢nih starosti, Ki stojijo okrog kresa. Sasa si sprva vse
ogleduje od dale¢, v nekem trenutku pa se poleg njega pojavi dekle, Lena, ki mu je rekla, naj
gre do skupine in rece, da je zacutil klic,” kar Sasa tudi stori. Za¢nejo piti eliksir, med njimi
tudi Sasa, ki takrat zacuti nekaj neverjetnega, spremeni se namre¢ v volka. Naenkrat se vse
spremeni, vse je nabito z zivljenjem, Sasa za¢ne odkrivati svet okrog sebe, svet, ki mu je vsec,
saj je poln barv in zivljenja, tudi zvoke dozivlja drugace. In kar je najbolj pomembno, drugace
za¢ne dojemati samega sebe, svoje zZivljenje. Ugotovi, da lahko ljudje samo govorijo, niso pa
sposobni Cutiti smisla zivljenja. Preobrazba v volka za Sasa pomeni preporod — ponovno

rojstvo.

Ze v samem naslovu povesti je mozno opaziti o€iten oksimoron. Na eni strani imamo
volkodlaka, ki velja za skrivnostno in fantasti¢no bitje, na drugi pa zelo realisti¢en geografski
pojem, ki oznacuje centralni del Rusije. Drugace reeno, simbolu resni¢ne svobode nasprotuje

geografska omejenost. V nadaljevanju pa bomo videli, kako se junak bojuje z ujetostjo.

Aksunova predlaga razdelitev povesti na pet delov. Prvi del naj bi opisoval realnost. Ta se

nahaja pred o¢mi Studenta SaSe in se zelo razlikuje od njegove predstave, Ki si jo je ustvaril,

® V originalu imamo besedno zvezo »ycmsimats 30B«, ki v prenesenem pomenu oznaluje notranjo pobudo,
instinkt, nagon, v slovens€ino to prevajamo kot »zacutiti klic«.
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ko je videl sliko vasi Konjkovo. Pri¢akoval je idilo, dobil pa je zastrasujoCo praznino

zapuscenih vasi:

B BooOpakeHMH moe3qKa IPEACTaBIsUIaCh COBCEM JPYroil. BOoT OH ccakmBaercsi ¢ PeYHOro
TUIOCKOJIOHHOT'O TEIUIOXOJMKA, JTOXOIUT /IO JEPEBHH, TAe Ha 3aBajuHKax — Camra He 3HAN, 4TO
TaKoe 3aBaJIMHKA, W TPEACTaBIsUT ee ceOe B BuAe YAOOHOW JEpeBSHHOW CKaMEHKH BIOJNb
OpeBEHYATOHN CTEHBI — CHIAT MUPHO BBDKUBAIOIINE M3 yMa CTapyXH, KPYrOM PacTeT MOACOIHYX, U
O] €ro KEATHIMH OJIOAIIAMHU THXO HMIPAIOT B IIAXMAThl HAa JOIIATBIX CEPBIX CTONAX OpPUTHIC
crapukd. CIIOBOM, MPEICTABIISUICA KaKOH-TO OeCKOHEUHbIH TBepckoit OyiapBap /.../ A 4To BHIILIO?
CHauana — Imyraromasi IycToTa 3a0pOIIEHHBIX JepeBeHb, TIOTOM Takasl JKe Iyraromias 00>KUTOCTh
obutaemoii /.../ Camia Hamel MeCTO, OTKyJda ObUI CJejaH IOHPABUBIIHMKCS €My CHHUMOK, H
VIUBUIICSA, IO YEero pa3HbIM MOXET ObITh Ha (oTrorpaduut W B KU3HU OAMH U TOT K€ BHJL.
(ITenesun, [Ipobrema sepsonka)

Po razocaranju se SaSa odloci, da bo Sel v kino, ki ga v Moskvi sicer ni obiskoval, in pogledal
film. V sceni, ko Sasa kupuje vstopnico za kino, ki jo dobi od nevidne prodajalke 0z. mu
vstopnico poda njena roka, njenega celotnega telesa pa ne vidi, opazimo neposredno navezavo
na Gogolja in njegove nosove, ki se sprehajajo po Nevskem prospektu: »Carmma peurun XoTs
Obl TOCMOTpETh 3TOT (punbM B KiyOe - B MockBe oH yxke He men. KynuB y HeBUIuUMOI
KacCUpILU OWIIET, - TOBOPUTH MPUIILJIOCH C BECHYIIYATON MyXJIOH PYKOIl B OKOIIKE, KOTOpast

otopsaia ounet u orcuntana cnauy« (Ilenesun, IIpobrema éepsonxa).

V drugemu delu povesti avtor nadaljuje z intertekstualnostjo, ki jo opazimo v temi poti oz.
razpotja, torej Se ena tema, ki je znacilna za ruske klasi¢ne pisatelje. SreCamo jo npr. pri
Gogolju v Mrtvih dusah, pri Lermontovu v Junaku nasega casa in pri Nekrasovu v poemi
Komy na Pycu soicumo xopowo. Namen Gogolja in Nekrasova je bil pokazati zivljenje Rusije,

hkrati pa je pri obeh moc¢ opaziti, da spostujeta in obcudujeta tiste, ki izberejo tezjo pot:

Cpenp Mupa I0IBHETO
s cepana BOIbHOTO
Ectp aBa mytu.

/...]

OpHa pocTopHas
Hopora - TopHas,
Crpacreii paba,

/...]

Hpyras - TecHas
Hopora, yectHas,

Ilo ueit uayt

JIvmp gy CUIIbHEIE,
JIto6BeOOMITBHEIE,

Ha 6o0i, Ha Tpyx.
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/...
Wy x yHHKEHHBIM,
Wiy x 00rKkeHHBIM -

Byne nepseiii Tam! (Hekpacos, Komy na Pycu)

V delu Problem volkodlaka v Srednji Rusiji se lik Sase vselej nahaja na razpotjih:

CyliecTBOBaJIO TOJBKO JiBa Crocoba JajbHEHIIMX JAEHCTBUH - MO0 NO-TIPEeXKHEMY KIATbh
HOMYTKY, JTMOO BO3BpPAIIAThCs B JEPEBHIO B TPEX KWJIOMETpax I1o3aju /.../ a celyac OH CTOSI Ha
paciyThbe, He IIOHMMasi, 10 KaKOH 13 JI0pOr OH IIel: 00€ Ka3aJluCh COBEPIIEHHO OJIMHAKOBBIMH /.. ./
To, 4To OH BHIOpaN HE Ty JIOPOTY, BBLICHHIOCH Yepe3 Iojuaca XOoAbObI, KOTa BCe BOKPYT YKe
OBUIO CHHMM M Ha HeOe Mpope3ayiuch MepBbie 3Be3nbl /.../ VaTu Hazam, 4TOOBI MOBEPHYTH B
HY)KHOM HarpaBJIEHUH, 03HAYaJl0 CHOBA BCTPETUTHCS C pPeOsATaMH, CHISIIMMHU y TOPOTH, OBLIO,
KOHEYHO, MHTEPECHO, HO HE HACTOJIbKO, YTOOBI PHCKOBaTh M3-3a 3TOTO KHM3HBIO. MATH Briepen
3HAYMIIO UATH HEM3BECTHO Ky/Ia, HO BCE-TaKH: €CIIM UJIET J0pora 110 JIeCy, JOJDKHA )K€ OHa KyJa-To
Bectu? Canra 3agymaics. (Ilenesun, Ilpobnema eepsonxa)

Na koncu se je odlo¢il iti naravnost in kot bomo videli kasneje, to ni bilo nakljuéje, Ceprav se
Sasa v tistem trenutku tega Se ni zavedal. Izbrana pot oz. svetloba, ki je prihajala od lune, ga
je pripeljala do poljane, kjer se zacne tretji in najbolj pomembni del povesti, preobrazba v
volka. Ucenec SaSa sreca Leno, svojega prvega ucitelja, ki mu svetuje, da se pridruzi skupini

in rece, da je zacutil klic:

Ectb B TeOe uTo-TO pacnonaratomiee, Cama JlanuH, — cooOiuniia oHa, — Mo3TOMY 51 Tebe BOT UTO
CKaxy: OexkaTh OTCIO/Ia Aaxe He mpoOyi. [IpaBna. A mydrie BbIHAM U3 Jieca MUHYT TaK Yepe3 MATh
U WM K KOCTPY, mocMmenee. Teds, 3HAYUT, CIPOCIT — KTO Thl TAKOM U YTO 3/I€Ch Jejaelib. A Thl
OTBedYail, 4To 30B yciblman. M, rmaBHoe, ¢ momHoH yBepeHHOCTHIO. [lonsn? Kaxoit 308? Kaxof,
kakoi. Takoit. Moe nmeno tebe coser nate. (Ilenesun, Ipobrema epsonxa)

Skupina je sprejela SaSo in vsi skupaj so zaceli piti eliksir. Zacele so se preobrazbe. Pri opisu
Sasine preobrazbe se zdi, kot da je njegova podoba v nekem trenutku izginila in se ponovno
pojavila v obliki volka, njegova preobrazba je prikazana zelo detajlno, kar spominja na pravo

fantasti¢no zgodbo:

Peskuii pacTUTeNnbHBIN 3amax ycHIwiIcs M 3amoiHml CallnHy IIyCTYIO TOJIOBY — Kak OYATO OHa
OblTa BO3MYIIHBIM LIAPUKOM, B KOTOPBIl KTO-TO BAYBal CTPYIO Ta3za. DTOT INApHK BBIPOC,
pasmyics, ero TSAHYJIO BBEPX BCE CHIIBHEE, U BAPYT OH IOPBaJ TOHKYIO HUTh, CBA3BIBABILYIO €0 C
3eMIIeid, 1 TIOHeCCs BBEPX — JAJIEKO BHU3Y OCTAJIMCH JIEC, MOJITHA C KOCTPOM M JIFOJH Ha Hel, a
HABCTpEYy IOJIETENN pelKkne o0liaka, a moToM 3Be3xsl /.../ Calma cTai IIsiIeTb BBEpX U YBUIET,
YTO TpUOIIKaeTCsl K HeO0y — KaK BBISICHHIIOCH, HE0O TPECTaBISIIO0 U3 ceOS BOTHYTYIO KAMEHHYIO
chepy ¢ TopuanmMHu M3 Hee ONECTANIMMH METAUIMYECKUMH OCTPUSMH, KOTOpbIe M Ka3aluch
CHU3Y 3Be3naMu. OJHO M3 TaKMX CBEPKAIOIIMX JIE3BHI Hecioch npsmo Ha Camly, © OH HHKaK He
MOT' TIPEOTBPATUTh BCTPEUY — HA0OOPOT, JIeTeNl BBBICH Bce ObIcTpeit n ObicTpeil. Hakoner oH
HAIopoJjIcsl Ha HETO M JIOMHYJI ¢ TPOMKHAM TPEcKoM. Terepr OT Hero ocTanach OJjHa CTSHYBIIAsCS
00o0I104Ka, KOTOpas, MOKaYMBasCh B BO3IyXE, CTajla MEIJICHHO CITycKaThcs BHU3. [lagan oH gonro,
Lesoe  ThICAYeTeTHe, MW, HAKOHeN, JOCTUT 3eMun. [lodyBCTBOBaTh mOA COOOH TBEPIYIO
TIOBEPXHOCTh OBIJIO HACTOJIBKO MPHUATHO, YTO OT HAacHaxaeHWs M OmaromapHocT Camna IMHMPOKO
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MaxHyJl XBOCTOM, MOIHSJI MOPIY W THXOHBKO TpOBBUL. [loToM BcTam ¢ Oproxa Ha JIallbl |
ormsinencs. (IleneBun, IIpobrema epsonxa)

V Cetrtem delu povesti so opisani volkodlaki in ugotovimo, da bistvo preobrazbe ni bilo v
spremembi zunanje oblike, temve¢ v spremembi notranjosti ter v spoznanju svoje lastne
podobe in duSevnosti, kar je omogocila fizicna transformacija. Junak je sedaj z drugac¢nimi
o¢mi, z o¢mi volka pogledal na zivljenje ¢loveka in ugotovil, da ljudje nismo zmozni dojeti

smisla zivljenja:

/.../ TnaBHas wMmeramopdo3a, koropyto ormerwn Cama, Kacajgack camooco3HaHusi. Ha
YEIIOBEYECKOM S3BIKE 3TO OBLIIO OYEHB TPYAHO BBIPAa3UTh, U Callla cTaj JasTh, BU3KATh M CKYIIUTh
npo cebs — Tak ke, KaK paHblle Jymal ciloBamMH. V3MeHeHne B caMOOCO3HAHUH Kacajloch CMbICa
xu3Hu. JIromu, otmetin Cainia, ClmiocOOHBI TOJIBKO TOBOPHUTH, & BOT OIYTUTh CMBICI J)KU3HHU TaK XKe,
KaK BeTep WJIM XOJION, OHU He MOoryT. A y Caiy Takasi BO3MO)KHOCTD MOSIBHJIACh, H CMBICH JKA3HU
YYBCTBOBAJICS HENPEPHIBHO M OTYETIIMBO, KaK HEKOTOpOE BEYHOE CBOWCTBO MHpA, HATJIyXo
CKPBITOE OT YeJIOBEKa, — U B 3TOM OBLJIO IVIABHOE OYapoBaHME HbIHEIIHEro cocrosuus Camun. Kak
TOJIBKO OH IOHSUI 3TO, OH TMOHSI W TO, YTO BPS JIM IO CBOEH BOJIE BEPHETCS B CBOE IPOILIOE
€CTECTBO — JKM3Hb 0€3 ATOro 4yBCTBa Ka3aJlaCh JJIMHHBIM OOJIE3HEHHBIM CHOM, HEMHTEPECHBIM U
MYTHBIM, Kakue cHatcs npu rpumnie. (Ilenesun, Ilpobrema sepeonxa)

V zadnjem delu povesti se pojavi nov dialog med uciteljem in ucencem. Sasa Se vedno
nastopa v vlogi u€enca, vendar je ucitelj, oseba ki mu pomaga doseci duhovno razsvetljenje,
sedaj stari volk Ivan Sergejevic. Prav v tem zadnjem delu povesti se odkrijejo vsa
»nakljucja«, ki so SaSo pripeljala do volkov in tako razkrijejo razmisljanja o smislu

cloveskega bistva.

Sasa je mislil, da so bili vsi dogodki naklju¢ni, dokler se zahvaljujo¢ Ivanu Sergejevicu ni
spomnil, kako se je vse zaCelo. Mislil je, da je priSel v Konjkovo, ker ga je navdusila slika, ki
jo je videl doma, in da je prisel do skupine, ker mu je Lena rekla, naj pristopi in rece, da je
zacutil klic, vendar v trenutku, ko Sasa misli, da bo priznal resnico, pravzaprav spozna, da je

bil res izbran in da je dejansko zacutil klic:

S xody BO BCeM NPHU3HATHCS, — TUXO MPOBBUT OH. — 1 oOmanyn Bac. Cras Mmoiyana. S He ciprman
HUKAKOro 30Ba. S make He 3HAI0, YTO TO Takoe. S okaszaycs 37ech COBEpIIEHHO ciydaitno. OH
3aKpBUI [J1a3a M CTal )k1aTh oTBeTa. CeKyHIy CTOsUIa THINMHA, a 3aTEM Pa3Jalics B3PBIB XPHUILIOIO
maromiero xoxora ¥ Bos. OH oTkpeul T7a3a. Yrto takoe? OTBeTOM OBDIAa €Ile OHAa BCIIBIIIKA
X0X0Ta. HakoHeIl BOJIKM YCITIOKOWJIVICH, M BOXKaK CHPOCHIT: A Kak THI 37IeCh oKa3ajcs? 3abmyamics
B secy. S1 He mpo 3T0. Bemomum, modemy TH mpuexan B KorskoBo. [Ipocto Tak. A mrobmro 3a
ropox e3mutb. Ho mouemy umenHo ctona? [louemy? Cefiuac... A, s yBunen omHy (dororpaduro,
KOTOpasi MHE IIOHpPaBWJIAach, — BHI ObUI OY€Hb KPAaCHBBIA. A B MOANMUCH OBUIO CKa3aHO, YTO 3TO
noaMockoBHas AepeBHs KonbkoBo. TONBKO 3/1€Ch Bce OKa3anoch MO-APYroMy... A TI€ Thl YBUAET
aTy ¢ororpaduio? B merckoit »HmmkiIonennu. Ha 3ToT pa3 Bce cMmesmmich oueHb nmonro. Hy, —
CIIPOCHJI BOXKAaK, — a 3a4eM Thl Tyaa mone3? f... — Camra BCIIOMHWII, ¥ 3TO OBUTO KaK BCIIBIIIKA
cBera B depene, — s uckan Qororpaduro Bonka! Hy na, s mpocHyncs, U MHE MOYEMY-TO
3axoTenock yBuaeTh (ororpadumro Bomka! S nckanm ee mo BceM KHuram. UYTo-TO A XOTen
MIPOBEPUTH... A moToM 3a0bul... Tak 310 m ObuT 30B? MMeHHO, — oTBeTHn Boxak. (IlenmeBwuH,
Ipobnema sepsoaxa)
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V nadaljevanju dialoga Ivan Sergejevi¢ pravi, da so le volkodlaki resni¢ni ljudje: »Ckaxy
TeOe elie BOT YTO, — HMPOTOBOPHJ OH, — Thl JOJDKCH MMOMHHUTBH, YTO TOJBKO OOOPOTHH —
PCAJIBHBIC JIFOIU. Eciu TBI MNOCMOTpPHUILIL Ha CBOXO TCHb, Thl YBUAHIIb, UYTO OHA YCJIOBCUCCKAA.
A ecim THI CBOMMH BOJYBUMH TIJIa3aMHU IMOCMOTpUIIIb HAa TCHU JIIOI[GP'I, Thl YBUAWIIb TCHU
cBUHEH, meryxoB, xkab«. Ko pa Sasa vprasa, kdo so pravzaprav volkodlaki, ne dobi
pricakovanega odgovora: »KTo Takue BepBOJKM Ha camMoM jeie? Boxkak BHUMATEIBHO
MMOCMOTpEN €My B TJIa3a U 4yTh OCKawica. — A moueMy O TeOe He HayaTh C BOMPOCA, KTO

takue Ha camoM nene moau« (Ilenesun, Ilpobaema éepsonka).

Tipi¢no za zen-budizem, posledi¢no pa tudi za Pelevina, je to, da ucitelj nikoli ne daje
neposrednih odgovorov na vprasanja, ki mu jih zastavi ucenec, ker hoce, da bi ta sam prisel
do ugotovitve in do smisla. U¢itelj pomaga uéencu najti smisel, ampak ne tako, da mu pove,
kaj je prav in kaj narobe, ampak mu daje nasvete, s pomocjo katerih bo uc¢enec dojel smisel.

Kot bomo videli v nadaljevanju, je velikokrat samo molk edini pravi odgovor na vpraSanje.

Razvoj glavnega lika lahko razloZzimo s pomocjo nac¢rta mitoloSke strukture junaka, ki jo je
ponudil teoretik Javier Ordiz v Studiji o mitih, v delih Carlosa Fuentesa. To koncepcijo
mitoloSke strukture junaka bomo prikazali na obravnavani povesti Pelevina. Tisto, kar
premika mitoloske junake, je motiv poti. Ta je veCinoma fizi¢na in duSevna. Pravzaprav je
dusevna potreba tisto, kar spodbuja dejansko fizicno potovanje. Prvi korak mitoloske poti je
t.i. notranji klic oz. nekaj, kar spodbudi junaka, da ta stori doloeno potezo in dozivi
spremembo, vefinoma je to nekakSen notranji glas, ki ho¢e ¢loveka osvoboditi lastnega
nezadovoljstva. Na$ junak je ta glas usliSal oz. zacutil v trenutku, ko je ugledal sliko volka,
mogode zato, ker ga je podoba volka spominjala na svobodo, po kateri je hrepenel. Ceprav se
tega ni zavedal, ga je nekaj na tej sliki spodbudilo, da se odpravi na pot iz Moskve do vasi
Konjkovo. Na poti do cilja pa mora junak prestopiti prag, najpogosteje tudi premagati
skrbnika, ki se nahaja pred tistim pragom, ki oznacuje vhod v t.i. sveto cono. V delu Problem
volkodlaka v Srednji Rusiji so edina »ovira, ki se Sasi postavi na poti, pijani glasovi, ki jih
sli$i pred vhodom v gozd, vendar mu niti ti niso poskusali prepreciti, da gre preko. Mogoce pa
je to Se ena scena, s katero Zeli pripovedovalec pokazati na ¢loveske slabosti (pijanost) in na
to, da ¢loveku ni dosti mar (ti glasovi se niso niti malo potrudili, da bi Sasu preprecili vstop).
Po vstopu v gozd se Sasa pocuti izgubljeno, kot da bi se nahajal v labirintu. Po Ordizu pa je
ravno labirint element, ki nastopa po vstopu v sveto cono in ki junaka spusca v pekel. Tudi

SasSi se zdi, da se priblizuje peklu oz., po besedah pripovedovalca, carstvu zla: »Carme
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HAUMHAJIO Ka3aThCs, YTO OH IOTrpPYXKaeTcs Bce IIyOxke M IIyOKe B KaKyl-TO MPOINACThb, U
J0pora, o KOTOpPOi OH UJET, HE BBIBE/IET €0 HUKY/Ia, a HA000pOT, 3aBEET B TIyXYIO Yally U
koHunTcs: B mapcrBe 3na« (IleneBun, IIpobnema eepsonxa). Nato sledi smrt, ki pomeni
ponovno rojstvo. Edina razlika je v tem, da je v mitologiji, ki jo je obravnaval Ordiz, ta smrt
pomenila zrtvovanje za skupnost, pri Pelevinu pa smrt pomeni Zrtvovanje za osvoboditev
posameznika iz lastne ujetosti. Novo zivljenje se mu ponudi v drugacni podobi, s pomoc¢jo
katere naj bi lazje nadaljeval svojo pot do razsvetljenja in kon¢nega cilja v praznini. Razlog,
zakaj se je Pelevin odlo¢il, da bo ta podoba volkodlak, je mogoce ta, ker so, kot je zapisano v
povesti, edino volkodlaki resni¢ni ljudje. Ko se je spremenil v volkodlaka, je pri¢el Sasa vse
dozivljati na drugacen nacin. Vonjave, zvoke in (kar je najbolj pomembno) tudi samega sebe,
zacutil je smisel Zivljenja. V nadaljevanju pa bomo videli, kakSna sta bila Sasevo novo

zivljenje in njegov napredek v novi podobi volka »o6opoTHsi«.
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6. Ceawennaa kHuza 0oopomusn

V sredis¢u romana Sveta knjiga volkodlaka se nahajata volk »oGoporens«® Sasa Sivi in lisica
»obopoTenb« A Huli, ki ju povezuje ljubezenski odnos. Student Sasa Lapin iz povesti
Problem volkodlaka v Srednji Rusiji je sedaj general FSB in se imenuje Sasa Sivi. Kot pravi
Javornik, lahko Pelevinovo ustvarjanje brez tezav opredelimo »kot igro oznalevalcev,
intertekstualno preigravanje, kjer se svet kaZze kot niz med sabo prepletenih tekstov«
(Javornik, »Postmodernistiéni prerok«). Ze prej smo omenili doloene intertekstualne
elemente, ki se pojavijo znotraj povesti Problem volkodlaka v Srednji Rusiji. Ti se prav tako
pojavijo v romanu Sveta knjiga volkodlaka, in sicer ze takoj na zacetku naletimo na citat iz
romana Lolita, v nadaljevanju pa sre¢amo citate iz Puskina, Bloka, nanasSanje na mitoloske
pravljice, na teorije Stephena Hawkinga itn. Vse to je dokaz izrazite erudicije pripovedovalke,
lisice A Huli. Za razliko od povesti o volkodlaku, kjer se je v osrednji vlogi nahajal Student
Sasa, obstajata v romanu Sveta knjiga volkodlaka dva osrednja lika. V romanu se zopet
pojavljajo elementi budisticnega uc¢enja, dvosvetnosti in preobrazbe, ki so predstavljeni skozi
pripoved A Huli, na videz najstnice, v resnici pa 2000 let stare prostitutke, ki se spreminja v
zival. Svoje delo opravlja v prestiznem moskovskem hotelu Nacional in zanimivo je to, da je
kljub svojemu delu $e vedno devica. A Huli s svojimi strankami spolno sploh ne ob¢uje, gre
zgolj za iluzijo, ki jo dela z repom, s pomocjo katerega ljudem vsiljuje fiktivne dogodke in
tako preoblikuje njihovo dojemanje. Stvari se zapletejo, ko A Huli enkrat izgubi nadzor in ko
stranka dojame, kaj se pravzaprav dogaja ter se od Soka vrze skozi okno. Druga tezava pa
nastane, ko pride na dan, da je ena stranka posnela njuno druzenje. Ta dva dogodka pripeljeta
A Huli do sestanka s poro¢nikom FSB Saso Sivim, za katerega se izkaze, da je v resnici
volkodlak, s katerim A Huli izgubi svojo nedolznost. Prvi¢ v svojem zivljenju zacuti ljubezen,
ki, v nasprotju s starodavnimi pravljicami, mo¢nega volkodlaka namesto v princa spremeni v

¢rnega psa.

Vprasanje, ki se lahko pojavi, je, zakaj »oboportenb«. Pisatelj in novinar Dmitrij Bikov je
prepriCan, da je zavest ruskega ¢loveka sama po sebi dvojna in je zato »oOopoTeHb« tipi¢en

ruski simbol, saj je ruska narava neskonéna z obeh strani, poleg tega ima pri Rusih vse dvojno

® »O6opoTens« je mitolosko bitje, ki ima sposobnost preobrazbe iz &loveske podobe v Zivalsko in obratno.
Ceprav je v slovenscino beseda »o6oporens« prevedena kot »volkodlake, je treba poudariti, da je volkodlak
samo eden primer »060pOTHSIK.

7 ®denepanpHas ciyx0a 6ezomacHocTH Poccmiickoit deneparmu
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dno oz. skrito notranjo vsebino. Lep primer je matrjoSka, kjer se pri snemanju enega sloja

vedno znova odkrije Se drugi.

Lisica »o6opotenb« je glavni lik romana ter hkrati nastopa v vlogi pripovedovalca in
pisateljevega alter ega. Kot ugotavlja Vojvodi¢, naj bi lisica, glede na to, da je stara priblizno
2000 let, poznala vse skrivnosti tega sveta, saj je Ze zelo dolgo na svetu, da je imela moznost
spoznati celotno ero od zacetka do konca — na nek nacin zaobjema celoten svet in tekst. V
kitajskih pravljicah lisica sluzi kot zrcalo ¢loveskim mislim, ki razkriva njegove Zelje in mu
odvzema zavest o odgovornosti za njegova dejanja (Vojvodi¢ 120-124). V delu Sveta knjiga
volkodlaka — po besedah Vorobjove — rep za A Huli pomeni sredstvo samozascite in
samoobrambe, vendar je ta rep istoCasno najmocnejSi in najranljivej$i del njenega telesa.
Potegniti lisico za rep bi zanjo pomenilo smrt, saj bi brez njega izgubila svojo mo¢. Enako bi
se pripetilo tudi ¢loveku, ¢e ne bi imel jezika oz. sposobnosti govora. Oba namre¢ delata

simulacijo, lisica z repom, ¢lovek pa z besedami.

V zahodnih kulturah velja lisica za pretkano bitje in je simbol hudica, v kitajski mitologiji pa
ima izjemne mo¢i, kot sta napovedovanje prihodnosti in preobrazba v starke ali mlada dekleta

(Vojvodic¢ 124).

V Sveti knjigi volkodlaka je lisica A Huli predstavljena kot androgino bitje oz. bolje re¢eno
simulacija bitja, ki se ze 2000 let spreminja in se prilagaja zahtevam drustva:
Priblizno vsakih petdeset let si k svojim nespremenljivim potezam izberemo nov simulaker duse,
ki ga nato kazemo ljudem /.../ da bi ustregle sodobnikom, si k obraz¢ku privzamemo nov »jaz«,
natanko tako kot obleko, ki je bila ukrojena po zadnji modi /.../ Lisice nimamo spola v pravem

pomenu besede, in ¢e 0 nas govorijo »ona«, je tako zaradi zunanje podobnosti z zenskami. V
resnici smo podobne angelom, se pravi, nimamo reproduktivnega sistema. Ne razmnozujemo se,

ker se ne staramo, in lahko Zivimo, dokler nas kaj ne ubije. (Pelevin, Sveta knjiga 12—26)

V ljubezenski zgodbi z volkodlakom pa je androgena lisica dobila znacilnosti Zenske. Lahko
recemo, da je prav ljubezen glavna tema romana. Vse ostale zgodbe se nahajajo v ozadju

ljubezenske zgodbe, ko pa se ta konca, se konca tudi roman.

Povezava med lisico in volkom niti ni tako nenavadna. Prvi¢, tako lisica kot volk pripadata
druZini psov. Drugi¢, v kitajski mitologiji ima lisica isto mo¢ in pomen, kot jo ima volk v
slovanski mitologiji. In tretji¢, v Sveti knjigi volkodlaka sta obe bitji »o6opotHu«, »bitji z
dvojnim zivljenjem in dvojno naravo, zivalsko in ¢lovesko« (Vojvodi¢ 129). V Sveti knjigi
volkodlaka to povezavo razlozi Lord Cricket: »Beseda »volkodlak« oznacuje Cloveka, ki je

sposoben privzeti zivalsko podobo. V anglesCini je volkodlak — 'werewolf' /.../ Ampak v
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kitajski folklori se beseda »volkodlak« prej asociira z lisicami, ¢eprav je res, da radikalnega

protislovja tukaj ni — oba, lisica in volk, spadata v razred psov®« (Pelevin, Sveta knjiga 212).

A Huli ni vedela, kaj jo je pritegnilo na Aleksandru, ¢eprav se ji je zdel znan:

Na pragu je stal visok mlad moski v temnem plascu /.../ neobrit, mrk in zelo ¢eden /.../ Osupil me
je izraz na njegovem obrazu /.../ Kot ¢e bi ¢lovek dolga leta Zivel z zobobolom in se navadil na to,
da se zanj ne meni, Ceprav ga boleCina muci vsak dan. Poleg tega je imel zelo izrazit pogled: te
sivo rumene oci so se ti odtisnile na mreznici in ti od tam Se nekaj sekund gledale v duso. In kar je
najpomembnejse: zazdelo se mi je, da je to obraz iz preteklosti. (85-86)

Za njegovo naravo je izvedela Sele pri njegovi prvi transformaciji, medtem ko je on
zahvaljujo¢ svojemu dobremu vol¢jemu vohu takoj vedel, da je ona lisica. Pri opisu
Aleksandra lahko opazimo vol¢je poteze, poleg mocnega voha je bil videti mrko, imel je
izrazit pogled, njegove oc¢i so bile sivo rumene. Prav tako lahko SaSa poveZzemo z volkom Ze
zaradi imena samega, tj. Sasa Sivi: »Aja, Se zmeraj se nisva spoznala, je rekel. Aleksander.
Lahko kar SaSa. Ste slisali za Saso Belega? No, in jaz sem Sasa Sivi« (Pelevin, Sveta knjiga

90). Enako je na koncu, ko se spremeni v érnega psa in ni ve¢ Sasa Sivi, temve¢ Sasa Crni.

V romanu sta opisana dva tipa transformacije vsakega junaka, transformacija pred spolnim
obCevanjem in transformacija pri lovu. Adelina transformacija pred spolnim obcevanjem
vkljuCuje le osvobajanje repa, s pomocjo katerega hipnotizira stranko. Sicer se pri lovu na
kokosi A Huli zares spremeni v pravo lisico, a hkrati popolnoma obdrzi svoj razum. Kot pravi
Vojvodi¢, v trenutku transformacije Sasa izgubi sposobnost govora, vendar razume vse, kar
mu je povedano, pri cemer tezko kontrolira svoj zivalski instinkt, medtem ko na drugi strani

lisica zmeraj obdrzi svojo racionalnost (Vojvodi¢ 132).

Po vsem, kar sta prezivela skupaj, se njuna ljubezen ni koncala sre¢no. Kljub vsemu pa je bila
A Huli hvalezna Sasi, ker je zahvaljujo¢ ob¢utku ljubezni spoznala svoje bistvo: »V ljubezni
ni bilo prav nobenega smisla, je pa zato ona osmisljala vse drugo. Moje srce je zaradi nje
postalo lahko in prazno, tako kot zra¢ni balon. Nisem razumela, kaj se dogaja z mano. Pa ne
zato, ker bi se poneumila — v tem, kar se je dogajalo, enostavno ni bilo kaj razumeti« (Pelevin,
Sveta knjiga 276), Aleksander pa je ugotovil, da te ljubezen ne preobrazi, ampak snema

maske: »Ljubezen te ne preobrazi. Ljubezen ti enostavno strga masko« (284), na kar on ni bil

8 »C0BO «0GOPOTeHB» O3HAYACT HEIOBEKA, CIIOCOOHOTO NPHHUMATH OOIMK JKHBOTHOrO. Ilo-aHrmmiickn
odoporteHb — «werewolf» /.../ OnHaKo B KNTaCKOM (POITBKIIOPE CIIOBO «000POTEHb» aCCOLMUPYETCS CKOpee C
mucamu. Ho paanmkaibHOTO NMpOTHBOpEUMs 371eCh HET — JIMCa, KaK M BOJK, OTHOCHUTCS K OTPSIy COOaubHX«
(MMeneBun, Cesyennas knuea 232).
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pripravljen: »Mislil sem, da sem princ. Pa se je izkazalo ... Poglej jo, mojo duso« (284).

Aleksander $e ni bil sposoben dojeti, da zunanja podoba nima nobene povezave z duso.

Sasa je verjel v pravljice, virtualne igrice in robote, A Huli pa je verjela v razum in je
poskusala Sasi priblizati del svojega spoznanja, ki ga je njej poskusal prenesti njen ucitelj —
Rumeni gospod — pred 1200 leti. Adelino zivljenje je bilo od tega trenutka uéenje in iskanje
kljuca od vhoda v Mavri¢ni krog. Njena u¢na pot je potekala tako, da se je ucila, medtem ko
je poskusala drugim razloziti bistvo obstoja. Tako je na zacetku svojega ucenja teoreti¢no
razumela, kdo naj bi bil nadvolkodlak: »Nadvolkodlak ne pride ne z Vzhoda ne z Zahoda,
ampak se pojavi znotraj« (153), vendar Se ni vedela, kako priti do tega. V nekem trenutku pa
je ugotovila, da svet deluje tako, da bitja sama sebe prepricajo v resni¢nost svojih izmisljotin,
na podlagi €esa je prisla do glavne razlike med lisicami in volkodlaki:

Lisice uporabljamo preobrazbo zaznave. Ko u¢inkujemo na zaznavo klientov, jih pripravimo do

tega, da vidijo tisto, kar hoemo. Privid, ki jim ga sugeriramo, postane zanje popolnoma resnic¢en

/... Toda same lisice izhodis¢no resni¢nost Se naprej vidimo taksno, kakr$no po Berkeleyjevem

misljenju vidi Bog /.../ Volkovi volkodlaki v nasprotju z nami uporabljajo zaznavo preobrazbe.

lluzije ne ustvarjajo za druge, ampak zase. In vanjo tako zelo verjamejo, da iluzija preneha biti
iluzija. (262-263)

Ceprav je zelela, je bilo Sasi tezko razloziti, kaj je bistvo nadvolkodlaka, ker bi bilo vse, kar
bi povedala, napacno, kajti resnica se ne more razloziti z besedami, saj slednje tvorijo zgolj

laZ in simulaker, resnico pa je treba videti:

Besede, ki izrazajo resnico, so namre¢ vsem znane, ¢e pa niso, jih lahko v petih minutah brez tezav
najdes na Googlu. In vendar resnice ne pozna skoraj nihce. To je kot slika »magic eye« - kaoti¢en
preplet barvnih ¢rt in madeZev, ki se lahko ob pravilni izostritvi spremeni v tridimenzionalno sliko.
Na videz je vse preprosto, toda pogled lahko izostri samo tisti, ki gleda, tega pa ne more namesto
njega narediti nihce, niti njegov najvecji dobrotnik. In resnica je prav taksna slika. Pred ofmi jo
imajo vsi, celo brezrepe opice, a le malokdo jo vidi. Zato pa mnogi mislijo, da jo razumejo. To je
seveda neumnost — pri resnici, tako kot pri ljubezni, nimas ¢esa razumeti. (295)

Na koncu A Huli kon¢no spozna, da s svojim repom ne sugerira iluzije le svojim strankam,
temvec¢ tudi sama sebi. Pred o¢mi se ji pojavi podoba uroborosa, kace, ki sama sebi grize rep

in ki predstavlja ciklicnost Zivljenja 0z. nenehno rojevanje in smrt:

Ko sem ostala sama, sem se usedla v pozo lotosa in se pogreznila v globoko zbranost /.../ Zdaj ko
sem videla najpomembnejse, je postalo jasno, zakaj tega uroborosa (ni nakljucje, da sem vseskozi
ponavljala to besedo) nisem mogla opaziti Ze prej. Resnice nisem videla zato, ker nisem videla
nicesar razen nje. Prav hipnoti¢ni impulz, ki ga je rep posiljal v mojo zavest, je bil ves svet.
Natanc¢neje, ta impulz sem imela za svet /.../ In takrat sem se spomnila kljuca /.../ Prav ljubezen je
bila kljug, ki ga nisem mogla najti. (364—366)
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A Huli kon¢no vstopi v praznino in ugotovi, da mora vsako bitje obcutiti resnicno ljubezen in
se znebiti iluzorne predstave o svetu, to pa lahko naredi Sele takrat, ko ugotovi, od kod ta
iluzornost izhaja:
Doumela sem tudi, kako lahko iz sveta zbeZzi brezrepa opica /.../ Brezrepa opica mora v svoji dusi
najprej zbuditi ljubezen — za¢ne naj pri njenih najpreprostejsih oblikah in se nato postopno dvigne
do resni¢ne ljubezni, ki nima ne subjekta ne objekta. Nato mora na novo pregledati vse svoje
zivljenje ter pri tem spoznati ni¢nost svojih ciljev in zlohotnost svojih poti/.../ In Se zadnje, opica

mora narediti magi¢no dejanje /.../ Brezrepa opica naj sprva ugotovi, kako ustvarja svet in kako si
vzbuja privide. (380)

Vsi morajo vedeti, da je »edini pravilni odgovor na vpraSanje, »kaj je resnica?«, molk, tisti, ki

zafne govoriti, pa enostavno nima pojma« (381).

Kot pravi Javornik, je Sveta knjiga volkodlaka eden izmed romanov, ki preusmerja avtorjevo
igro v remitologizacijsko smer: » Avtorjev namen ni ve¢ porusiti navideznost znakov, zdaj se
posveca mehanizmu, kako se ta iluzorni sistem oz. (iluzorna) resnica izgrajujeta. Dober
primer tega procesa sta vzpon Vavilena Tatarskega v creator-ja (vrhovnega manipulatorja v
Generation Pi) ali spoznavanje klju¢nega pojma v Sveti knjigi volkodlaka — uroborosa«

(Javornik, »Kaj ima uroboros« 14).

Izpostaviti je treba Se en odnos, ki se vzpostavlja na podlagi imen glavnih likov (lisica A Huli
in na koncu ne ve¢ volkodlak Sasa Sivi, temve¢ ¢rni pes Pizdec). Manfeld v svoji Studiji
»Bcenapoansiii kynbT [Tus..mja« spregovori o imenih Huj in Pizdec. S psom Pizdecem smo se
pri Pelevinu ze srecali v romanu Generation I1, kjer je bil omenjen v povezavi z boginjo Istar,
kar omenjeni ¢lanek tudi potrjuje. Boginja IStar je bila namre¢ smrtna, Ker pa ni hotela umreti,
se je razdelila na smrt in na to, kar ni hotelo umreti. Smrtni del boginje je dobil obliko psa, Ki

spi v daljni zemlji na severu, v Rusiji.

Na drugi strani imamo v imenu lisice A Huli besedo Huj, ki je pravzaprav nasprotje besede
Pizdec, Manfeld namre¢ pravi, da je Huj bozanstvo, za katero so znacilne blagost, modrost,
vedenje, znanje in nasproti kateremu stoji okrutni bog Pizdec. Obstaja tudi mit o vecni borbi
med Hujem in Pizdecem za oblast na Zemlji. Ko pride pes na Zemljo, ga ona unicuje, vendar
v trenutku borbe Zemlja kri¢i od bolegin, njena vagina dentata’ razkosa psa, a jo ta pred tem

oplodi in Zemlja rodi njegovega potomca, tako da se vse zopet ponovi.

% Pojem »vagina dentata« ali »zobata vagina« se pojavi tudi v romanu Sveta knjiga volkodlaka kot »simbol
brezobli¢nega vsepozirajocega kaosa, ki stoji nasproti apoliniénemu moskemu principu, za katerega je znacilna
teznja k jasni izoblikovanosti« (Pelevin, Sveta knjiga 317).
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Manfeld na podlagi citata iz romana Generation I1 sklepa, da je Pizdec glavno boZanstvo,
ruska zemlja pa je njegova mati in zena. Zaradi njegove prisotnosti je Rusija istocasno
nepremagljiva in revna. Namre¢, dokler ni nobenih sovraznikov, Pizdec spi v zemlji, ki jo s
svojo prisotnostjo zastruplja. Ko pa Zemlja zacuti nevarnost, ga izbruhne, da jo zasciti. Po
zmagi Pizdec zopet posili Zemljo, dokler ga ta ne zlomi in ne pozre, vedno znova pa se rojeva
novi Pizdec:

U cpemu »Tux 6oroB ObLT Takou Xpomoii mec [Tuzaer ¢ naThio TanamMu. B qpeBHUX rpaMoTax ero

obo3Havau OombIIoi 0ykBoi «I1» ¢ nByms 3ansateiMu. [1o penaHuio OH CIIUT IJIe-TO B CHETax, W,

IIOKa OH CIIMT, )XU3Hb UACT Ooiee-MeHee HOpMaJIbHO. A Korja OH IIpOChINacTCsa, OH HACTYIIacT. nu

IIO3TOMY Yy HAC 3€MJIA HEC POOMT, EJ'II)I_II/IH MPE3NACHT U TaK JaJice. HpO EJ'HJIII/IHa OHH, ITOHATHO, HC

B KypC€, a TaK BC€ OYCHb IMOXO0XKE. n (S11(¢ OLIIO HaImMcCaHo, 4TO caMO€ Onmskoe MOHATHUEC, KOTOPOC

CYIIIECTBYET B COBPEMEHHOI pYCCKOHl KyabType, - 3TO JeTckas umuoma «[amoBep». OT
anrnuiickoro «Game Overy. (Ilenesun, Generation I1 336-337)

Glavni liki — volkodlaki — so bitja, ki so po mnenju Kasjanova obdrzala genetsko kodo
moralnosti. V Sveti knjigi volkodlaka imamo dva volkodlaka, lisico, Ki ji je sami uspelo najti
izhod iz ponavljajocega se kroga Zivljenja in je tako vstopila v praznino, ki naj bi bil kon¢ni in
edini pravi cilj vsakega bitja. Medtem ko volkodlak Aleksander, njen ucenec, $¢ zmeraj ni
priSel do tega spoznanja, zato se njegova ucna pot Se ni koncala. Zaenkrat se je odlocil
prevzeti vlogo bozanstva v obliki ¢rnega psa, ki bo varoval svojo zemljo. Lipovecki pravi:

B Mupe, momquMHEHHOM JKEJAaHUIO BIIACTH M CBEPXBJIACTH, KecT AX MpenenbHO SKCICHTPHYEH.

Ona AOCTUT'a€T CTaTyca CBerO60p0TH$I TE€M, YTO IMOJIHOCTHIO OTKAa3BbIBACTCS OT BJIACTU B IIOJIB3Y

CBO6OI[BI /.../ BOJNK e He MOXET M HE XO4YET OTKA3aThCs OT BJIACTH MMEHHO IIOTOMY, 4TO €Io

«MaYUCTCKOE» <«SI» pacriagac€Tcss Ha Ha6op CHMBOJIOB «CHJIBD» M «CTaTyCa», B COBOKYIIHOCTH

CKJIQIBIBAIOINXCS B ITOJTHOE OTCYTCTBHE — B HETATHBHYIO MICHTHYHOCTb, MPEBPATHBILIYIOCS B
cMepToHocHyto Maruto Ilca. (JIunoserkwuit, Ilapanocuu)
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7. Kritika o Sveti knjigi volkodlaka in o Pelevinu

Lahko recemo, da je Viktor Pelevin Se vedno skrivnostna licnost, ker se javno ne eksponira,
kljub temu pa so njegova literarna dela popularna, o njih govorijo in pisejo tako strokovnjaki

kot tudi laiki.

V tem poglavju bomo predstavili mnenja dolo¢enih strokovnjakov o Pelevinovem ustvarjanju,

navezujo¢ se na roman Sveta knjiga volkodlaka.

Po mnenju Gurina je Pelevin kljub vsemu romantik, ki verjame v ljubezen, vsa njegova dela
pa imajo pozitiven ucinek na bralca: »Ho MHE moueMy-TO KakeTcsi, 4TO 3a UPOHHEH H
IPOTECKOM, CaTUPOM U napoauen [leneBrnHa CKpbpIBaeTCsl aBTOP € UYBCTBUTENIBHBIM CEPALIEM,
HEeXHOW M panuMoi aymoi. Ha camom gene, [leneBuH — pOMaHTHK, OH BEpUT B JA00pO U
m000Bb. ETo cMex KeCTOKMH M TOphKHM, HO 3TO CMEX CKBO3b cie3bl. Ho jgake oT cambIx
MpauHbIX €ro MPOU3BEIACHUN y unTaTens ocraeTcs ceetiioe Brnedarienne« (I'ypun, «lleneBun

MEKITY»).

Ko govori o Pelevinovih junakih, Gurin opozarja, da se pogosto sreCcamo z mutiranimi liki,

volkodlaki, vampirji in da se v njegovih delih cloveska podoba izgubi v Zivalski:

I'epoit mpousBenenuii IleneBuHa — 3TO HE TOJNBKO NMOCTCOBETCKUI UEJIOBEK, TO €CTh YEIOBEK B
OTCYTCTBHHM LEHHOCTEH, 3a0iayIuBLIMIiCA B HCTOPUM M TIOTEPSBIIMIICA B ITyCTHIHE CMBICIIOB
COBPEMEHHOM NUBUIN3aIUH. YacTo repou ero KHUT — TO JIM JIFOJM, TO JIM HACEKOMBIE U JKUBOTHBIE,
BCSIKME OOOPOTHH, BAMIIMPHI M T.II. DTO CIOCO0 H300pa3HTh IOCT-4EIOBEKa, YENOBEKa IOCIe
HCTOPHH, BHE HPAaBCTBEHHOCTH, 3aIlyTaBIIErOCsl B COOCTBEHHBIX 00pa3ax, HCUE3aIOIIEro B
mycToTe. CyIIHOCTh YeTOBEKA YCKOIb3aeT OT HEr0 CaMoro, 4esioBedecKasl MpUpoAa MyTHPYET U
nerpagupyer. YenoBek 3a0bIBaeT, TepseT caMoro ceOs, PacTBOPSETCS B CBOMX OTPaKCHUAX U
ponsx. (CypuH, «IleneBrH MEXIY»)

Iljuhina Sveto knjigo volkodlaka razume kot ljubezenski roman in meni, da sta lisica, kot lik v
romanu, in Pelevin, kot avtor romana, potrebovala preve¢ ¢asa, da bi dojela, da je ljubezen

vodilna sila ¢loveskega zivljenja:

Taxoke cMBICITOBas Ues] KHUTH — €CJTM aBTOP BOOOIIE XOTEIN BIOKUTH B POMaH KaKyl0-TH00 HIICIO
— crapa kak Mup. Jluce A Xynu moTpedoBaiach ThICSYa JBECTH JIET YTOOBI MOHSITH, YTO TJIaBHAS
JBIDKYIIAs CHJIa BCero — JitoOoBb. UTo JI0OOOBR — W €CTh KIIOYMK, OTKPHIBAIOIIMI BpaTa B
«pamyKHbIH TOTOK». UYUTO «J1f000Bh OblIa €IMHCTBEHHOM CHJIOH, CIOCOOHOH BBITECHHUTH
PEIMKTOBOE M3ITYUSHHE XBOCTay M3 €€ Co3HaHM. Kak oka3anoch, 1 000pOTHSM HE UyXKIIbl YyBCTBA
«0OecxBOCTBIX 00e3bsH». UTOOBI NTOHECTH 3Ty WA IO uHurtatens, [lemeBuHy morpeOoBanach
TpHUCTa BOCeMbIeCAT ofHa ctpanuna. (MmroxuHa, «PelieH3us Ha KHUTY»)
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Resetnikov pravi, da je v Sveti knjigi volkodlaka mogoce najti vse znacilnosti prej$njih
Pelevinovih romanov, vzhodna ucenja, ironijo, dvojno naravo likov itd.:
Bce 3amarenToBaHHBIC COCTAaBJIAIOINE, 3HAKOMBIC IO HNPCAbIAYIINUM pOMaHaM, 3J1€Cb HAJMIIO.
Ecte m mon-perpaHcisiius BOCTOYHBIX (PHIIOCOPCKHUX y4YEHUH, M KOMITBIOTEpHbIE MeTa(opsl, U
KpaCO4YHOC ONHCAHNEC HAPKOTHYCCKOI'0 CHA, W HCCKOJIbBKO HaBA3YMWBasd FJ'Iy6OKOMLIC.TI€HHOCTL, n

UpOHUS B AMamna3oHe OT (IIerMaTWYHOro IMOIIyYMBaHHA A0 LMHHM3Ma. [loMHMoO 3TOro, ecrb
CIOXKET, TIOCTPOCHHbII Ha JIBOWCTBEHHOI NpHpo e mepcoHaxeil. (Pemernnkos «Kak moiiMate)

Voznesenki poudarja, da je Sveta knjiga volkodlaka sredis¢e vseh idej in problemov pri
Pelevinovem ustvarjanju: »Ilucarens Bblgall NPOIYKT, KOTOPBIA, O€3 COMHEHHUS, MOXKHO
Ha3BaTh CPEJOTOUYMEM BCEX HJEH, MpoOsieM M MPUKOJIOB, PACCHIIIAHHBIX IO BCEMY MOJOTHY
ero TBopuecTBa. "Bce, 4TO s XOTeN CKaszaTh XKypHalUCTaM, sl CKa3all... B 9TOW kHure", -
3asaBUJI BI/IKTOp OJ'IeFOBI/I'—I, Kak OBl OTMETast BO3MOXKHbBIE BOIIPOCBI MW OTCBLJIASA HAC K

kiaccuke« (Bosnecenckuid, «J{eno 000poTHE»).

V nadaljevanju pravi, da je po njegovem mnenju ta roman predvsem roman o jeziku, ki je za
Pelevina dvoumen prav tako kot Rusija: »Mue BOT, kK mpuMepy, MOKa3aa0Ch, YTO 3TO MPEXK/IE
Bcero kHura si3bika. M o s3pike. Kak cemanTmdeckoit cucreme /.../ Pycckwii s3bIK 1uis
[TeneBuna nBycmbIcieH, Kak U cama Poccus /.../ JIBycMbicieHHOCTH [leieBHH BBHIMCKHBAET
y)Ke B fA3bIKE, WIlla KaKhe-TO HOBBIC COYETaHHs OYKB, CJIOB M CMBICIOB« (Bo3HeceHckui,

«Jlemo 06OpOTHEY).

Voznesenki opozarja, da Pelevinovemu dvoumnemu izrazanju ne smemo popolnoma zaupati,
saj resnice ne pozna nihce:
CTOHT TOJIBKO IIOMHHTbB, YTO B OOBIYHOHN KHM3HH HUKTO U3 HAC HU B KaKUX OOOpPOTHEH He BEpuT.
Taxk uto Oyapre ocropoxkusl! [leneBun Benp Toxke odoporeHb. [Ipoteii ¢ 6GeperoB MockBa-peku.
[Mucarens ¢ gBoriHEIM AHOM. [IpHcnymaliTecs, HO HE AOBepAlTeCch M0 KoHIA: "Jleao B ToMm, 9TO
CJIOBA, KOTOPBIE BBIPAXKAIOT MCTHHY, BCEM M3BECTHBI - & €CIM HET, UX HECIIOXKHO 3a IISTh MUHYT

Haiitn vepe3 Google. Mcruna sxe He wu3BecTtHa moutu HHKOMY'. (BosneceHckuit, «/lemno
000poTHE#»)

Lesteva, tako kot Voznesenski, opozori na Pelevinovo igro z jezikom, Se posebej je to vidno
na primeru lika A Huli, s pomocjo katere se, po njenem mnenju, zopet vraca na temo elitnega
drustva: »CHoBa [leneBuH BO3BpalIaeTcss K «dIUTE»-«XaiicocaeTuy, MPUroBOp KOTOPOH OH

BBIHEC B OJIMCTATENbHOMI «CBSIH.[CHHOI71 KHUT'C O60pOTHH» ycramu TpOFaTeHLHOﬁ JUCUYKH A

Xymu« (JlecteBa, «Metadopsr u "moutel"»). Poleg teme elite lisica A Huli odpira temo
reforme:

OnuTa 37€ch NENMUTCS Ha JIBE BETBH, KOTOpBIE HA3BIBAIOT «XyH cocaeTw» (MckakeHHoe «high
society») u «armapar» (MCKakeHHOe «upper raty). «Xyi cocaeTu» — 3T0 OM3HEC-KOMMBIOHHTH,
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MPECMBIKAOIIEeCsS Tepel] BIIACTHIO, CIIOCOOHOW 3aKphITh JIO00H OW3HEC B JIFOOOW MOMEHT,
MMOCKOJIBKY OW3HEC 37eCch HEOT/ACTMM OT BOPOBCTBAa. A «ammapaT» — 3TO BJacTh, KOTOpas
KOPMUTCST OTKaTOM, MOITYJ4aeMbIM ¢ Om3Heca. BBIXOAWT, 4TO MepBhIC HalOT BOPOBATH BTOPBHIM 3a
TO, YTO BTOPHIC JAIOT BOPOBATh MEPBEIM /.../ PedopMsI /.../ HAYT 31eCh MOCTOSHHO, CKOJIBKO S
ceOs1 moMHIO. IX CyTh CBOAWTCS K TOMY, YTOOBI M3 BCEX BO3MOXKHBIX BapHUAHTOB OYIYIIETO C
OOJIBIIIMM  OTIO3J]AHWEM BBIOpATh caMblii TONUIBIA. Kaxknplii pa3 pedopMbl HaUMHAIOTCS C
3asBJICHUsI, YTO pHIOA THUET C TOJIOBBI, 3aTeM pedopMaTopsl CheNaloT 3I0pOBOE TEJO, a THHJIAs
roJIOBa IUIBIBET Aaibine. [1oaToMy Bee, uTo ObLTO THIDIOrO Tipy MBaHe ['po3HOM, IO CHX TTOp SKHBO,

a Bce, 4To OBUIO 37I0POBOTO IIATH JIET Hazan, yxe coxpano». ([leneBun, Ceswennas knuea 112—
113)

Lesteva nadaljuje s trditvijo, da Pelevin ne zamudi nobenega dogodka v Zivljenju Rusije, tako

se tudi v povesti Problem volkodlaka v Srednji Rusiji navezuje na pojav O6opomnu 6

10.
nocoHax .

U cuosa [leneBuH BepeH ceOe: OH HE MPOMYCKAET HUA OJJHOTO COOBITHS JKU3HH CTpaHbl. [loBecThio
«IIpoGiemMbl BepBoOJKa B CpeHEH MOJIO0CEe» OH OTKIMKHYJICS Ha OYepeIHYI0 KaMIaHUI0 OOpHObI B
cTpaHe — O0opbp0y C «O0OOPOTHSIMU B TIOTOHAX», HE TaK JABHO LIMPOKO oOcyxaaBuryrocs B CMMU.
Bnosectu xe O60pOTH$IMI/I OKa3bIBAIOTCS MOXKHUION MUJIMOHUOHED U BOCHHBIN B YMHE IMMOJIKOBHUKA.
['maBHBIN Tepoii moBecTBoBaHMs — Callla, HAXOASCh B BONYBEH CTae, y3HaeT, YTO «HAIn» (TO eCTh
000pOTHH, TpeBpaIlAIOIIMecs B BOJIKA) — Be3/e, Jlake B paiikoMe B IIOJMOCKOBHOM TOPOE
KonbkoBo. Cras. Ty ke TeMy «cTam» aBTOp padpabarbiBaeT U B «CBSIIEHHOW KHUTE... », TIE
TJIaBHBIA Tepoil AjiekcaHmp cBepxoOoporeb —reHepan OChb mociie Toro, kak Kosuieram He
yIaJoCh ero yOUThb MOCIe CIyYMBILIEroCs »HEA0pasyMEeHUA« Bo3Bpamaercs Ha paboty. (Jlecresa,
«Bukrop Ilenesun»)

Proskurjakov se strinja s tem, da je pojav Obopomnu ¢ nozconax pri Pelevinu res prisoten:
»'Cesmennas Kuaura OO6opoTHs" moOKa3zama BO Bcei Kpace OOOpOTHEH B TMOTOHAXK

(ITpockypsikos, «Haiinu B cebe»).

Doloceni raziskovalci ne poudarjajo te politicne strani Pelevinovih del. Balod na primer pravi,
da literatura ni nujno odsev dejanskega Zivljenja, temveC odsev notranjega jaza pisatelja, in

poudarja, da avtor ne posnema, temve¢ ustvarija:

Co Bpemen UYepnsmmesckoro u JIpBa Toncroro mucaTenstM IOCTOSIHHO TBITAIOTCS NPHIHCATH
COBEPIIEHHO HECBOWCTBEHHYIO MM COIHMAIbHYIO (DYHKIHIO «3€pKajia» OKpYXKaloMmeH >XU3HU.
I'maBHBIM «3€pKajIoM» COBPEMEHHOW POCCUICKON AEHCTBUTENBHOCTH MHOTUE cunTatoT [leneBuna
/.../ Jlutepatypa — He OTpakeHHE NEeHCTBUTEIBLHOCTH, @ OTPAKEHHE BHYTPEHHETO «sD» THCATEI.
[leneBuH, Kak U MH000H TaJTaHTIMBEIN JTUTEPATOp — HE CKAHHEP, a TBOpEH. MOXeT OBITh, Jaxe
(hOKYCHUK-WITIO3NOHUCT. BoNmeOHNK H3yMpyZHOro ropojia, Kak H3BECTHO, 3aCTaBIsUT BCEX
JIO/IEH, TPUXOMAIIMX B €ro CTONHWIy HAJEeBAaTh 3€JIEHBIC OYKH, YTOOBI OHH NPHHUMAIHN
OKpY’KaloIIne MpenMeTsl 3a u3ympyasl. [IponsBenenns [leneBnna — Te jxe U3yMpPYIbI, MPOIYKT
BOOOPaKEHHUSI BXOMAIIETO B €ro0 TOPOJ YHTATENs, BHYIICHHBIH MCKIIOYNTEIHHO CHJION TalaHTa
aBTopa. Iloxoxkectp Mupa pomaHoB [leneBrHA Ha OKpYXKAIOMWNA MUpP OOBACHAETCS HE TEM, HUTO

10 [lepBoHayaEHO TEPMUH OBLT MPUMEHEH K TpecTynHOH rpymmuposke reHepara MUC B. K. I'aneeBa, kotopas
Obuta TolMaHa Ha pOoKeTe, IIAHTAXXE W Yrpo3ax IpPHUMEHEHHs (U3MYECKOro HACHiIMA W HE3aKOHHOI'O
TIPUBJICYCHHUS K YTOJOBHOM OTBETCTBEHHOCTH. 3aT€M CIIOBOCOUYETAHHE JOCTATOYHO IIMPOKO PA3JIETENOCh MO
CTpaHHUIIAM CPE/ICTB MaccoBOW MH(pOpManyy, rie craino 0003HadaTh JII000e MPOSIBIICHHE KOPPYIIIMU B CHIIOBBIX
crpykrypax Biuactu (benosip 163).
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[eneBuH peanmricTHUECKH OTOOpaXkaeT AEHCTBUTEIBHOCTh, @ CKOPEE TEM, YTO OKPY)KAIOIIUH MHUP
CTPEMUTENFHO HAYMHAET MOXOAWTH Ha mpousBeneHus: IleneBmHa. CTeneHb 3TOH MOXOXKECTH
MPSIMO  TIPOTIOPIIMOHATbHA YHCITY JItoJed, npounrtaBmmx ero kHuru. (bamox, «VpoHnmdeckuii
CIIOBapb»)

Sapoznikova pa kot enega od pomembnejsih aspektov Pelevinovega ustvarjanja izpostavi
potrebo po razvoju duhovnosti. Njegovi liki pridejo do zmage duhovnega nad materialnim
skozi samospoznanje in skozi tezave, pri cemer ugotavljajo, da izvor trpljenja lezi v nas: »1
TAK)XXC Mbl NIPUIJIM K BBIBOAY, YTO OAHUM U3 BaXKHEHIINX €ro AacleKTOB SBIISETCSA
MOOYKJIEHUS K Pa3BUTHUIO IyXOBHOIO Hayaja. Tak, myTeM caMOIO3HaHUS Yepe3 TPYIHOCTH U
KaTaKJIM3MbIl, I'¢poOru pOMAaHOB IleneBsuna npuxoadaT /... K MBICIA O TOM, 4TO HCTOYHHK
CTpPaJlaHhsl HAXOJWTCS BHYTPM HAC, B MOPAJIbHO-HPAaBCTBEHHOW HEIOJHOLIEHHOCTHK

(CanoxuukoBa 34).

Mnenja kritikov, pisateljev in bralcev o Pelevinu so zelo razli¢na, bodisi pozitivna bodisi
negativna, vendar nikakor nevtralna. Nekateri ga imajo radi, drugi zopet ne, vendar ga berejo
vsi. Eni poudarjajo politiéno usmerjenost, drugi duhovno, tretji ljubezensko, mi pa se lahko

strinjamo, da pri Pelevinu najdemo vse od naStetega in Se vec.

38



8. Cas in prostor v Zivljenju volkodlaka

V fiziki je ¢as sestavna enota vesolja, ki poteka neprekinjeno in vedno isto, vsaka sekunda je
enaka drugi sekundi, vsaka minuta je sestavljena iz Sestdesetih sekund itd. Prostor, kot
Clovekovo zivljenjsko okolje, je entiteta, ki jo doloCajo tri razseznosti, Sirina, dolzina in

visina. Clovek tako zivi v svetu Casa in prostora, ki ga obkrozata in omejujeta.

V literaturi poskusajo pisatelji pogosto najti nacine, kako se izogniti tej omejenosti. Tako se
pogosto sreCamo s Casovnimi stroji, s paralelnimi svetovi, z liki, ki imajo sposobnost

teleportiranja itn.

Ko govorimo o odnosu med ¢asom in prostorom znotraj literarnega dela, ne smemo pozabiti
na Mihaila Bahtina, Ki pravi, da sta ¢as in prostor znotraj literarnega dela povezana v
konkretno celoto in to dejstvo poudarja kot zelo pomembno. V literarnem delu ¢as postaja
viden oz. usnovljen, prostor pa vstopa v gibanje ¢asa. Ta ¢as ni nujno linearen in kronoloski,
ker se lahko ¢asovnosti med seboj prepletata. Podoba junaka v romanu je tudi kronotopicna,

saj odseva Cas, v katerem Clovek zivi.

Kot skleneta Bobileva in Prohorova, na karakter kronotopa v Pelevinovih delih vplivajo
budisticne predstave o zivljenju kot nenehnem in ponavljajoCem se trpljenju. Vsa do sedaj
objavljena Pelevinova dela se med seboj povezujejo in dopolnjujejo. Za vecino sta znacilna

zaprti kronotop in junak, ki stremi k temu, da bi premagal zaprtost prostora.

Pelevinovi junaki obstajajo v ve¢ kot eni realnosti, vendar isto¢asno ne morejo obstajati v vec
kot eni izmed njih. Na koncu pa avtor svojim likom dovoli, da sami izberejo svoj svet in da si
sami zgradijo lasten Cas in prostor, s ¢imer negira obstoj samo enega objektivnega Casa in
samo enega prostora. Cas in prostor bosta taka, kot ju doZivljamo. Ce ju doZivljamo stati¢no,

potem bosta stati¢na, ¢e pa ju dozivljamo dinami¢no, bosta dinami¢na.

V Problemu volkodlaka v Srednji Rusiji lahko kot izhodis¢no tocko vzamemo zaprt prostor
Studenta SaSe Sivega znotraj njegovega lastnega, cloveskega telesa. Glede na to da se hoce
junak znebiti zaprtega prostora, se odpravi na pot, ker se Se ne zaveda, da ta zaprtost ni
fizi€na, temve¢ dusSevna. Potovanje iz Moskve v Konjkovo pa njegovega stanja ne spremeni,

ker s svojimi ¢loveskimi o€mi ne vidi pricakovane idile. Vendar se mu takrat, ko preide iz
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sfere ¢loveskega v sfero zivalskega, ta svoboda naenkrat ponudi in vse okrog njega postane
cudovito:
Cama /.../ nomagaer B nepeBHI0 KOHBKOBO Ha coOpaHue BOJIKOB-000pOTHEH, B ()aHTOMHEIH MUp, B
KOTOPOM CYHICCTBYCT UCPpAPXUA HeHHOCTeﬁ, HC COoBIajgaronias ¢ peanncmqecxoﬁ, MaTepPIaJ'H:HOfI
CHCTEMO KoopJauHaT /.../ daHTacTHUYECKOE BOIUTONICHUEC B BOJIKA, HpI/I06IIIeHI/Ie K crac
I/I36paHHHX AacT €My OLIYHICHUC IMOAJIMHHOCTH, CBO6OI[I)I OT YCJIOBHOCTHU OJMO3HOI'0, MOLLJIOTO
PCAJIbHOIO CYIICCTBOBAHUSA /... B03Bpau1eHHe K YCJIOBCYCCKOMY 06J'II/IKy, K pcaJlbHOMY

CYILIECTBOBAHUIO OKAa3bIBAETCS TPAarW4HBIM, TaK KaK 3TO BO3BpAIllEHHWE B HEMOIMHHOE OBITHE.
(JIuxuna, « AKTyaJbHBIC IPOOIEMBI»)

Po izhodu iz ponavljajocega se kroga Cloveskega trpljenja SaSa vstopi v nov krog v obliki
volka »o6opoTHsi«. Bobileva in Prohorova pravita, da Pelevin prebujene junake nagrajuje s
sposobnostjo, s tem ko gredo po drugi poti, vendar ne geografski, temve¢ dusevni. Ne

spreminja se geografsko prostranstvo, temvec nacin, kako junak dojame ta prostor.

Melnikova poudarja, da se v postmodernizmu ¢as prilagaja prostoru: »Bpemsi MOTINHSIETCS
MPOCTPAHCTBY (CTAHOBSCH JIMIIb (DYHKIIMEH MPOCTPAHCTBA), TOTJA KaK CaMO MPOCTPAHCTBO
TEepsSeT KaKUe-TMOO TPaHUIBl W MPEJCTABISACTCS HEKOW BHYTPEHHEH OecopMEHHOCTHIO.
Taxkum oOpa3oM, OTHBIHE HE "TIPOCTPAHCTBO CO3MAETCS BO BPEMEHH , a "'BpeMs cO3/1aéTcs B

npoctpancTBe '« (MenbHUKOBa, «BUpTyaabHOE IPOCTPAHCTBOY).

V Sveti knjigi volkodlaka je prostor omejen s konvencionalnimi omejitvami, kot so vrata,
okno in stena, vendar so te t.i. omejitve znotraj romana le iluzorne, kar je nakazano z njihovo

stekleno strukturo:

/.../ izkazalo se je, da so bile te turkizne stene od znotraj prozorne. Se preden sem se tega
zavedala, so mi zacele pred oémi temneti in postale podobne stekleni¢nemu steklu. Komaj trenutek
pred tem sem oci pripirala zaradi sonca, zdaj pa se je na lepem v nekaj sekundah okrog mene
zgostila cela hisa, ki se je dotlej ni videlo zaradi lomljenja son¢ne svetlobe na Stevilnih zrcalnih
ploskvah. Pozneje sem izvedela, da je bila to draga tehni¢na novost — prosojnost sten se je
spreminjala s pomo¢jo posebnih membran iz tekocih kristalov, ki jih je upravljal racunalniski
sistem. (Pelevin, Sveta knjiga 121)

Melnikova nadaljuje z ugotovitvijo, da je v Sveti knjigi volkodlaka ¢as omejen na 2000 let.
Tisto, kar omejuje €as znotraj romana, je prav Zivljenje pripovedovalca, 2000 let stare lisice.
Vendar so znotraj meje 2000 let dolo¢ene Se druge ¢asovne meje, ena izmed njih se dogaja
vsakih 50 let, ko lisica spreminja simulaker duSe. Poleg tega obstajajo Se druge meje znotraj
romana, ki niso tako strogo dolocCene, gre pa za cas, ko Sasa Sivi vstopi v nov krog
ponavljajoega se Zivljenja, sedaj kot Sasa Crni. Medtem ko se njegova preobrazba nadaljuje,
sam Se vedno Zivi na meji med cloveskim in Zivalskim svetom: »cioBo mnpeBpaieHue

moApasyMeBacT UMCHHO BpaIlllCHUEC, KPYT'OBOC ABMKCHUC C TIOCTOSIHHBIM IIEPEXOJOM B KAKYHO-
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TO Jpyryio ¢GopMmy, 3TO HE BO3BpAIICHHE, T.€. HE MPHOOPETEHHE IMPENKHETO, HCXOIHOTO
MOJIOKEHHSI, @ HOBOE JBIDKEHHE, KOTOpoe OyAeT HOCHTh CHHPAIECBUIHBIN XapaKTep«

(MenpHuKOBa, «BUpTyanbHOE IPOCTPAHCTBOY).

Pelevinovi junaki zelijo najti izhod iz samsaricnega kroga ponovnih rojstev. Lisica se je
spreminjala vsakih 50 let, da bi kon¢no po 2000 let dojela smisel svojega zivljenja in tako
nasla izhod iz kroga trpljenja. SaSa je zacel kot Student, potem je svojo zivljenjsko pot
nadaljeval v obliki volkodlaka, sedaj pa v obliki psa. VpraSanje je, koliko let bo potreboval

Sasa, da izstopi iz ponavljajocega se kroga zivljenja in kon¢no vstopi v obmocje praznine.

Po avtorjevem mnenju lahko ¢lovek na tem svetu spremeni vse, ker se ves svet nahaja v
njegovi glavi. Tukaj je treba poudariti, da na Pelevinovo dojemanje Casa in prostora ni
vplivalo samo budisticno ucenje, temvec tudi Samanisti¢ne predstave juznoameriskega avtorja
Carlosa Castanede, ki jih je obudil s pomocjo svojega lika ucitelja in njegovega duhovnega
vodje, don Juana Matusa.™* Bistvo §amanizma je spoznavanje obstoja druge stvarnosti, ki ni
iluzorna. Razumevanje sveta je popolnoma odvisno od procesov Cloveskih spoznanj, ki niso
ukoreninjena, temvec¢ se lahko skozi uCenje spreminjajo. Za Samane je ¢as misel, prostor pa
neskoncnost. Element opazovanja spoznanja so Samani imenovali Kolo c¢asa in so ga
predstavljali kot tunel z neskon¢nim Stevilom brazd. Problem, ki se pojavlja pri ljudeh, je ta,
da zivijo ujeti v neki brazdi, ker vidijo samo njo. Bistvo Samana pa je vztrajati in neko¢

sproziti to Kolo Casa, da bi videli vse brazde in od vsake vzeli tisto, kar hocejo ali potrebujejo

(Castaneda 7-11).

' Juan Matus je znan kot lik iz del Carlosa Casatanede, ki je deloval kot njegov uditelj in duhovni vodja. Ceprav
Castaneda v svojih delih omenja, kako je spoznal don Juana, ni potrjeno, ali je ta bil resni¢na oseba ali samo
Castanedin »izum«.
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9. Sklepne misli

Na zacetku naloge smo Pelevina poskusali uvrstiti v dolo¢eno obdobje. S pomocjo razli¢nih
teorij smo sklenili, da je Pelevin postmodernist zgolj formalno. Pisatelj uporablja
postmodernistiéne postopke, vsebinsko pa je blizji postrealizmu, ker za razliko od
postmodernistov, ki ne vidijo izhoda iz kaosa, Pelevin ustvarja svoj svet in ne zanika

pozitivnega cloveskega obstoja.

Za Pelevinovo ustvarjanje sta znacilni tako demitologizacija kot remitologizacija oziroma
destrukcija starega mita s ciljem zamenjave z novim mitom, kjer se Se enkrat pokaze, da
Pelevinov opus ne predstavlja brezizhodnega kaosa, temvec upanje, ki se pojavi tudi v
Problemu volkodlaka v Srednji Rusiji in v Sveti knjigi volkodlaka. Po analizi teh dveh del ter
po opisanem pomenu v delih omenjenih mitoloskih bitij in njihovih usod ju lahko uvrstimo v
remitologizacijsko obdobje Pelevinovega ustvarjanja, kjer po besedah Javornika: »Avtorjev
namen ni ve¢ porusiti navideznost znakov, zdaj se posveta mehanizmu, kako se ta iluzorni
sistem oz. (iluzorna) resnica izgrajujeta« (Javornik, »Kaj ima uroboros« 14). Poleg omenjenih
del je postopek remitologizacije znacilen tudi za Generation IT in Empire V, dva romana, Ki
sta v zelo tesni povezavi z obravnavanimi deli, ne samo zaradi postopka remitologizacije,
temvec tudi zaradi ponavljajocih se likov, tematike in motivov. Kot smo ze omenili v uvodu,
Pelevin skozi celotno ustvarjanje zastavlja veCna vpraSanja o realnosti in obstoju. Javornik pa
sklene, da se pri Pelevinu vseskozi sreCujemo z istim likom, ki dozivlja razli¢ne preobrazbe,
in z istimi vpraSanji, ki nam ponujajo moznost, da celotno Pelevinovo ustvarjalnost

obravnavamo kot eno samo delo z razli¢nimi variacijami.

Vprasanje, ki si ga zastavljamo, je, zakaj je Pelevin na vprasanje o realnosti hotel odgovoriti s
pomoc¢jo nerealnih bitij. Odgovor na to vprasanje se mogoce skriva prav v dvosvetnosti
narave »000poTHs«, bitja, ki se pravzaprav nahaja na meji dveh svetov. Resnica je, da se vsak
nahaja na isti meji, med svetom resnice in svetom iluzije, vendar se tega ne zaveda. Po
mnenju Pelevina so edino »o6opothu« realni ljudje. Sklepamo lahko, da je to zato, ker se
»obopoTHH« zavedajo svoje dvosvetnosti, clovek pa se je ne, zato je avtorjev namen skozi
podobo dvosvetnega bitja pomagati ¢loveku spoznati dvosvetnost svoje lastne narave, ker se
bo lahko sele takrat, ko jo bo spoznal, soocil s svojimi tezavi in poskusal najti resitev. Dokler
bo za Cloveka obstajal le svet iluzije, izhoda ne bo mogoce najti, ker ¢lovek ne pozna svojih

moznosti. Da ga ni zanimala samo sovjetska oziroma postsovjetska realnost, temve¢ realnost
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nasploh, je Pelevin poskusal pokazati Ze v samem naslovu povesti z uporabo besede sepgonx™
namesto tujke eepsonvg, kar razlaga takole: »Kcratu cka3arb, 00UIHO, U4TO Ui OTIPEIACICHUS
3TOr0 MCKOHHO PYCCKOTO MOHATHUS A0 CHX HOP HUCHOJb3YeTCs MHOCTPAHHOE CJIOBO. S1 OBl
MIPETIOKUI CIIOBO "BEPBOJIK" — PYCCKUH KOPEHB yKa3bIBACT HA MPOUCXOXKIeHUE (PEHOMEHA, a
POMaHOSI3BIYHAS MPHUCTAaBKAa IOMEMIAET €ro B OOMIEEBPONEHCKHI KYIbTYPHBIH KOHTEKCTY

(ITenesun, [Ipobrema eepsonka).

Potemtakem lahko sklepamo, da Pelevina ne zanima le svet okoli sebe, temvec celotno
vesoljstvo in notranji svet vsakega posameznika, ki ga poskusa razumeti in pripeljati na pravo
pot s pomoc¢jo budisticnega ucenja, v katerem vidi reSitev. S pomoc¢jo meditacije in ucitelja
zmore ucenec priti do praznine, ki je njegov kon¢ni cilj. Odnos med uciteljem in u€encem se
ponavlja skozi vsa dela, prav tako isti liki, vendar v drugacni obliki ali z drugacnim
razmiSljanjem, vselej s ciljem odkriti svojo duSevnost in izhod iz lastne ujetosti. Namen
posameznika je najti izhod iz ponavljajocega se kroga trpljenja. Zen-budisticno ucenje pa
pravi, da se bo cikli¢nost obstoja prenehala takrat, ko se preneha hrepenenje. Enemu
volkodlaku iz nase naloge je to uspelo, drugemu Se ne. Sasa je sedaj zaCel novi cikel svojega
zivljenja v obliki psa, ali bo v tej podobi uspel najti smisel zivljenja ali bo njegov razvoj
kon¢no prisel do vrhunca — do nirvane in obmoc¢ja praznine — pa je vprasanje, na katero Se

¢akamo odgovor.

2 Ruska beseda za vokodlaka je BepBombd): »BBI, BEpOATHO, HEPa3HATHIKATHCHHACIOBO “BEpBOIb()",
0003HavaroIeeyeI0BeKa, KOTOPEIH YMEeT MpeBpamarbcsi B BOJIKA. Tak BOT, 32 3TUM CJIOBOM CTOMT pEaIbHOE
npupoanoe sisnenne« (Ilenesun, Ipobiema 6epeonxa).
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10.Pe3rome

B xonme Hameil paboTbl Mbl npoaHanuzupoBanu TekcTel B.O. IleneBuna «/Ipobrema
gepeonvgha 6 cpeoueu nonocey u «Ceéawennas Kuuea 00O0pOmMHAY, CTPEMACH IOKA3aTh

pa3BHUTHs 00pa3a 000POTHS B €r0 TBOPUYECTBE.

B mnavane pa®oThl MBI oONHUCAIM TOCTMOJEPHH3M Kak JIUTEPATYPHOE HAIMpaBIICHUE,
XapakTepH3yrolieecs OTKPBITOCTHIO, (bparMeHTapHOCTHIO, JEKOHCTPYKITUEH,
MHTEPTEKCTYAIBHOCTHIO, TUTIOPATM3MOM, KOHIEMIIUEH «KAaK TEKCT», ICTETUKOW CHUMYIISIKPA,
amoJUTOHOBCKUM HayajioM, TOBOPSIIMM Ha si3bike J[MoHHMCA, paBHOMpPaBHBIM COETUHEHHUEM

A3bIKa JJUTCPATYPHBI C PA3JIMYHBIMU A3BIKAMH HAYYHOT'O IMO3HAHUS.

3aTeM Mbl YyICNWIA BHUMAaHHE COINEPHUYECTBY MEXKJAY 3alaJHOM W  BOCTOYHOU
MoAuQUKaMel MOCTMOJEpPHM3MA, KOHCTATUPYs, YTO TBOPYECTBO IpeACTaBUTENEH
BOCTOYHOTO MOCTMO/IepHU3Ma OoJiee MOJUTU3UPOBAHO B CBSI3U C HEOIArONPUATHBIMUA COLIMO-

KYJIBTYPHBIMHU YCIIOBUAMM TOTAJIUTAapU3Ma, B KOTOPBIX CO3AaBaJIUCh TAKHUEC IMPOU3BEACHU.

Ha ocnoBe Teopun Mpunasl CKOpOmaHOBOM MBI OMHCAIA TPH NEpHoia (BOJHBI) B Pa3BUTUH
MMOCTMOJIEpPHU3MA B PYCCKOW JIUTEpaType M OCTAaHOBWJIMCh Ha TpeTheM TNepuojie (mepuoje
JIeTaJI3aIlin), B KOTOPOM JIUTEepaTypa MepecTaeT ObITh SIBJICHHEM «KaTaKOMOHOHW KYJIbTYPBI.
KpomMme yxe n3BeCTHBIX aBTOPOB TMOSBIISIETCS PSIJT HOBBIX, MOJIOJIBIX, CPEIA KOTOPBHIX U BUKTOD
[leneBUH - MENAHXOJIMYECKUH TOCTMOJEPHHUCT, MOCTPEATUCT WM KIACCHYECKUN PYCCKHUM
MHACATETb-UCOJIOT, aBTOP BCEMHPHO HW3BECTHBIX IPOM3BEACHHMM, Takux Kak «Omon Pay,
«Yanaes u I[lycmomay, «Generation Iy, «Ceawennas knuea obopomusay u 1.1. KoHcTaHTaMu
€ro TBOPYECKOTO NYyTH SBISIOTCA Oynmuiickas Quiuocodus, CBs3b MEXAYy y4YUTEIEeM H
YUYEHUKOM, MpobieMa pealbHOCTH M €€ CBSI3M C CUMYISIKpOM. B TiaBe, MOCBSIIEHHOM
OyanuiickoMy y4eHHio B TBopuecTBe B.lleneBuHa, MBI OMUCBHIBaEM IIard, KOTOpPBIE

H606XOI[I/IMO COBCPUIUTH YCIIOBCKY BO UM JOCTHKCHUA KOHEYHOM LCJIN - MYCTOTHI.

B xone paGoTbl MBI YCTAaHOBMIIM, YTO KpoMe OyAIMICKMX MHpeAcTaBlIeHUN 00 ycTpoMCTBe
Mupa, OoJpinoe BiausHUE Ha [lereBrHA OKa3aay IIaMaHCKUE MPEJCTAaBICHUS B JIUTEpaType U
MU(OJIOTHYECKHE MOTHUBBI (MH(OJOrMUECKUe cylecTBa M UX TpaHchopmanuu). Takum
o0pa3oM, HaMU aHAJIM3UPYETCs] MOTHB INPEBPAIICHUS, B PE3yIbTaTe KOTOPOTO MPOUCXOJAT
JTYyXOBHBIE TpaHC(HOPMALIUU T€POEB, MPUXOIAIINUX K 0OPETEHUI0 HICTUHHOTO 3HAHUA O cebe U 0

MUpC. Bce st TpaHC(I)OpMaI_II/II/I ABJIAAKOTCA 9aCTbIO IMYTH TI'€posd U C UX NMOMOLIBIO IMHUCATCIIb
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CTPECMUTCA NAaTb YUTATCIIHO BO3MOXHOCTD IMOHATH WM OLIYTUTH pasHUIY MCKAY WILTIO3UEH U

JNEUCTBUTEILHOCTEIO.

B Hameit paGoTe Mbl Takke YACIWIM BHHUMAHHE MPEBPAIICHUIO 4YeJOBEKa B OOOPOTHSL
Caoero niepBoro Bosika-o6opotHs B.IleneBun npeacrasui B pacckase «lIpobrema éepsonika 6
cpeoHeti nonoce», KOTOPbIA TakKe UMEET IMIUPOKUN KYJIbTYPHBIH KOHTEKCT M OTPaXaeT BCE
MOTHUBBI, TUIIMYHBIC JIA TBOPUYCCTBA Ilenesuna. B »toil yactu pa6OTI)I MBbI 06T)$ICH$ICM,
nouyeMmy IleeBUH € OJHOW CTOPOHBI SABJSETCA TMOCTMOJAEPHUCTOM, a C JAPYrou -

MOCTPEATUCTOM.

I/IHTCpTCKCTyaﬂBHOCTL, TEMA MMYTU U NCPEKPECTKOB, JUAJIOT MCKAY YUUTCIEM U YYCHUKOM
SABJISIIOTCA JIMIIb OAHUMU U3 3JIEMCHTOB, KOTOPBIC MPHUBEIIM HAC K BBIBOAY O TOM, YTO CMBICJI

IpEeBpaIICHUS - HC B N3MCHCHNH BHCITHOCTH, d B UIBMCHCHUM BHYTPCHETO MHpPA YCIIOBCKA.

PassuTne rnaBHOTO Teposts MBI IIONBITAIMCH OOBSICHUTL C IMOMOIIBIKO  CTPYKTYPhI
MHQOJIOTHUECKOTO Teposi, IpeaIaraeMo TeopeTukomM XaBbepoM Opaucom. ['nmaBHBIN Tepoit
npousBeneHus, ctyaeHT Camra JlanuH, Bo3poxaaeTcss B o0pasze BOJIKa, KOTOPBIA MPOJ0JIKAET
CBOH IMyTh K MPOCBETIECHUIO B BUae 000poTHS - reHepasia Ch Camsr Ceporo B «CesuyenHotl
KHU2ce obopommus» - pOMaHe, KOTOPBIM coueTaeT B ceOe CIaBSHCKYIO, KUTANCKyl0 U
HOPJIMYECKYIO KyJbTyphl. PaccMarpuBasi oOpas3bl IBYyX OOOpOTHEW - CIIaBSHCKOTO BOJIKA U
KUTANCKOM JIMCHI - MBI OLIEHWJIN UX UCTOPUYECKOE 3HAUYECHUE U IPUILLIN K BBIBOLY O TOM, YTO
JUca B KUTAMCKOM KyJIbType OTOXKIECTBIISIETCSA C BEPBOJb(OM B ClIaBsHCKON KynbType. Oba
o0Opa3a CUMTaIOTCA CUJIbHBIMU JEMOHUYECKUMU OBITUSIMU, BBI3BIBAIOIIUMU CTpax. B pomane
CHOBA MOSBIISIOTCS AJIEMEHTHI OyIUIICKOTO yYeHusl, ABOEMUpPHs 1 00opoTHHYecTBa. Borpoc,
BO3HUKAIOIINI B pOMaHe, KacaeTcsl TaKkkKe CBEpXO0OOPOTHUYECTBA: B TO BpeMsl Kak AJIeKCaHIp
yOeXJeH, 4TO OH CTaJl CBEpXOOOPOTHEM, MPEBPATHBIIMCH B YepHyH cobaky, A Xymu
CUMTAET, YTO CBEPXOOOPOTEHb — 93TO CYIIHOCTh, NOSBISIOMIAACS BHYTPU YeEJIOBEKa U
HeoObsicHuMas cinoBamu. CroBa ke 00pa3yroT JIOXKb U CUMYISKp, a MpaBay HEOOXOAMMO
mpocto yBuaeTb. B koHue A Xynu Onaromaps mo0BHM K30aBiseTcs OT HILTIO30PHOTO
MPEACTABICHUS O MHUpE, Y3HAET NpaBAy W nomnagaer B myctory. C Ipyroil CTOPOHBI, Ta K€

M000Bb CHIIBHOTO BOJIKa-000poTHS Cally npeBpaliaeT B Y4epHyIo co0axy.

B paGoTte MBI Takke MOCBATWIM BHUMaHUE aHAIM3y MMEH IJIaBHBIX repoeB «CeaujenHou
kHueu obopomusay - A Xym u Ilmzmen. Ums A Xynu mpuBeno Hac kK Oory Xyro, Ui
KOTOPOT'0 XapaKTEPHbI MATKOCTb, MYIPOCTb U 3HAHHUE, MPOTUBOIIOJIOKHOCTBI) KOTOPOTO

SBISIETCS KecTokuit Oor [lm3zmen, ¢ KOTOPHIM MBI yXKe BCTpedanuch B pomane «Generation
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IT». 3 nByx 000OpOTHEH B poMaHe TOJBKO OAMH JOCTUI KOHEYHOM LIENH: JIca cama Haruia
BBIXOJI M3 MOBTOPSIONIIETO LMKIA XU3HHU, M, TaKUM oOpa3zom, Bouuia B mycrory. C apyroi
cTOpoHbI, €€ yueHuk Caia 10 CUX IOp HE JOLIEN J0 KOHILA CBOETO KU3HEHHOIO IyTH M
penui B3Th Ha ce0s poJib 00XKECTBA B BUJIE YEPHOU COOAKH, KOTOpas OyIeT 3allUIlaTh CBOIO

3C€MIIIO.

B koHue paboThl MBI COCPEIOTOUMIIMCH HA B3aUMOCBSI3M BPEMEHHBIX U MPOCTPAHCTBEHHBIX
OTHOILIEHUH B JAHHBIX MPOU3BEIACHUAX. MBI pacCMOTpENIM Kak ATH OTHOIICHMS BIMSIOT Ha
pa3BUTHE TepPOEB, BIIEPBbIE OOBSICHUIN (PU3NUECKOE TIOHUMAHUE MIPOCTPAHCTBA U BPEMEHH, a
3aTeM BOIUIM B 00JacTh JUTEPATypHOTO BPEMEHHU M MPOCTPAHCTBA. MBI NMPUILIN K BBIBOLY,
YTO Ha XapakTep XpoHoToma B mpousBeaeHusax B. IleneBuna okazanu BiausHUE Oynauiickue
MIPEACTABJICHUS O )KM3HU KaK O ITOCTOSIHHOM M MOBTOPSIOIIEMCS cTpaaaHuu. Bee 10 cux mop
OomyOJIMKOBaHble TNpou3BereHUs [leneBMHA AOMONHAIOT APYr Jpyra M OOJBIIMHCTBO HX
XapaKTEPU3NPYETCs 3aKPBITBIM XPOHOTOIIOM M F€POEM, CTPEMSIIIIUMCS OTKPBITh 3TH 3aKPBIThIE
MOMEILIEHHUs, T.€. COOCTBEHHBIH OMBIT. BpeMs 1 MpocTpaHCTBO SABISAIOTCSA TAKUMHU, KAKUMH MBI
ux omyniaeM. OIylieHne UX CTaTUYHOCTH M AETIACT UX TAKOBBIMH, PABHO KaK U BOCIPHITHE

JUHAMHWYHOCTH AC€JIa€T UX JTUHAMWYHBIMU.

YuuTbiBas B3aMMOCBS3b MEXKIYy BpPEMEHEM M MPOCTPAHCTBOM B IPOAHATU3UPOBAHBIX
MPOU3BEACHUAX, Mbl MPHUIUIM K BBIBOIY, 4TO B pacckaze «/Ipobnema eepsonka 6 cpeoueti
nozocey OTIPAaBHOM TOYKOHM SIBISIETCS 3aKpbhITOe MpocTpaHcTBO cryneHta Camu Jlanuza
BHYTPH €ro COOCTBEHHOIO YEJIOBEYECKOro Tena. B KoHIle KOHIIOB, mepexois u3 cdepbl
YeJI0BEYeCKoro B cepy >KMBOTHOTO, 3TO 3aKPBITOE MPOCTPAHCTBO OTKpbIBaeTcs. B pomane
«Cesawennas Kuuea 000pomHs» MPOCTPAHCTBO OIPAaHUYEHO OOBIYHBIMU, HO OJHOBPEMEHHO
WJUTIO30PHBIMU paMKaMH, TAKUMH Kak JIBEpb, OKHA U CTeHbl. Bpems orpanuueno Ha 2000 net
- CTOJIbKO UMEeT JHca-pacckazyvk. OIHAKO BMECT€ C TaKMM OTPAaHHMYEHHUEM MBI TaKkKe
OTIpeNeNIUIN U JAPYrUe BPEMEHHbIE paMKU. MBI aKIIEHTHPOBAJIM BHUMaHHE HA TOM, YTO HE
TOJNBKO OyAAMICKOE y4YeHHE OKa3allo BIMSHHUE Ha BOCIPHUATHE BPEMEHH M MPOCTPAHCTBA
[leneBuHa, HO MW 1IAMaHCKHE NPEICTABICHUs IOKHOaMepuKaHCcKkoro asTtopa Kapioca
Kacranenpl, conepaimipe HACI0 O TOM, YTO BpeMs - 3TO MbICIb, a HPOCTPAHCTBO -

OECKOHEYHOCTb.

B xoH1e paGoThl MBI IPUIIUIK K BBIBOY, 4T0 Bukrop I[leneBuH - 310 aBTOp, KOTOPBINA BUIUT
BBIXOJ] M3 Xa0oca W HE OTPULIAET MOJOXKHUTEIBHOTO YEJIOBEUECKOTO CYyIIECTBOBaHMs. B cBonx

MNPOU3BCACHUAX OH BCCriga CTAaBUT ICPCH UYUTATCIEM OJHU U TC BCUHBIC BOIIPOCHI O
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pPEaNbHOCTH U CYIIECTBOBAHUHM, UCTIOJIB3YS B PA3HBIX MPOU3BEACHUSAX 00pa3bl OJHUX U TEX Ke
repoeB, HO B JApyroMm Buje. [[uamor Mexay yduTeneM U y4EeHUKOM, OyAIuiicKoe ydeHHe,
[IAMAHCKHUE TMPEJCTABICHUS U IIyCTOTa SBISIFOTCA JJIEMEHTAMH, [OBTOPSIOIIMMUCS B
TBOpuecTBe [lenmeBuHa, re LENbl0 €ro repost ABISETCA MOUCK BBIXOJA M3 CAMCapUYECKOIro

Kpyra BO3pOXACHUN, B KOTOPOM €My OMOTYT UAeH OyIAUICKOro y4eHuUs.
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